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El primer problema que plantea la aparicion de un nuevo género
literario es su caracterizacion como tal y las relaciones que se establecen
con los demds géneros. En el caso concreto del poerna en prosa confluyen
una serie de circunstancias que complican sobremanera todo intente de
delimitacién genérica. Por un lado, y aunque el siglo y medio de existencia
le otorga un cierto abolengo, el poema en prosa es una manifestacion
literaria que se sigue percibiendo come alge muy reciente e indefinido, no
es visto como un género totalmente “hecho” y con una naturaleza especi-
fica. Su cultivo, ademas, suele ser ocasional -no existen poetas exclusivos de
poesia en prosa-, se omiten en la mayoria de las aniologias poéticas, y
escasean los estudios generales.

Por otro lado, uno de los rasgos caracteristicos del poerna en prosa es su
forma bastante libre y, por tanto, poco propicia para ser encorsetado en
estructuras fijas. Mary Ann Caws (1983a: 180) dice al respecto que la
estructura final del pcema en prosa tiene una especial importancia, pues
actia de forma retrospectiva para construir o destruir lo que ya ha sido
previamente destruido.

El problema de este “*monstruo oximordnice”, como lo denomina Michel
Beaujour (1983: 50), no es el de su existencia, pues los textos pueden
describirse individualmente sin mayores problemas, but the genre, type,
sort of “speech act”, kind of discurse, what have you, is so elusive that the
theoretician may well wish to decide that there is after all no such thing as
a prose poem, since this notion cannot be construed as the objet of a poetic
enquiry.' (Beaujour, jbid.: 40)

No puede negarse su exisiencia, como tampoco puede negarse su
naturaleza y condicidn muy complejas. Por tanto, convicne abordar el
problema de la definicién del poema en prosa aceptando de antemano los
inconvenientes y dificultades propios de un género al que, como a otros
géneros poéticos, no se le puede aplicar el criterio de “mdxima pureza”, ¥
que, siempre, por mds que acotemos el espacio en el que se mueve, habri
textos fronterizos ante los que sélo valdrd la adjudicacién genérica personal
que haga el lector o critico.

! “pero el género, la clase de “ncto de habla™, ¢l tipo de discurso, lo que se
tengs, es tan escurridizo que el tedrico bien podria decidir que no existe tal poema
en prosa, pues no es una nocion que pueda constituir el objetivo de un estudio
poético™.
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El primer aspecto que hemos de sefalar afecta a su consideracién
general: el poema en prosa en un género, o subgénero, literario auténomo
y diferente. No es un hibrido ni una forma intermedia entre la prosa y el
verso, sino “un genre distinct” (Bernard, 1959: 434). Esta idea defendida
por Bernard es esencial, pues significa que hemos de darle al poema en
prosa el mismo tratamiento genérico que al poema en verso. El poema en
prosa hemos de analizarlo, por tanto, desde una perspectiva lirica, no
narrativa. La poesia se puede manifestar mediante formas métricas: poesia
en verso; o mediante formas no métricas: poesfa en prosa. Las diferencias
fundamentales entre ambas modalidades poéticas son las inherentes a
estos dos sistemas de expresidn.

PROSA Y VERSO.

La aparenie contradiccién del oximoron de la expresidn “poesia en
prosa” es una reminiscencia de las podticas cldsicas en las que poesia y
verso suelen identificarse. Este cardcter contradictorio ha marcado en gran
medida los intentos de definicidn y caracterizacién del nuevo género. Son
varios los estudios que inciden en esta cuestién. Suzanne Bernard (1959:
434) habla de dos “polos” -organizacién artistica y anarguia destructiva-
que, a su vez, son la consecuencia del doble principio que caracteriza al
poema en prosa, pues “toma prestados sus elementos de la prosa”, pero “se
construye como un poema”. En palabras de Bernard: nous allons voir que
tout l'ensemble complexe de lois qui président ¢ | ‘organisation de ce genre
original se trouve déjd en germe, en puissance, dans sa seule dénomination:
poéme en prose. [...}: et en effet le poéme en prose, non seulement dans sa
Jorme, mais dans son essence, est fondé sur l'union des contraires: prose et
poésie, liberté et rigueur. anarchie destructice et art organisateur.?

Tzvetan Todorov (1983: 61) le ohjeta Ia inconsistencia del argumento
principal de la afirmacidn anterior: /¢ is one thing to state that another thing
to say that it can sometimes be governed by one principle and sometimes by
opposite (for instance, either by a tendency to order or by a tendency to
disorder).?

De la primera afirmacidn afiade que puede confirmarse o invalidarse
estudiando ejemplos, pero de la segunda dice que carece de contenido,

#“vamos a ver quelia totalidad del conjunto de leyes que rigen la organizacion
de este original género se encuentra ya potencialmente contenida en su propio titulo:
poema en prasa. [...]: y en efecto el poema en prosa, no solamente en su forma., sino
en su esencia, estd fundado en la unién de contrarios: prosa y poesia, libertad y rigor,
anarquia destructora y arte organizador”,

* Cito de la traduccidn inglesa hecha por Barbara Johnson, recogida en Mary
Ann Caws y Hermine Riffaterre {eds.), 1983: 60-78. “Una cosa es alirmar que este
género se caracteriza por la unién de opuestos, pere es algo bien distinto decir que
puede estar a veces regido por un dnico principio y a veces por su epuesto (por
ejemplo, por una tendencia al orden o por una tendencia el desorden).”
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porque “to say something that it is characterized either by A or by not-A is
to say nothing at alf™. Ademas, creemos, se le podria objetar también que
hasta qué punto puede hablarse de conceptos contrarios en la época en que
surge el poema en prosa, si los antecedentes y la situacion de la poesia en
su momento nos indican que las fronteras ya no existen, y, aunque se
mantienen las logicas diferencias, la intencidn de los escritores se dirige
precisamente a diluir estos términos contrapuestos. Como muy bien sefiala
Angel Crespo (1966: 229) “El problema fundamental de la poesfa contem-
porinea no es el de la prosa y el verso, sino el de su forma de enfrentarse
con el mundo™.

Pero frente a esta tendencia general de eliminacion de barreras entre
conirarios, surgen los poemas en prosa de Baudelaire que reflejan, tanto en
su composicidn general como en su estructura temdtica, un deseo conscien-
te de potenciar conceptos opuestos, Siguiendo a Todorov (ibid.: 64), es “as
though Baudelaire had only been attracted to the genre insifar as it enabled
him to find an apropriate form (a “correspondance”) for a thematics of
duality, contrast and opposition.”™ Los textos de Baudelaire encajan, por
tanto, perfectamente en la definicion dada por Suzanne Bernard.

Pero lo que se propone Todorov en su articulo es tratar de definir la
naturaleza de lo que denomina “poesia sin verso”, y, por extension, llegar
al concepto de “lo poético”, que lo circunscribe en la disyuntiva siguiente:
“is there such a thing as a transcultural, transhistorical “poeticity”, or can
one only come up with local answers, clearly circumscribed in time and in
space? " (ibid.: 60). El punto de partida lo sitiia en la tesis de Bernard, para
quien lo poético se expresa en unas ocasiones mediante repeticiones, como
es el caso de Baudelaire, yen otras mediante elrechazo de la representacion
a través de la negacidon del mundo real y de incoherencias o discontinuidad
verbales, como en Rimbaud. Ambos procedimientos tienen como denomi-
nador comiin, y que es la esencia de la poeticidad segiin Bernard, 1a nocién
de atemporalidad, lo que llama “el eterno presente™. Para Todorov (1983:
77) es una distorsién violenta reducir estos dos procedimientos a la simple
atemporalidad, que es sélo una consecuencia secundaria tanto del rechazo
de la representacidn en Rimbaud como del orden de correspondencias en
Baudelaire. Todorov no responde a la pregunta que él misme se plantea
sobre la poeticidad, aunque deja entrever la posibilidad de la existencia, a

* “decir de algo que se caracteriza por A o por no-A es no decir nada en
absoluto”.

* “como si Baudelaire siélo se hubiese sentido atraido por el género en la
medida en que le permitia encontrar una forma adecuada (una “correspondencia®)
para una temdtica de la dualidad, el contraste y la oposicién”,

o “; existe algo parecido a una “poeticidad” transcultural y transhistorica, o
podemos encontrar ian solo respuestas locales, claramente circunscritas en el
espacio y en el tiempo?”
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pesar de todo, de algunas afinidades que permitan hablar de un concepto
invariable, en el tiempo y en el espacio, de poesia en verso o “sin verso”.
Desde una perspectiva lingiiistica-estructural, y aunque el ghjeto de su
estudio es el poema en verso, Jean Cohen (1974} nos ofrece una visién mas
equilibrada de la dicotomia verso-prosa. Parte Cohen (/bid.: 11 y ss.) del
principio de Martinet de la doble articulacion del lenguaje, y de la combi-
nacién que el escritor haga de los dos niveles -fénico y semdntico- de
procedimientos poéticos que se le ofrece, resulta la siguiente combinacién;

caracteres poéticos

género Jonicos semdnticos
poema en prosa - +
prosa versificada + -
poesfa integral + +
prosa integral - -

El poema en prosa, que segin Cohen también podria ser llamado
“poema semdntico”, se caracterizaria, pues, por usar exclusivamente los
procedimientos semanticos, elementos suficientes para crear poesia, aun-
que sea la versificacidn el instrumento mds eficaz paralograrla. El verso s,
sin lugar a dudas, el principal procedimiento de poetizacidn,

Hermine Riffaterre (1983: 98-116) parte lambién de lo dicho por
Suzanne Bernard, pero destacando como mérito de su enfoque critico el
intento de definir el poema en prosa como un texto cerrado, con un
comienzo y un fin bien definidos, que lo convierten en un todo organizado,
Cree, como Bernard, que la ruptura original con el verso sigue siendo el
principio activo del género, esencial para su definicién, pero también para
que el lector pueda percibirlo. Y es precisamente en la experiencia de la
lectura donde H. Riffaterre propone buscar las claves de 1a interpretacidn
poética del género. El elemento que hace que el lector perciba la prosa de
un poema como algo distinto de la simple prosa es la repeticion de
constantes de todo tipo: reiteraciones léxicas, andforas, paralelismos,
referencias intertextuales, ete, Coincide en este punto H. Rilfaterre con
Ldzaro Carreter al situar el fenémeno de la repeticion en el centro de la
cuestién, aunque Ldzaro (1979: 60), en principio, como hemos apuntado
mds arriba, lo aplica exclusivamente al verso libre: “la repeticicn estd en la
entraiia misma del verso libre, como su Jundamental principio constituti-
vo”. Cabe preguntarse si esta aseveracién de Ldzaro es aplicable también
a la prosa. Es decir, si el poeta de poemas en prosa, lo mismo que el poeta
de verso libre, se ve obligado a usar todo tipo de recurrencias —fénicas,
morfolégicas, léxicas y sintdcticas- para neutralizar la tendencia de la
prosa a ser prosa comin, “al vedarse voluntariamente el poeta los instru-
mentos ritmicos fijos que el verso tradicional le proporciona”, y, por tanto,
“al imponerse programdticamente como sistema la misma libertad en la
eleccion del grupo fénico que la permitida al habla comiin.” (Lizaro
Carreter, ibid.: 60)
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Pero de H. Riffaterre nos resulta mas interesante la conclusion final en
la que propone en qué radica la distincién entre ambas foermas de expresién,
pero desde la perspectiva del lector que percibe la unidad formal del poema
en prosa como si tuviese forma métrica. La diferencia entre el poema en
prosa y ¢l poema en verso is that in the latter the formal framework has
permanent characteristics peculiar to all its meanings, to all the texts the
author wishes to insert. In the prose poem, on the contrary, the formal
frameworks is ad hoc, built out of the content putinto it and coextensive with
it, just as the content is coextensive with the verse in the verse poem. It is
the ad hoc constant that replaces versificacion.”

La diferencia se centra, pues, en que la determinacidén de la forma de
expresion se produce en el mismo momento en que se elabora el texto, y
condicionada por el desarrollo del significado; no viene impuesta por el
caricter tradicional de la versilicacidn.

Esta postura es muy similar a la que mantiene Michael Riffaterre (1983:
117-132), para quien también el factor unificador de la prosa poética ha de
ser generado por el propio texto. El elemento que desempeiia esta funcién
unificadora es la significacidn, y que ¢l propone “to find the latter in a
constand invariant relationship between text and intertex, in an invariable
intertextuality™.

Si el marco formal del poema en prosa no existe a priori, sino que se
configura en el momento de su elaboracidn y dependiendo del contenido,
cabria preguntarse si este planteamiento no nos llevaria a entender el
poema en prosa como un género en el que el grado de diversidad formal,
consecuencia de la disparidad de contenidos que puede albergar, es tan
grande que no seria posible hablar de constantes formales que sirvan de
referencia genérica, sobre todo, para los lectores. Cualquier intenic taxo-
nomico al respecto estaria, entonees, abocado a una pura casuistica sin
sentido.

El poema en prosa queda situado, genéricamente, entre el cuento y la
poesia versolibrista. Comparte con ellos la brevedad, la unidad orgdnica y
la condensacién expresiva, pero, desde una perspectiva textual, resulta
imposible trazar una frontera entre ellos, sobre todo entre el cuento lirico
y el poema en prosa. Con la poesia versolibrista nos queda siempre el
recurso de la dispoesicion tipogrifica como elemento diferenciador incues-
tionable, ya que desde el punto de vista constitutivo las formas de expresién

7 “estriba en que en el segundo el marco formal tiene caracteristicas
permanentes peculiares a todos sus significados, a todos los textos que ¢l autor desea
insertar. En cambio, en el poema en prosa, ¢l marco formal es ad hoce, construido a
partir de su contenido y coextenso con él, del mismo modo que ¢! contenido es
coextenso con el verso en el poema en verso. Es la constanie ad hoc lo que sustituye
a la versificacion.

3 “encontratla en una relacién invariante constante entre texto e intertexto,
en una intertextualidad invariable”.
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del poema en prosa y del poema versolibrista no presentan rasgos diferen-
ciales.

Podria parecer que hay una cierta contradiccién en lo dicho anterior-
mente, es decir, entre la afirmacién de que el poema en prosa en un género
diferente y que, al mismo tiempo, no es posible fijar claramente sus limites.
Si es diferente deberfa poder delimitarse perfectamente. Creo que el
problema se resuelve si aceptamos que el poema en prosa no se materializa
en una unica forma, sino que existen, como en la poesia en verso, diversos
tipos, y que de algunos de ellos podria pasarse, sin solucién de continuidad,
a los géneros colaterales, como el cuento lirico y la poesia versolibrista en
versiculo extralargo, e incluso, a otros textos, como a algunos tipos de
ensayo creativo.

El origen del poema en prosa nos aporta algunas consideraciones que
deben ser tenidas en cuenta, Por un lado podemos constatar que desde su
génesis este género estd intimamente vinculado al dmbito urbano. Baude-
laire (1954) ya lo habia dicho en sus Peqgueiios poemas en prosa: la poesia
moderna, y el poema en prosa es su principal manifestacion, surge de la
“frecuentacidn de las grandes ciudades”. Y, por otro, la gran influencia que
las artes visuales, también desde sus origenes, han ejercido sobre el nuevo
género. Del primer hecho se mantiene la tendencia del poema en prosa aias
referencias temdticas urbanas, y del segundo el gusto de los cultivadores del
género por las descripciones impresionistas siguiendo técnicas pictdricas.
Ahora bien, conviene también sefialar que, a pesar del contexto urbano en
que suele moverse, y a la tendencia a incorporar elementos narrativos y
descriptivos en mayor proporcién que la poesia en verso, al poema en prosa
no se le puede imponer mds limitaciones temdticas que las derivadas de su
condicion poética. En todo caso, el cardcter poético le viene dado por el
tratamiento o la particular visién que el autor le dé, no por la cantidad de
narracién o descripcién que un poema, en verso o prosa, pueda soporiar.

CARACTERISTICAS FORMALES

Es evidente que si existen lextos que, al menos tdcitamente, se clasifican
como poemas en prosa, debe inferirse que poseen algunas caracterfsticas
formales comunes. Como sefiala Suzanne Bernard (1959: 13), el poema en
prosa posee un principio andrquico y destructor de las leyes habituales de
la poesia, pero se ve muy pronto obligado, si quiere convertirse enun género
viable, a reemplazar esas leyes por otras. Por tanto, es una exigencia de la
poesia como género crear una nueva forma que sustituya a la anterior y
sirva de referencia y modelo. La repeticién de una serie de constantes es lo
que hace que el lector posea los elementos de referencia suficientes para
descifrary catalogar un texto como perteneciente a una clase determinada.

Los aspectos sobre los que ha habido mds acuerdo, en principio, son los
relativos a la extensidn y unidad de sentido, aplicindose al poema en prosa
las mismas constantes que al poema en verso, es decir, el poema lirico debe
ser, por naturgleza, breve y auténomo. Segiin John Simon (1965: 664), la
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longitud del poema en prosa, por lo general, oscila entre media y tres o
cuatro piginas, que es el término medio de un poema lirico normal. Esta
extension viene exigida por la intensidad que se le supone al poema, pues,
como aiade J. Simon; “if it is any longer, the tensions and impact are
Jorfeited, and it becomes -more or less poetic- prose™. Un texto en prosa
serd un poema solo si tiene un principio y un final perfectamente delinidos.
Es precisamente esta nocion de unidad lo que distinguiria a un poema en
prosa de la prosa poética fragmentaria que puede ocasionalmente encon-
trarse en una novela, un cuento o un ensayo.

Para Suzanne Bernard (1959: 15), la brevedad es también una de las
condiciones bisicas que debe poseer ¢l poema en prosa: Les dewx conditions
dont je viens de parler, unité y gratuité, nous conduisent @ une troisiéme, plus
particuliére au poéme en prose, et qui est la briéveté. Plus que le poeme en
vers, le poéme en prose doit éviter les digressions morales ou autres, les
développements explicatif ~tout ce qui le raménerait aux autres genres de la
prose, tout ce qui nuirait d son unité, a sa densité-. Precisément parce gite sa

farce poétique ne vient pas d'une incantation mesurée, mais d’une synthése
illuminatrice, on peut lui appliguer dans toute sa rigueur la fameuse
déclarations de Poe: “Un longpoéme n’existe pas; ce qu’on entend par un long
poéme est une parfuite contradiction de termes”. On a souvent remarqué, et
on peut poser en principe, que le poéme en prose moderne est loujours bref©

Y también Luis Cernuda (1971: 259) participa claramente de esta
opinidn cuando afirma que “si la longitud mayor o menor del poema en
verso es cuestion controvertible, no parece serlo la de la brevedad del poe-
ma en prosa’”.

Esta idea de identificar lo poético con lo breve se apoya en la creencia
de que “«real poetry» intrinsically is a discharge of short duration. In some
cases (imagism, Reverdy’s works, surrealism) poetry becomes largely
synonymous with images understood to be vehicles of analogical revelation
occurring in a flash. ™' (Michel Beaujour, 1983: 42).

?“si es mas largo, las tensiones y el impacto se pierden y se convierte en prosa
-mis 0 menos poética-".

10“Las dos condiciones que acabo de subrayar, unidad y gratuidad, nos llevan
a una tercera, mis particular al poema en prosa, es la brevedad. Mds que el poema
en verso, el poema en prosa tiene que evitar las digresiones morales o de otro tipo,
los desarrollos explicativoes -todo lo que le llevaria a los otros géneros de la prosa, todo
lo que afectaria a su unldad, a su densidad-. Precisamente porque su fuerza poética
no viene de una encantacién medida, sino de una sintesis iluminadora, le podemos
aplicar en todo su rigor fa famosa declaracién de Poe: “Un poema large no existe; lo
que entendemos por un poema large es una perfecta contradiccién de términos”. Lo
hemos notado ya y lo podemos plantear come principio, el poema en prosa moderno
es siempre breve”,

1 “Iz “poesia real” consiste intrinsecamente en una descarga de coria
duracién. En algunos casos (como en el imaginismo, en la obra de Reverdy. en el
surrealismo) 1a poesia se convierte en sinénimo de las imdgenes, entendidas como
vehiculos de revelacidn analdgicas que se produce en un instante”.
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Un texto extenso y continuo podra ser poético, pero no se constituird
€omo poema. La brevedad no significa Jue necesariamente un texto breve
Sea un poema en prosa; de hecho John Simon (1965: 664) afirma que
algunos poemas en prosa de Baudelaire son poco poéticos. Resulta, en
cualquier caso, muy dificil establecer criterios de exclusidn de textos
breves en prosa, incluidos en colecciones poéticas, atendiendo al posible
grado de “prosafsmo” de su lenguaje o al cardcter anecddtico y narrativo
del motivo literario.

Para Luis Ignacio Helguera, autor de una interesante antologia del
poema en prosa en México (1993: 14), el criterio de la brevedad, frecuen-
temente asociado a la definicion del poema en prosa, es cuestionable. Sin
embargo, el ejemplo que aduce como “poema en prosa extenso”, Los cantos
de Maldoror de Lautréamont, es igualmente discutible, pues caben dos
posturas, o bien considerarlo como poema en prosa extenso, o bien como un
conjunto de poemas en prosa.

Alrespecto, y a propésito de las observaciones de Butor!2sobre la posible
concepeidn de los Petits poémes en prose de Baudelaire como capitulos de
una hipotética novela, idea {que justificarfa su afirmacion de que la poesia
puede lograrse y modularse mediante una estructura literaria tan amplia
tomo una novela, Michel Beaujour (1983: 25) se pregunta muy atinadamen-
te siis it acceptable to suggest that o long “spatial” or “topographical " work
is indeed a macro- "prose poem”? Is not the lyrical emphasis on shortness
and discreteness incompatible with the structural poetics implicit in Butor's
conception of the “poetics novel” and, by extension, “the long poetic work in
prose"?13

Sobre la obra que suscita esta controversia, coincidimos con Beaujour
(1983: 46) en que le Spleen de Paris no es un poema largo, sino una
coleccién de poemas que pueden publicarse y leerse por partes, lo que no
impide que puedan estar vinculados entre si por algiin tipo de similitud
temitica, genérica o modal. A Los Cantos de Maldoror se le puede aplicar,
creo. la misma solucién. En espafiol se pueden aducir también algunos
casos similares de obras en las que podrian plantearse dudas genéricas
razonables. Pueden citarse, entre otros, los ejemplos de Pasidn de la tierra
de Vicente Aleixandre, Ocnos de Luis Cernuda, y los casos mis especizles
de Crimen de Agustin Espinosa, y Platero y yo y “Espacio” de Juan Ramén
Jiménez. De todos ellos, y con la excepcion del poema “Lspacio”, que
requiere un tratamiento especial dadas sus peculiares caracteristicas, se
puede concluir que son conjunios de poemas en prosa que, en algin caso,

2 Michel Butor, “Le Roman el [a poesie”, Repertoire II, Paris, Lditions de
Minuit, 1964, pp. 24-25; apud Michel Beaujour (1983: 25).

13,05 aceptable sugerir que una obra larga, “espacial” o “topogrifica”, es en
realidad un macro-“poema en prosa”? ;No es el énfasis lirico sobre |a brevedady Ja
discrecidn, incompatible con la poesfa estructural implicita en el concepto de Butor
de “novela poética” y, por extensicon, “la obra poética larga en prosa"?"
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como Plateroy yoy Crimen, pueden, a su vez, configurar otras entidades
literarias mds generales.

Esta vltima cuestidn nos lleva a otra idea sobre la que también ha
habido, en principio, bastante coincidencia. Nos referimos al criterio de
creacion voluntaria o intencionalidad del autor. Maurice Chapelan ya
sefalaba ensu antologia que sélo se pueden admitir bajo el titulo de poemas
an prosa aquellos textos cuyos autores indicaron de alguna manera que
querian serlo. Suzanne Bernard (1959: 12 y ss.) destaca la importancia que
esta idea, pues no solo permite eliminar muchos poemas en prosa “involun-
tarios”, sino que ayuda a hacerse desde el principio una idea mds justa del
problema del poema en prosa. Para Bernard, el poema en prosa supone una
voluntad consciente de organizacion de la materia en poema, lo que
significa que ha habido un proceso previodereflexiony bisqueda de nuevas
rérmulas poéticas. Luis Cernuda (1959: 257) alirma al respecto que “no
parece posible hablar de poesia en prosa hasta que su autor no nos dé
indicio suficiente de que intentaba escribirla”.

El criterio de la intencién del autor puede plantearnos algunos proble-
mas. No suele ser habitual que un autor manifieste explicitamente su
proposito de componer poemas en prosa; sdlo en casos muy concretos lo
indica en el titulo o subtitulo, o en otros lugares como prélogos, introduc-
ciones, poéticas, etc.; por lo tanto hemos de admitir que con bastante
frecuencia lo que existe es una intencionalidad implicita que se evidencia-
ria, sobre todo, de dos maneras: una, la presencia de textos en prosa
insertos en poemarios en verso; y otra, la existencia de textos en prosa
brevesy detonolirico de autores cuya produccion sea fntegramente poética.

Pero ja qué conclusion hemos de legar ante textos en los que no existan
elementos o indicios suficientes que denoten una propension clara hacia la
composicién de poemasen prosa? ;Cabria hablar, en este caso, de intencio-
nalidad implicita, pero ocasional? Nos referimos concretamente a autores
cuya produccién es casi exclusivamente novelesca, como es el caso de Pio
Baroja en su Fantasias vascas, en donde hay composiciones -"Elogio
sentimental del acordeén” y “Elogio de los viejos caballos del tiovive™,
insertas en Paradox rey-, que, como sefiala Aullén de Haro (1979: 129),
poseen “motivo, tratamiento e intensidad propios del poema”; o en La
Voluntad de Azorin, enla que el mismo Aullén observa que “muchos de los
capitulos son susceptibles de desarticulacidn, pudiéndose proponer parte
de ellos, de manera fragmentaria, como un conjunto de poemas en prosa
descriptivos”. Gil de Biedma (1977: XI y XlI} indica que cn otros titulos del
mismo autor -Castille, Una hora de Esparia, Pueblo, Dofia Inés y Félix
Vargas- podemos encontrar “secuencias de poema cn prosa”. No parece
que en estos casos sea coherente y aceptable la aplicacidn de este criterio,

4 ¢n “Introduccion” a Anthologie du poéme en prose, Julliard, 1946, p. XVL.
Cito de Suzanne Bernard (1959: 13).
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puesto que serfa mds bien el lector, o mejor atin, el critico quien en definitiva
adjudique al autor una posible intencionalidad, y estariamos situdndonos,
por tanto, en la drbita del receptor, no de! autor ni del texto.

Por otro lado, también nos podemos encontrar con textos cuyo autor
califica de poema en prosa, pero que no se ajustan por su extension a los
limites del poema en prosa, como, por ejemplo, “Temblor de cielo” de
Vicente Huidobro, que posee unas treinta piginas, o “Espacio”, de Juan
Ramdn Jiménez, poema de extensién y tono muy similares.

En cualquier caso, no debemos olvidar que la precisa determinacion
genérica de cualquier objeto artistico depende en gran medida de la
experiencia en su lectura por parte del lector, en el desciframiento e
identificacidn de una serie de caracteristicas conocidas como tales por el
lector. Carlos Bousofio (1970) plantea la posible existencia de unas “leyes”
de la poesfa, y del arte en general, que pueden reducirse a dos aserciones.
Laprimera, que llama “ley de la individualizacién”, responde ala necesidad
de que la significacién que el poeta ofrece se nos aparezca como “individua-
lizada”, es decir, que produzca “en el lector la impresion de que se
individualiza, pese a que el contenido poemaético, tras la manipulacién
retérica del poeta, continte ostentando un resto de inevitable generaliza-
cién”. La segunda ley es la denominada del “asentimiento” o “aquiescen-
cia”,y se manifiesta cuando el contenido psiquico de, por ejemplo, un peema
lirico, que se haindividualizado, o que nos da la impresion de haberlo hecho,
a través de procedimientos retéricos, es asentido como tal y “legitimamente
nacido en el poeta o personaje poemiitico que figura ser el poeta”. Bousoiio
llega a la conclusién de que cada uno de los géneros literarios es un
procedimiento que, sin saberlo, utiliza el escritor para provocar en los
lectores el asentimiento al contenido de la obra. Maurice Chapelan decia en
1946, en lz citada “introduccién” a su antologia, que el poema en prosa es
un género sobre el que ningun teérico todavia ha tratado de promulgar
leyes, por lo que la tinica prueba que demostraria que unh poema en prosa
es verdaderamente un poema, sélo puede aportarla el consentimiento de la
sensibilidad de cada lector.

Este principio supone que el lector, como afiade Bousofio (1970), posee
una idea bastante precisz de lo que es cada uno de esos moldes literarios,
idea que procede de ciertas convicciones nuestras o elementos cosmovisio-
narigs, y como resulta que esas creencias varian o pueden variar con el
tiempo, variardn en idéntica direccién nuestras ideas sobre los génerosy,
por tanto, nuestras exigencias con respecto a éstos, lo que, en suma, ha de
repercutir, sin duda, en el asentimiento que les otorguemos. Pero en el caso
del poema en prosa, el lector o el critico no suelen tener una idea precisa
de cuil es exactamente el modelo, pues éste es, como ya hemos sefalado,
escaso, polimdrfico y relativamente moderno, caracteres que no propician
la aquiescencia del poema en prosa como un género definido.
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MODALIDADES

Desde sus origenes se atisban ya dos modos de conformarse la poesia en
prosa. Suzanne Bernard (1959: 449 ss.) habla de dos tendencias divergen-
tes que van a orientar la materia verbal, engendrande dos férmulas
artisticas opuestas: el poema “formal” y el poema “luminacién”.

Ambas modalidades intentan responder a la necesidad de “ramener au
“présent éternel” du poéme | ‘écoulement temporel de Uécriture linéaire™?,
El poema “formal” o “ciclico” lo hard por medio de estructuras y formas
ritmicas regulares basadas en la repeticién y la variacién. El precursor de
esta modalidad, mds narrativa, fue el poeta francés Paul Fort (1872-1960),
quien en sus Ballades frangaises, publicadas en treinta voliimenes a partir
de 1897, lleva a cabo una forma hibrida de expresion, consistente en poner
en prosa ritmica textos muy breves a partir de versos anisosildbicos que
conservan la sonoridad de la rima.

El poema “iluminacién”, por el contrario, intenta alcanzar la atempora-
lidad a través de la iluminacién intuitiva y sintética, es decir, “c’est & la fois
le “temps réel”. ici, qui sera réduit au minimum, le poéme se présentant sous

forme d'un “tout” trés bref, destiné a produire sur le lecteur une impresion
de choc, de secousse poétigue immédiate et trés intense, comme le voulait
E. Poe, et le “temps représenté”, dont la figure sera non plus un déroulement
en ligne droite ou en cercle fermé, mais un point lumineux. d’'un éclat
fulgurant et instantané™®.

Esta doble visién del poema en prosa responde a la idea de Bernard de
encauzar la evolucion del género en dos vias complementarias: una, la que
representa el poema formal, que ella lama también “artistico”, caracteri-
zado por una organizacidn ritmica y ciclica rigurosa, en la que prevalecen
el orden y la mdxima armonia; y otra, la que se desprende de los poemas
andrquicos, cuya principio fundamental en el rechazo de todo orden
buscando lo que llama la estética de la discontinuidad y de la permanente
reivindicacidn de la individualidad.

La situacién actual del poema en prosa no es tan simple. La evolucion
normal del género estd marcada por una busqueda constante de nuevos
esquemas y moldes formales. En unos casos se quedan en meros experi-
mentos y en otros abren nuevas posibilidades expresivas que terminan
convirtiéndose en modelo. En el panorama del poema en prosa espafiol son
los casos de Juan Ramén Jiménez y de Luis Cernuda los que nos ofrecen un

15 “encauzar al “presente eterno” del poema el Aujo temperal de la escritura
lineal”,

1t “Es a la vez el “tiempo real”, que aquf serd reducide al minimo, y que se
presenta en el peema bajo la forma de un “todo” muy breve, destinado 2 producir
sobre ¢ lector una impresion de choque, de sacudida poética inmediata y muy
intensa, como queria E. Poe, y el “tiempo representado”, cuya figura no serd ya un
desarrollo en linea recta o en circulo cerrado, sino un punto luminoso, un destello
fulgurante ¢ instantineo”.
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muestrario mids diverso de poemas en prosa. De su obra se extraen las
férmulas mds novedosas y que mds han influido posteriormente.

El criterio de la extensidn, unido al de la dependencia intertextual, son
los aspectos mds incontrovertibles, Yy en los que debe basarse cualquier
intento clasificatorio, si no (Jueremos caer en una casuistica temdtica o
reflerencial que no resolveria nada.

Desde esta perspectiva se pueden proponer las siguientes modalidades
generales:

a) Poema en prosa “puro”, Es el que se ajusta mds estrictamente a las

caracteristicas generales del poema en prosa, como son la brevedad
-entre media y tres pdginas-, la unidad, la condensacién expresivay
la intencionalidad, manifiesta o implicita, del autor,

b) Poema en prosa “discursive”. Sus principales caracteristicas son su
mayor extension, que puede oscilar entre las cinco y treinta pdginas,
yeltonoreflexivo, intimista y fluyente. Tiende a manifestarse en el uso
de una prosa seguida sin divisiones en pdrrafos, como se ejemplifica en
el poema “Espacio” de Juan Ramdn Jiménez, yen “Retratode Felicidad
Panero” de Luis Rosales. En algunos casos se acerca y puede confun-
dirse con el ensayo lirico y con algunas poéticas.

c) Poema en prosa “intertextual”. Suele ajustarse a una extensién
media ligeramente superior a la del poema en prosa puro. Su
singularidad estriba en que son poemas que pueden estar integrados
desde su génesis en una entidad literaria superior, pero que poseen
la autonomia suficiente para poder ser considerados también como
poemas independientes. Esta modalidad, que liene su origen en Los
cantos de Maldoror de Lautréamont, fue muy cultivada en Francia.
En Espaifia, Platero y yo de Juan Ramdn Jiménez y Crimen de Agustin
Espinosa son dos claros ejemplos.

Estas tres variantes no pretenden reducir todo el abanico de posibilida-
des expresivas, sino establecer los marcos generales en los que la expresidn
poética en prosa puede conformarse. Dentro de las tres modalidades
expuestas se pueden establecer, a su vez, diversos tipos, sobre todo en la
modalidad de poema en prosa “puro”, dependiendo, bdsicamente, de la
materia tematica y su particular tratamiento poético.
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