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INTRODUCCION

Muchos son los aspectos que hay que considerar antes de realizar el
anilisis de textos orales, tanto por su cardcter cambiante -vivo- como por
las estrechas conexiones que mantienen algunas de las manifestaciones
-liricas fundamentalmente- con otras formas artisticas de distinta natura-
leza. Algunos autores eshozan brevemente el método que han seguido en
sus estudios, y otros se limitan a desarrollar los resultados de la metodologia
empleada sin que ésta sea referida o explicada en modo alguno, por lo que
parece necesario compendiar ahora, sin dnimo de agotar el tema, los
planteamientos metodoldgicos a tener en cuenta en lo que se refiere al
tratamiento cientifico de las manifestaciones de la oralidad literaria, con el
objetivo de disponer de un esquema claro y completo al que poder remitirse
a la hora de llevar a cabo cualquier estudio ulterior sobre el tema; y,
naturalmente, en el horizonte de todas nuestras consideraciones estardn
necesariamente investigadores ya consagrados cuyos procedimientos da-
rin luz, entidad y respaldo & todas las afirmaciones aqui vertidas.

Maticemos en breves pinceladas el término “oral” aplicado a la Litera-
tura recurriendo a Zumthor, quien toma como oral “toda comunicacidn
poética en la que la transmisidn y la recepcidn, por lo menos, pasen por la
voz y el oido” (Zumthor 1983, 34)!, delinicidn que permite diferenciar las
dos caras fundamentales de la moneda: las operaciones de produccion,
conservacidn y repeticién, que son “las que distinguen la tradicion oral de
la transmisidn oral, que tiene que ver [...] con la transmisién propiamente
dicha y la recepcidn.” (Martinez Ferndndez 1995, 234)

LOS TEXTOS

Son los textos, “obras literarias como conceptos unitarios, equivalentes
y bien delinidos” (Yndurdin 1979, 201), los que en un primer momento
merecerin nuestra atencidn, ya que muchas veces entre las manifestacio-
nes de la oralidad nos encontraremos con piezas en las que se desconocerd
tanto el autor como la procedencia o la naturaleza, pudiendo tratarse de
fragmentos de obras mds extensas, glosas, reelaboraciones sujetas o no a
contaminaciones,... con mezclas de poesia y prosa, muchas veces pertene-
cientes a épocas diferentes, aunque estén recogidas en el mismo cancione-
ro, cuestiones que deben ser resueltas antes de proceder a realizar ningiin
otro tipo de andlisis mds profundo.

' Citado por José Enrigue Martinez Ferndndez (1995, 233).
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El procedimienio a seguir ticne que empezar por localizar todas las
ediciones de la obra en cuestidén, asegurarse una edicidn fiable?, consultar
las opiniones que otros estudiosos hayan dado al respecio y proceder a la
comparacion intertextual para verificar la integridad del texto y estar
seguro de su autonomia e independencia de otra unidad mayor; si se hallan
variantes sobre el mismo tema o se descubre que forma parte de otra obra,
habri que seialarlo con toda clase de detalles® para evitar posibles
interpretaciones errdéneas que siempre llevarian a conclusiones desacerta-
das. El profesor Ynduréin advierte sobre el problema: “Cuando la reproduc-
cion exacta no es posible, o cuando ya ha sido realizada, es necesaria la
edicién critica de la obra, operacién que transforma el ohjeto en hecho
histdrico. La edicidn crilica es donde se retinen y aplican todos los conoci-
mientos lingiiisticos, literarios, histdricos y de las ciencias que con ellos se
relacionan.” (Yndurdin 1979, 203-204).

En cuanto a la [fjacién de textos, como queda dicho, habri que recurrir
siempre ala comparacidn de unos con otros entre los que sean “fiables”, con
el objeto de llegar a un texto completo con una inica lectura correcta,
aunque en Literatura Oral las variantes han de ser consideradas como
entidades auténomas por ser creaciones con igual derecho y no saberse en
buena parte de los casos a ciencia cierta cudl es original y cudl adaptacion.
Siempre habri que indicar el origen y la naturaleza de las distintas
variantes, asi como el tratamiento que reciben en los distintos autores,
excepcién hecha, naturalmente, de las piezas inéditas o desconocidas.

Una vez elegido y fijado el texio, habrd que establecer su correccidn
formal, apoyando nuestro juicie en estudios léxicos y gramaticales, para
después recurrir a la Semdntica en busca del sentido, de lo que dice. (Cfr.
Yndurdin 1979, 205-206).

Debido al origen y a la evolucidn tan particulares de estas formas
literarias, las dificultades que pedemos encontrar para clasificarlas y
delimitar su dominio se multiplican. Las obras tradicionales pueden nacer
de distintas maneras, seglin Maria J. P. Elbers, ya que “puede ser un poema
de un muisico o poeta culto y erudito, de un trovador (entre culto y popular),
o el poeta puede ser alguien del pueblo.” (Elbers 1987, 8).

Independientemente del origen, la obra se incorpora a la tradicion oral
y en ese mismo moemento comienza el “proceso caracteristico de cambiar,

2 En el caso de textos orales, la fiabilidad dependerd del mimero de manifes-
taciones recogidas, de los informantes, de la cantidad de variantes existentes sobre
ese mismo asunlo,.., y habréd que contrastar con otros repertorios para fijar de forma
adecuada las obras objeto de estudio, ya que las contaminaciones son algo muy
comiin en ellas.

*Se recomienda el uso de guias bibliogriificas para el estudio de la literatura.
Una obra de inevitable consulta serd: JAURALDE POL, Pablo. 1981. Manual de
Investigacion Literaria. Madrid, Gredos. Y en general cualquier repertorio bibliogra-
fico serio y actualizado serd de gran utilidad.
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afiadir, omitir palabras, versos y hasta estrofas enteras, o bien por la
influencia de la miusica correspondiente |...], o bien por determinados
acontecimientos que luego son incorporados al poema, o bien por la
preferencia personal de los cantantes.” {Elbers 1987, 8). Mds tarde, muchos
fueron los autores consagrados que compusieron al modo tradicional y esto
hizo que sus imitaciones y glosas se unieran de tal modo en cuanto a estilo,
temas y formas a los originales, que resulta dificil distinguirlos®.

Ha habido muchas divergencias entre los estudiosos a la hora de
considerar algunes ejemplos como representantes de la tradicion o no®, y la
verdad es que se nos antoja complicado establecer unos criterios infalibles
paradecantarse en uno u otrosentido. Parece que se repiten unos lemas con
mis insistencia que otros en las composiciones tradicionales, asi como “la
preferencia por el anisosilabismo y la rima asonante” (Elbers 1987, 11).
Obtener datos comprobables sobre aspectos sinticticos y formales de los
textos serd un método fiable para realizar afirmaciones acertadas. Maria J.
P. Elbers (1987, 12-48) hace una revision metddica de los criterios a seguir:
segun sus investigaciones, la mayoria de los criticos coincide en que la
poesia tradicional es poco complicada, sencilla, con promedios bajos de
palabras por oracién (entre cinco y nueve), mientras que en el caso de la
lfrica culta, por ejemplo, esos promedios oscilan entre doce y trece. En la
misma linea estd el hecho de que no abunden las oraciones subordinadas,
en proporcién de uno a dos con respecto a las simples o principales.
También seria nota caracteristica de la tradicionalidad el realisma, que la
autora citada cuantifica en funcidn del porcentaje de sustantivos concretos,
de la cantidad de adjetivos especificativos, que le dan un tono objetivo, de
la intensificacion del significado del adjetivo mediante adverbios, dando un
“mayor grado de emocidn en el lenguaje” (Elbers 1987, 13), de la mayor
proporcién de nombres propios,...

En cuanto a la estructura formal, ya se ha apuntado la preferencia por
la irregularidad, tanto en lo que se refiere a la cantidad de silabas como en
la tendencia a dejar versos sueltos, sin rima. Hay también tendencia a
utilizar estructuras paralelisticas en enumeraciones, unas veces en la
caracterizacién de los personajes para contrastar personalidades o apa-
riencias; otras, en meras repeticiones (con encadenamienio o no) que
tinicamente inciden en el estilo.

Por otro lado, hay diferencias de tratamiento de los temas. En la poesia
tradicional se recurre al simbolismo de! agua, flores, frutas,... y el protago-
nista en primera persona suele ser una mujer, mientras que en la lirica culta
es un hombre en la mayoria de los casos. Un rasgo mds subjetivo es el estado

+ Autores como Gil Vicente, Lope de Vega, Alberti, Garacia Lorca, ... son
representativos de estas corrientes populares.

5V, Margit Frenk Alatorre 1978, 140-141, donde expone los argumentos en
los que se basa para diferir de las interpretaciones de Menéndez Pidal y de Romeu
Rigueras sobre ia denominacién “popular” frente a otras clasificaciones.
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de dinimo de los personajes, que en lirica culta estdn mayoritariamente
tristes, mientras que en la tradicional se equilibra el porcentaje con los
alegres. También en los poemas tradicionales aparece un personaje que no
tiene otra luncién m4ds que la de escuchar pasivamente al protagonista, ser
su “confidente”, en tanto que en la poesia m4s culta no existe esta figura y
se echa de menos la alusién a momentos, circunstancias o lugares propicios
o no para el encuentro de los amantes {tema amoroso), ademds de los
“adversarios” (antagonistas) y “ayudantes”, que en la tradicion suelen ser
los conyuges o lamiliares mds cercanos. .

Desde el punto de vista morfosintdctico, ya se ha hablado de la simpli-
cidad y el realismo como notas caracteristicas de las composiciones,
teniendo la primera su base en una sintaxis poco complicada, con menor
mimero de palabras por oracidn y prelerencia por la conjuncién “y” (Elbers
1987, 31).

En toda obra literaria, artistica por definicidn, tanto la colocacion como
la utilizacién de los signes no son inconscientes ni [ruto de la improvisacién
o casualidad, sino que responden formalmente al pensamiento del autor, ya
que la forma serd factor determinante de la riqueza expresiva, y cualquier
cambio afectard al contenido del mensaje. Estos aspectos no dependen
exactamente de las disciplinas lingiiisticas, sino que superan su dmbito de
estudio y afectan a lo que podriamos denominar “pragmatica literaria” (no
Sociologia): en primer lugar, habrd que descubrir el sentido exacto que
palabras o expresiones tenian en la época que consideremos originaria del
texto, a lo que serd necesario sumar las posibles connotaciones que desde
el punto de vista del significado constatemos en las zonas concretas donde
se conserva en la memoria de la colectividad.

En este punto ya se debe tener claro el objetivo general que va a mover
tode el estudio literario que pretendemos llevar a cabo, y con él los
diferentes métodos que lacilitardn su consecucién. Conviene no olvidar que
el objetivo iltimo de la obra literaria es el deleite a través de la lectura o
audicién, y nuestros esluerzos investigadores irdn encaminados en parte a
favorecer la difusion de los textos aclarando el contenido y explicando las
peculiaridades de cada uno.

Considerando la obra literaria oral como un conjunto, trataremos de
aplicar los postulados de la eritica interna (Yndurdin 1979, 246-251) de tal
modo que los podamos aplicar tanto individualmente, obra por obra, (hasta
en los fragmentos) como de forma colectiva. Por lo tanto irdn dirigidos a
poner en claro los resortes que en toda pieza literaria determinan la
influencia de la lorma y del contenido en el resultado final, en lo que en
definitiva serdn los componentes formantes y definitorios del mensaje
poético, entendido como objeto de estudio, siguiendo criterios formales,
cuantitativos,... con la comprensién del hecho literario como consecuencia
iltima de la unificacion de todes esos rasgos o la ausencia de alguno, que
también serd reseiiable y significativa segiin los casos, pues todo aquello
detectable, que estd alli o que se echa de menos, deberd ser analizado y
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tenido en cuenta, ya que sin duda cumplird una luncidn cuya importancia
relativa en el conjunte habréd que determinar con posterioridad.

La referenciza a los hechos de lengua serd comtin & lodos los textos por
muy tradicional que la consideremos, porque los elementos y rasgos que de
aquéllos se derivan estdn presentes en todas las manilestaciones literarias.

Por su parte, Carlos Reis propone para el estudio cientifico de los textos
literarios e¢n general partir de la lectura, y en su obra Fundamentos y
técnicas.., distingue un procedimiento previo que consiste en la realizacidn
de la lectura crilica para pasar despuds al andlisis e interpretacion (Reis
1985, 15-43). Las diferencias con lo que venimos exponiendo no son
sustanciales. Dilerencia tres niveles de andlisis: el pre-texto o historia
literaria, el subtexto o critica psicoanalitica y Sociologia de la Literatura, y
el propio texto literario (Reis 1985, 51-113). Presenta tres tipos de andlisis
textual: el andlisis estilistico, el estructural’y ¢l semidtico (Reis 1985, 125-
369).

El método estadistico es otro procedimiento que permite ver los cambios
en el proceso de la transmisidn, y para que sea fizble hay que contar con el
mayor niimero posible de versiones calalogadas y datadas. Reliere Diego
Cataldin como en 1969 cuatro estudiantes, bajo su direccién, “intentaron
una caracterizacion literaria del Romancero Tradicional mediante el estu-
dio de 383 versiones de 18 romances distintos.” (Cataldn 1982, 287). Por un
lado, se dedicaron a ebservar las “caracteristicas” de los poemas tradicio-
nales y, por otro, compararon las versiones modernas con las mds antiguas
de que disponian. Esta {ue una prueba decisiva para el método estadistico,
ya qgue un investigadoer de la tzalla de Cataldn advirtié que era revelador de
“lendencias” estilisticas del Romancero oral.

A principios de la década de los ochenta, Suzanne Petersen aplico el
método estadistico con ayuda de un ordenador y estudié unos quinientos
textos del romance La Condesita. El plan director de su trabajo consistid en
dividir el “corpus” en tres niveles: Creando primero una lista de versos
originales, no reducibles a una idenlificacién con olros; haciendo a la vez
una lista de elemenlos temdlticos, unidades minimas narrativas; y elaboran-
do un vocabulario con todas las palabras de todos los Lextos, identilicadas
por los nimeros de las versiones a que pertenezcan, Jugando con las
estructuras superficiales podemos llegar a la estructura profunda verdade-
ra y definitoria de la composicidn: clasificando la [recuencia y la dilusion de
los eclementos temiticos y eslableciendo su orden mas normal estadistica-
mente. Lo mismo sucederi con las formas verbales, con la extensién media
de la obra y de sus dilerentes partes, los comienzos y los {inales mis
utilizados, la (recuencia del vocabulario, las palabras portadoras de rima
mas habituales,...(Catalin 1982, 290}

¢ Este tipo de andlisis textual es muy interesante para los estudios sobre textos
narrativos, como ya espusimos con anterioridad. (V. Garcia Mentes, A. 1995, 196-
196).
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Cuando ya tenemos perfiladas las caracteristicas medias de una compo-
sicion, podemos comparar las versiones entre si dos a dos o por grupos que
sean mds proximos, constatar la proximidad o lejania con respecto a esa
“media” ideal, clasificarlas por zonas o épocas para verificar si en una
misma zona o momento las variaciones son homogéneas,... En niveles més
prolundos de andlisis, las posibilidades de la estadistica con ordenador son
muchas, pues permile calcular la frecuencia de las variaciones, a qué tipo
de clemento corresponde, cudles son los versos que mds cambian y, dentro
de ellos, las palabras,... De todos modos, este andlisis estadistico no debe
sustituir a ningtin otro y si, por el contrario, servir de complemento en el
conjunto mids amplic de las investigaciones.

DOS EJEMPLOS

Un estudio paradigmitico es el de Michelle Débax, Romancero (1982),
cuyas lincas de trabajo trataremos de resumir ahora con el fin de sacar a
la luz la metodologia por ella empleada’. Comienza acotando el término
“romance” y aporta una completa definicién en cuanto al significado y otra
en cuanto al referente.

IEn segundo lugar se refiere a la historia desde dos perspectivas: la
meramente cronoldgica y la visidn de la Historia a través de los romances.
Al hablar de los romances en la historia se detiene en los origenes, buscando
los textos més antiguos, las “pisias” para efectuar la datacién de las obras,
los origenes genéticos, el siglo XVI, los pliegos y los autores que los
estudian,... En el periodo 1550-1580 se producen los fendmenos de las
reediciones, la tradicién oral -que conocemos gracias a las alusiones en otro
tipo de obras como crénicas,...- y la aparicién de romances eruditos. En el
mismo tono riguroso continta la autora el repaso de todo lo relacionado con
¢l romancero hasta nuestros dias (pp. 10-50), para pasar a continuacién a
hacer unas oportunas reflexiones sobre la Historia en el romancero.

Eltercer punto que aborda es la Geografia del romancere, dando cuenta
de la divisién geogrifica antigua, la moderna y el método geogrifico, cuyo
iniciador [ue Pidal.

Posteriormente trata los problemas -y asf habrd de hacerlo todo inves-
tigador que se precie de exhaustivo- de la autoria y de la transmisiin: el
anonimato, los autores y los transmisores.

Se refiere mds tarde a la funcidn del romance y aporta las cuatro mis
importantes: noticicra, de diversidn, utilitaria y simbélica, clasificacién de
la que partiremos para caracterizar desde un punto de vista funcional
cualquier maniflestacidn de la oralidad literaria. También incluye Débax el
método de clasificacién por materias que iniciase Martin Nucio en el Siglo

7 Excepto Jas cuestiones generales comunes a todas las obras, se eatiende que
cade una es susceptible de ser estudiada desde todos los puntos de vista que Débax
trata en su estudio prefiminar.
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XVI: “También quise que tuviesen alguna orden y puse primero los que
hablan de la cosas de Francia y de los doce pares, despudés los que cuentan
historias castellanas y después los de Troya y tiltimamente los que tratan
cosas de amores pero esto no se pude hacer tanto a punto (por ser la primera
vez) que al fin no quedase alguna mezcla de unos con otros.™

En cuanto a la forma, comienza preguntdndoese lo que por “lorma” se
entiende y pasa a analizar la métrica (rima, lormas estréficas, esiribi-
llos,...). la miisica y las relaciones que se establecen entre leira y miisica
antiguas y modernas, la sintaxis, los tiempos de los verbos, el léxico, la
narracion y la aplicacidn a los romances de las teorias de la narratividad,
la estructura actancial, la fabula, la intriga,...

Finalmente incluye un extenso corpus de romances, algunos en varias
versiones, con un comentario y exposicion breve para cada uno, asi como
la edicidn de la que ha sido tomado. Los temas que distingue son:1 Romances
épicos; Il Romances carolingios y caballerescos; Ill Romances histéricos; IV
Romances biblicos; V Romances cldsicos; VI Cautivos y presos; Vil vuelta del
esposo; VIII Amor liel y amor mds alld de la muerte; IX Esposa desgraciada;
X Mujer adiiltera; X1 Mujeres matadoras; X1l Raptos y forzadores; XIII
Incesto; XIV Mujeres seductoras; XV Mujeres seducidas; XVI Varias aven-
turas amorosas; XVIl Romances religiosos.

Como vemos, Michelle Débax no se aparta de las lineas generales que
anteriormente hemos apuniado como indispensables para el adecuado
tratamiento cientifico de ostas obras; lo que si hace es propener un orden
que nos parece muy légico para seguir individualmente con cada una de
ellas.

El segundo ejemplo que queremos citar aquf ahora se sitia en la otra
cara del problema: el trabajo de campo, la recopilacién “in situ”, directa-
mente de boca del informante y el mélodo que hay que seguir para el
correctlo tratamiento de las manilestaciones orales. Para ello estudiaremos
los pasos dados por Diego Catalin y su equipo en la elaboracién del
Romancero General de Ledn, incluido en los dos primeros tomos de las
Tradiciones Orales Leonesas. Al principio hay un extenso capitulo (pp. xiii-
Ixi) que recuerda a los primeros colectores de romances en la provincia de
Leon a fnales del S. X1X y comienzos del S. XX. En el punto siguiente {pp.
1xiii-xcv) se hace una descripcion de los trabajos realizados por el Seminario
Menéndez Pidal con el romancero leonés como tema de londo.

Entre las pdginas xcvii y ¢ se recogen las cuitas necesarias para llevar
a buen puerto la tarea de cditar los romances recogidos; y ésta es, en lo que
nos ocupa, la parte mds atractiva de todo el estudio. En clla se pone de
manifiesto que a partir de 1977 las encuestas hay que transcribirlas “a
posteriori”, mientras que anteriormente se transcribian en el momento del
recitado, conladoe o cantado. Por lo tanto, la primera elapa del proceso de
edicion es la transcripcidn de las versiones grabadas.

* Tomado de un prologo de Martin Nucio citado en Débax 1982, 89.
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Mds tarde se dotalla cémo, antes de ser incluidas en la antologia, las
versiones han sido minuciosamente estudiadas por un equipo de especia-
listas con el fin de “reproducir, de la forma mds fiel posible, el ‘texio’
tradicional archivado en la memoria del portador-transmisor de saber
tradicional (y no, simplemente, el “documento” surgido de un acto ocasional
de oralizacion de ese “texto”)” {Cataldn 1991, xcviii). De modo que no se
trata de trasladar tal cual todo lo que el informante recuerde en el momento
determinado de la encuesta (sujeto a olvidos y equivocaciones por ner-
vios,...), sino lo que “sabe” y pretende recordar. Después se esiablecen las
necesarias normas de transcripcion y se da cuenta de la seleccidn del corpus
de la antologia.

El orden es fundamental cuando se barajan tantas versiones con
distintas procedencias, tanto espaciales como temporales, por lo que se
hace necesaria una estricta numeracion de cada version en la que un primer
ntimero hard referencia a un romance “origen”, y un segundo mimero,
soparado por dos puntos serd el mimero de la versién. También hay que
anotar la localidad donde se ha recogido, el municipiio a que pertenece, el
partido judicial y 1a comarca, asi como el nombre completo del informante,
su edad, el nombre del colector, la fecha de recogida y otros datos tales como
la posible existencia de musica registrada o la inclusién en alguna coleccion.

A MODQ DE CONCLUSIONES

La abundancia de tratados cientificos sobre la oralidad es de todos
conocida y podria pensarse erréneamente que vienen a llenar todos los
espacios que ocupan las piezas literarias tradicionales. Los problemas
surgen cuando el investigador necesita decidirse por uno u otro método
para desarrollar sus estudios; la postura debe ser siempre crilica y serd
necesaria la adaptacion de unas y otras metodologias a los intereses o el
enfoque que ¢l estudioso quiera dar a sus analisis.

Los métodos aqui citados se pucden considerar como los minimos ttiles
a manejar anies de iniciar cualquier trabajo con Literatura Oral, y son éstos
y no otros porque se ha considerado que la importancia de los autores
consultados es una garantia que merece nuestra confianza, y surigor en el
tratamiento cientifico de las informaciones estd {uera de toda duda.
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