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ROSARIO PENARANDA MEDINA: L4 NOVELA MODERNISTA HISPANO-
AMERICANA: ESTRATEGIAS NARRATIVAS, Anejo n°. IV de la Revista Cuadernos de
filologia. Universitat de Valéncia. Valencia 1994,

Cuando la fecunda actividad de la critica parece haber agotado las
posibilidades interpretativas de una obra o movimiento literario, es importante que
surjan estudiosos con la suficiente madurez para cucstionar las bases tedricas méas
conservadoras. Esta es, en principio, una de las finalidades perseguidas por Rosario
Peiiaranda Medina.

El libro -concebide como parte de su tesis doctoral- trata de solventar algunas
de las méds graves deficienciss metodoldgicas de que ha sido objeto la critica
modernista, a menudo desvinculada de la produccidn prosistica o limitada 8 ensayos
cxcesivamente parciatistas. Por este motivo, el principal objetivo de la autora consiste
cn delimitar "las fundaciones ¢ innovaciones que el Modernismo hispanoamericano
puse en marcha a la hora de entender el género novelesco: como entendid el quehacer
podtico en prosa, cudles fueron sus claves narrativas y qué significd todo ello en el
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praceso de fundacion de la novela modemista hispanoamericana, en la apertura de las
vins novelescas que habia de acometer cl siglo XX" (p.5). Intenciones que, como
podemos observar, desbordan con creces los objetivos anunciados por el titulo.

Desde el punto de vista estructural, el libro es muche més que una simple
aproximacion a las estrategias narrativas del movimiento, Comienza por un breve
apartado introductorio donde la autora subraya los limites de la critica modemnista
tredicional y enumera las "nueve novelas representativas como punto de apoyo, concre-
cion y cjemplificacion a seguir'” (p.5). Posteriormente, ¢l centro neurdlgico de la obra
se ubica en tormo a cinco grandes capitulos, a su vez profusamente divididos en
subapartados:

- INTRODUCCION

-1) BREVE EXCURSO SOBRE EL. MODERNISMO HISPANOAMERICANO:

1- "Busqueda de una expresion”. Consideraciones en tomo a la
significacién del Modemismo hispanoamericano.

2- Cosmopolitismo: emancipacidn / integracion.

3-"; Para qué el poeta en tiempos de miseria?': dialéctica artista / sociedad
en el discurso modemnista hispanoamericano.

4- Caminando "por ruinas que ain humean": la ambigliedad esencial de un
arte entre dos siglos.

5- "Yo soy aquel que ayer no mas decia...": proceso de "conversidn” del
artista modernista hispanoamericano.

6- Génesis y evolucion del Modernismo hispanoamericano.

7- La "revolucién” del arte modemista hispanoamericano.

-Il) LA NOVELA MODERNISTA HISPANOAMERICANA: FUNDACION Y
FUNDAMENTACION,

1- Presentacion y reivindicacion de la novela modemista hispanoamericana:
forja de una tradicion.

1°).. Amistad Funesta (1885), de José Marti.
2- Emelina (1887), de R. Darlo en colaboracion con Eduardo Poirier.
3- De Sobremesa (1896), de José Asuncidn Silva,
4- El extrafio (1897), 1a 2° de la setie Academias de Carlos Reyles.
5- Resurreccion (1901), de José M® Rivas Groot.
6- fdoles Rotos (1901), de Manuel Diaz Rodrigucz.
7- Sangre Patricia (1902}, de Manuel Diaz Rodriguez.
8- La gloria de don Ramiro (1908), de Enrique Larreta.
9- Alsino (1920), de Pedro Prado.
posteriormente ampliada en el epigrafe 11, apdo. 1°
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2- Fundacion de una nueva narrativa.

-IfI) LA NUEVA PROSA DE LA NOVELA MODERNISTA
HISPANOAMERICANA.

1- Prosa poética: matrimonio de lirica y prosa

2- "El escritor ha de pintar, como ¢l pintor”,

3- Mirada culturalista.

4- La tarea de "formalizar lo vago"; suspiros y risas, colores y notas.
5- El refinamiento de la estética pamasiana.

6- Convcersacién con "bridas de oro".

7- Ampliacién de lo decible y liberacion de la fantasia verbal,

8- Otras innovaciones de Ia prosa modemista.

-Iv¥) FUNDAMENTOS NOVELESCOS DEL MODERNISMO HISPANO-
AMERICANO.

1- La subjetividad modemista
2- E{ arte eliptico: estructura fragmentaria de hilvan de escenas

3- Creacion de una nucva verosimilitud y conguista de la autonomia de [a
ficcion.

4- El arte como modo de captar Ia Realidad.
5- £l simbolo y el ritmo: un mundo novelesco organizado poéticamente.

6- Trabajo experimental sobre el género novelesco.

-V) INAUGURACIONES Y RUPTURAS DE LA NOVELA MODERNISTA
HISPANOAMERICANA: CONCLUSIONES.

-VI) BIBLIOGRAFIA,

Como hemos podido observar en el esquerna, el capitulo primero comienza
por una breve reflexién sobre las caracteristicas relativas a la pénesis, constitucidn e
innovacidn de la narrativa modernista hispanoamericana. Con este fin, la autora trata de
dar cabida a un estudio abarcador de todos y cada uno de los aspectos fundamentales
del citado arte

En mi opinidn, y puesto que dos son los grandes objetivos de la obra: por una
parte, desbancar los postutados sobre los que se ha venido apoyando la critica 'realista’
{empeflada en ubicar el inicio del movimiento en torno a la figura de Rubén Dario v la
produccion exclusivamente poética). Por otra, reivindicar el papel de hombres tan poce
considerados como Justo Sierra, J.A. Pérez Bonaldate, Juan Montalvo, Santiago Estrado
o ¢l propio José Manl..., carece de sentido el hecho de que la autora -que con tanto
acierto ha sabido profundizar en otras cuestiones- omita toda disquisicién sobre el
término que da nombre al movimiento. Del mismo modo, si en el presente capitulo se
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analizan las caracteristicas generales del modernismo hispanoamericano, éste seria un
lugar idénec para incidir sobre aspectos tangenciales (aunque no por elio menos
interesantes) como padrian ser: las diversas manifestaciones de insumision externa (y
no solo aquellas que repercuten sobre el lerreno de la estética literaria), el frecuente
cxilio -fisico o espiritual- de que es objeto el artista, su cardcter marginal... cn
detrimento de otros temas aqui sefalados y que habran de ser repetidos en postcriores
apartados mas especificos.

La falta de atencién critica, su heterogeneidad formal o los condicionamien-
tos a los que se ha enfrentado la novela modernista, constituyen algunas de tas
preocupaciones de R. Pedaranda Medina. Con este motivo -y tras un breve repaso a las
circunstancias que rodean la publicacién de cada una de las abras- en los restantes cinco
capitulos la autora analiza las principales caracteristicas del género: su significado,
rasgos distintivos (no siempre vinculados a patrones exclusivamente cronolégicos), y ¢l
acentuado cardcter lirico de los mismos (derivado de un temprano replanteamiento del
‘causalismo’ realista), son analizados en el segundo. Los capitulos tercero v cuarto
insisten en la naturaleza hibrida del movimiento: su relacion con diversas
manifestaciones artisticas y géneros literarios, la procedencia de las técnicas narrativas
utilizadas y sus posibles repercusiones sobre el dmbito estructural... Especialmente
interesante resulta el quinto capitulo, donde se muestran las innovaciones y rupturas de
!a mencionada produccion. El sexto y dltimo es una recopilecion dec la extensa
bibliografia utilizada.

En lineas generales, sin duda el aspecto mis interesante de la obra es la
innovadora perspectiva con que sc abordan todas estas cuestiones. Por ejemplo, unas
veces se censura  que "La estrechez de miras de gran parte de la critica, de las
definiciones dec manual, ha llevado incluso a descalificaciones y ha impedido ver cl
alcance de lo que significa una profunda y fecunda transformacion artistica” (p.10).
Otras, su oposicién a la critica mis tradicional -todavia vinculada al realismo
dccimonénico- llevard a la autora a censurar la "mania critica de taxonomizar creando
sucesiones  de ' generaciones y  deslindando  ‘influencias™ (p.10). Sobre el
‘afrancesamiento’ tantas veces reprochado al modemismo, leemos que "ha de
entenderse, precisamente, desde el proceso de internacionalizacién  que  vive
Hispanoamérica” (p.19). Mis adelante, ¢l 'exotismo' serd interpretado no como un
sintoma "del abandono de |a 'realidad nacional' sino de una superacién de la estrechez
de la 'perspectiva regional’ a la hora de abordar [o nacional: se comenzaba a asumir lo
americano desde lo universal” (p.21). Del mismo modo -afirma R. Pedaranda- también
"Las acusaciones de ‘escapismo’ e ‘intranscendencia’ que la novela modemista soportd,
¥ sun soporta, vienen dadas, como ocurre con los reproches de falla de estructura, desde
una concepeidn de la novela entendida a partir de cénones exclusivamente realistas”
(p.202)... entre otros muchos ejemplos.

No obstanie, existe en la obra un 4ltimo aspecto que no por frecuente ha de
ser menos censurable. En acasiones, la sencillez de la exposicion aparece contrarrestada
por una inadecuada distribucion de los temas, donde el andlisis de cierfas cuestiones
llega a ser redundante y no siempre justifica la totalidad de lo incluido. De cste modo, el
‘cardcter fusionador' del modernismo serd analizado en los capitulos I, apartado 6; I,
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apartados 2, 3 y 4... la naturaleza subjetiva del movimienta ocupa un lugar central del
capltulo [, apartado 2.2; IV, apartado 1.. El resultado se traduce en una excesiva
complejidad estructural que -si 'bien puede ser debida a ia relacién entre Jos aspectos
analizados- cn mi opinidn resulta inadecuada en una obra que deja méas que demostrada
la crudicion y suficiencia investigadora de la autora.

Es realmente una pena que este tipo de factores empafen la simplicidad
organizativa de un gran trabajo donde no sélo la cuidada presentacién, sino el analisis v
plantcamiento de los temas, nos permiten confinmar gue nos hallamos ante una brillante
contribucion al estudio de la novela modernista hispanoamericana.

Eva Maria Diaz Martinez

JOSE ENRIQUE MARTINEZ. La ciudad inventada. Le6n: Breviarios de la Calle del
Pez 31, Diputacion Provincial, 1994, 137 pp.

LA CIUDAD Y LA NOVELA

Pocas cuestiones de indole cultural han suscitado tanto interés en los Gltimos
ailos como la de Ja incidencia de la ciudad en las obras de teatro, de poesia y de novela.
Sin embargo, no cabe duda que, de los tres macrogéneros mencionados, es el de la
novelistica ¢l mas susceplible de asociarse al mundo urbano, tal como atestigua la
historia de las letras occidentales, hasta ¢l punto de que la narracion novelesca como tal
nace en ¢l seno de las ciudades y se desarrolla en ellas y en gran medida gracias a ellas.

Sentada esta certeza, es oportuno preguntarse por el guid sit del modo de
referencia y de tratamiento de lo urbano ¢n los distintos narradores de las distintas
culturas de las distintas épocas. En otras y e¢n pocas palabras: procede preguntarse por
¢l grado de invencidn que afecta a las urbes de los relatos novelescos, y la respuesta
puede ser compleja, aunque entendemos que la presencia de una ciudad en una novela,
en virtud de la naturaleza mas o menos ficcional de cada texto concreto, siempre serd
mis o menos inventada, cuando no inventada del todo. Ahora bien; hay novelistas con
un proposito mas pleno que otros de ficcionalizar la ciudad, de inventarla, sobre todo
entre los narradores de la segunda mitad de nucstro siglo, y aun los del momento actual,
dado que hoy se tiene una conciencia mas licida que nunca de la importancia de las
ciudades para la forja humana, incluyendo también en dicha forja el desarrollo
unaginativo.

DEL PLAN Y LA INTRODUCCION

Sirvan las lineas anteriores como breve presentacion del libro de José
Enrique Martinez La ciudad inventada, una monografia sin pretensiones aparentes, y
ofrecida de manera sencilla, a causa de la indole de 1a coleccidn en la que se edita, pero
sin embargo densa porque estd llena de noticias y de saberes sobre la incidencia de la
ciudad de Ledn en la literatura espafiola, y muy en especial en la novelistica de tres
narradores leoneses cxcepcionales: Luis Mateo Diez, José Maria Merino y Juan Pedro
Aparicio. El estudio del tratamiento literario de Ledn en la obra de los narradores
citados constituye precisamente lo més sustantivo de 1a segunda parte del libro, cuyo
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