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baladas rumanas (pp. 141144). RalTaella Paoclessi presenta un manuscrito del sigle
XVII conservado en 1z Biblioteca Nacional de Viena {(pp. 145-148). Jorge Sdnchez
Cabrera muestra algunos de los rasgos mds importanies del nacionalismo politice
que se han generado en Calaluna y el Pais Vasco (pp. 149-154).

La iiltima tomunicacion se centra en la diddctica de la ensefianza de un lenguaje
econdmica: ¢l autor usa germanismos tan extrafios como “lenguaje de especialidad”™
(seguramente se refiere 8 un “lenguaje especializado”™ (p. 156} ¢ “lenguaje de
especialidad extranjero” (p. 156). El autor aprovecha las Actas para presentar un
libro propio publicado recientemente y que debiera ser resefiado a fondo. Johannes
Schnitzer presenta dos entradas: el de la expresidn “convenios colectivos” y “contra-
tos de futuros” (pp. 155-167). El escenario académico que esboza de entrada en el
articulo es muy excéntrico y no menos pintoresco ya que segin el antor su manual
“...se dirige a un piiblico que no dispone de ningiin tipo de conocimiento econdmice,
¥ éste es precisamente nuestro caso en la pensar gue los hispanistas austriacos estdn
pasando de una época fundacional a una de consolidacidn si bien ésta no estd todavia
bien disefiada en las nuevas generaciones ya que existen lagunas incomprensibles.
En definitiva, esperemos que los préximos encuentros sean llevados a cabo con mas
profesionalidad académica en la que haya un Comité cientifico, un Comité organiza-
dor, un Coordinador y una Secretaria, como minimo.

Jesis Padilla Galvez

El vanguardismo Hispdnico (curso de verano celebrade del 9 al 13 de septiembre
de 1996 en la Universidad de Ledn)

El vanguardismo ne es uno de los periodos mis estudindos de la literatura
espaficla contemporinea. Como estile y moda literaria, ofrece todavia muchas
cuestionas sin respuesta: ;A qué se debe su éxito en Hispanoamérica? ;Cudles son
las caracteristicas diferenciales de la vanguardia hispanoamericana frente a la
espaiiola? ;Cudl es su relacién con el modernismo? ;Cémo le afecta el concepto de
“modernidad"? ;Cudl es la clave de las diferencias entre la vanguardia y el
posvanguardismo? ;Qué relacion exisie entre el vanguardismo literario y el vanguar-
dismo de las artes grificas?

Cuando se piensa en la vanguardia hispdnica, I alencidn se contra en un género
-la poesialivica- y en el entorno hispanoamericano. En ese contexto resplandecen los
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nombres y la obra de autores como Octavio Paz, Vicente Huidobro, Borges y César
Veliejo. Octavio Paz refleja la vanguardiz doblemento: como ensayista, en sus
aspectos tedricos, y como poeta. Poner en relacion ambos campos de su creacidn y
estudiar como la teorfa se manifiesta en la creacion de un determinade tipo de lirica
es uno de los objetives que debe tener presente la critica literaria, De Vicente
Huidobro es muy conocida su produccisn poética. Queda por estudiar, sin embargo,
su aportacidn a la narrativa vanguardista. La comprension de su novela es impres-
cindible para lograr una visién de conjunto sobre sus técnicas literarias y sobre su
ideologia vanguardista. En Borges se combinan dos aspectos aparentemente contra-
dictorios: el vanguardismo y el criollismo. ;Como explicar esta conjuncién? La
enorme importancia de César Vallejo y su obra lirica justifica, por otra parte, un
anilisis detenide de su influencia en sus contemporineos peruanos.

La fuerza y la capacidad creativa y renovadora de la vanguardia hispanoameri-
cana ha oscurecido con frecuencia la aportacion espafiola a este movimiento. Sdla la
verliente vanguardista de la poesia delallamada otrora “Generacidn del 27" escapa
al desinterés que hasta fechas recientes ha ocultado al piiblico no especializado la
importancia del movimiento vanguardista peninsular. A pesar de todo, incluso en
esta parceta a la que la critica ha dedicado su atencidn, todavia quedan sombras. En
unos casos s¢ trata de figuras muy conocidas, cuya aportacion a ta vanguardia ha sido
“olvidada” por los estudiosos: es el caso de Gerardo Diego, del que, como sefiald J. M.
Balcells, se ha “subrayado la vertiente tradicional de su poesia, pasando un poco por
alto los rasgos vanguardistas” y cuya obra completa es “pricticamente desconocida”,
en palabras de J. L. Bernal. Es necesario efectuar una aproximacién a las aportacio-
nes de Gerardo Diego a los origenes de la vanguardia poética espaiiola. Algo similar
ocurre cen el surrealismo de Luis Cernuda, en cuyas raices no se ha profundizado
suficientemente y para el que fue fundamental Iz influencia de otro poeta poco
cstudlado: Larrea. Juan Larrea fue un modelo y un gufa para los surrealistas
espailoles, entre los que hay que incluir a Alberti y Aleixandre. Para los poetas
uliraistas ocupd un lugar importante Pedro Garfias, autor de gran calidad literaria
que es pricticamente un desconocldo para el piiblico no especializado, porque su
aislamiento y su total falta de deseo de figurar lo han excluido de la némina de
escritores del 27, a la que por derecho pertenece, segin J. M. Rozas (E! 27 como
generacidn. Santander: LaIslade los Ratones, 1978). Como subrayé Diez de Revenga,
la poesia vanguardista resulta pricticamente desconocida para el piblico actual,
pues sus m#is puros representantes, al ser poetas de segunda fila, no han sido
editados.

La vanguardia posterior al 27 estd representada sobre todo por ¢l movimiento
postista, cuyas claves es preciso desvelar de la mano de sus principales poetas y
tedricos. Pero si en la poesia vanguardista quedan todavin por estudiar con la
necesaria dedicacion algunas figuras importantes, como Larrea y Garfias, y si el lado
vanguardista de algunos famosos representantes del 27 ha sido olvidado, 1a literatura
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vanguardista en prosa ha sido objeto de un desinterés mucho mayor. La critica sigue,
en este caso, el comportamiento de los mismos creadores, que mas tarde rechazaron
su etapa vanguardista o abandonaron este género. La narrativa de Guillenno de
Torre, Benjamin Jarnés, Francisco Ayala, Jardiel Poncela, Joaquin Arderius, César
Arconada, y muchos otros, espera a ser rescatada para su analisis critico.

Para ofrecer solucién a estas cuestiones y paliar en alguna medida la falta de
informacidn sobre estos puntos oscuros en el conocimiente del vanguardismo
hispdnico, el departamento de Filologla Hispdnica decidié realizar un curso de
verano en septiembre de 1996, del que fue director y organizador el profesor
Armando Lopez Castro y en el que intervinieron profesores de 1a Universidad de Ledn
{José Maria Balcells, M* José Conde, Javier Hernando Carrasco, Armando Lipez
Castro, Francisco Martinez Garcia, Juan Matas Caballero) y otros especialistas de
reconocido prestigio en este campo (José Luis Bernal, José Manuel Diaz de Guerefiu,
Javier Dfez de Revenga, Blas Matamoro, Selena Millares, Carmen de Mora Valcdrcel,
Jaume Pont, Manuel José Ramos Ortega, Luis Sainz de Medrano, Ricarde Senabre,
Andrés Soria Olmedo).

Dada la brevedad de tiempo que impone el marco de los cursos de verano se quiso
enfocar la atencién en dos puntos principales, la vanguardia hispanoamericana y la
figura poética de Gerardo Diego, aunque sin descuidar por completo otras cuestiones,
como el marco tedrico del vanguardismo, nombres menos conocidos como Larrea y
Garfias, la participacién de Cernuda en el surrealismo, el movimiento postista o la
narrativa vanguardista.

Larelacidn de lavanguardia conel arte ylaideologia de su tiempo fueron el objeto
de las exposiciones tituladas “La palabra pintada: el texto en la plastica contemnpo-
rinea” y “Vanguardia y joven literatura”. La conexidn entre literatura y pintura fue
analizada por Javier Hernando, que mostrd la diferencia fundamental entre el arte
anterior al siglo XIX y el del siglo XX, a los que separa la crisis del lema del Ut pin-
tura poesis y de 1a narratividad. Desde el Renacimiento 1a pintura estd condicionada
por elementos no pictéricos, ya que se valoran condiciones que proceden del campo
de la poética. Todo esto se debe a que se concibe el cuadro como una narracion: el
cuadro cuenta una historia o describe una escena. Este concepto comienza a entrar
en crisis ya en el siglo XVII: “la pintura huird de lo narrative (no reflejard la
naturaleza sino la imaginacidn) y se independizard de todos los elementos no
pictdricos”. Posteriormente, con la vanguardia se producird un mestizaje entre
pintura y poesfa: la poesia asume valores formales de la pintura en los caligramas.
Y viceversa, la pintura comenzard a hacer uso del texto mediante los collages de
trozos de prensa. A partir de eh{ se produce una crisis de la pintura como arte y el
texto puede usarse como una agresion a lo pictérico, como un suplemento o
complemento de lo pictdrico, y en las tltimas tendencias se ha llegado al texto como
sustitucidn de lo pictérico.

TN



Resefias

Los origenes y cardcter de la modernidad, las diferencias entre modernidad y
vanguardia y el resultado final de este proceso fue el tema de la conferencia del
profesor Soria. Trazé los diferentes conceptos de modernidad segiin Marichal y segiin
Octavio Paz, e identificd la modernidad con velores tales como el tiempo, la libertad,
la sobriedad, la razdn, la modernizacidn, la ciencia y la técnica, el crecimiento sin
fronterasy el cambio o la novedad. Lo que los vanguardistas aportan a la modernidad
es lo que los separa del modernismo: su oposicidn radical a la tradicidn literaria
anterior que los lleva a intentar anularla, negarla eomo si no hubiera existido. Los
vanguardistas se consideran a si mismos “la avanzadilla en la construccién de una
nueva sociedad” y se caracierizan por “querer retener en su arte lo transitorio y
contingente, en lugar de lo eterno, arremetiendo contra toda la institucionalizacién
del arte” yrechazando la idea del “maestro”, que se transforma en la idea del “lider”.
Soria destacd el hecho de que la vanguardia se desarrolld en Espafia, en un principio,
casi en sincronia con Europa.

Blas Matamoro también planted el tema del conflicto entre modernidad y
vanguardia, pero le hizo a través del andlisis del pensamiento de Octavio Paz. Se
centrd en los comentarios que sobre estos conceptos aparecen en Los hijos del limo,
La otra voz y “El caracol y la sirena” en El Cuadrivio. Sittia los orfgenes de la
vanguardia en el siglo XIX: el cardcter asocial y privado del artista se da ya en el
romanticismo y Wagner anticipa la idea de que “el artista debe vivir en el futuro y ser
el sacerdote del munde moderno”. Sin embargo, existen diferencias sustanciales
entre la modernidad y la vanguardia. La modernidad se caracteriza por un complejo
de valores: el humanismo, el conocimiento cientifico, la razén, el universalismo, la
concepcidn progresiva (hacia adelante) y progresista (hacia mejor) de la historia, la
concepcidn télica de la historia, laigualdad de los hombres, la supremacia de la vida
humana. La vanguardia cuestiona estos valores. Las vanguardias se instalan en el
futuro y son ultra-modernas.

La singularidad de la vanguardia hispanoamericana, con sus caracterfsticas
propias, [ue analizada por Selana Millares, que subrayd tres factores fundamentales:
la preparacion del territorio mediante la enorme importancia e influencia que tuvo
el Modernismo; en segundo lugar la coincidencia entre algunos factores del surrea-
lisrno, como “el canto al poder de la imaginacion, el suefio y la maravilla”, y el arte
barroco y prehispinico y, en tercer lugar, la longevidad del vanguardisme hispano-
americano. Por otra parte, los vanguardistas hispanoamericanos “no quieren ser
espejo de Europa, quieren dar su identidad”, y esto influye en la fuerte presencia de
los nacionalismos y en la reivindicacién de lo autéctono en los manifiestos vanguar-
distas, tan abundantes que se convierten en un género literario. La extensidn
temporal del vanguardismo permite la existencia de dos vanguardias: la primera
coincidente con la europea; la segunda original y posierior, acabard generando el
llamado “boom” de la narrativa, haciéndose presenie en el experimentalismo, el
realismo mdgico y el barrogquismo de la actual novela hispanoamericana.
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También Fancisco Martinez comentd la peculiaridad de la vanguardia hispano-
americana, destacando su heterogencidad, la importancia que conceden a la emo-
cidn por encima de la razon, su relativa independencia de la vanguardia europea “al
contaminarse de indigenismo” y la existencia previa a la recepcién de la vanguardia
de algunos elementos propios de ésta, tales como el pensamiento médgico o ¢l
cosmopolitismo. Repasé los principales nombres de la vanguardia peruana, dete-
niéndose en las figuras de José Carlos Maridtegui y de Carlos Oquendo de Amat y en
la repercusion de la revista Amauta. En cuanto a la pertenencia de César Vallejo al
surrealisma, contrariamente a lo que la mayorfa de estudiosos suponen, el profesor
Martinez cree que el gran poeta peruane no es surrealista, pues “nunca asumié la
prictica surrealista del asalto a la razin y, por el contrario, hizo uso en sus poemas
del mecanismo de razonamiento escoldstico”. Ademds, “no concibe la poesia como
unjuegoy adopta un compromiso vital con la palabra”. Suvanguardismo tiene rasgos
propios y se basa en el rechazo a la tradicién romdntica y en la ruptura con el
simbolistno y el modernismo, salvando la figura de Dario.

Ricardo Senabre, a través del comentario del poema décimoprimero de Trilee,
especialmenie representativo de los recursos, las técnicas y la actitud vital de Vallejo,
estudid las principales recursos poéticos de la obra del autor peruane. Subrayd la
importancia que el uso del espacio en blanco, ladestruccién de la métrica, la creacién
de neologismos (por ejemplo, “disertada”, redne los significados de “distinta” y de
“insertada”), las metdiforas novedosas, el oximoron, la guasi agramaticalidad vy fa
elipsis lirica, “con toda su carga de abstraccién”, tienen en su procesc de creacién.
Pero en la poesfa de Vallejo forma y contenido estdn estrechamente imbricados, de
manera gue todos estos recursos literarios guardan relacién con el tema y el
significado de In composicién. Entre las influencias que configuran la produccidn
poética de Vallejo resaité la de Quevedo, que se hace notar especialmente en el
aspecto ideoldgico (la alusidn al sepulcro), aunque también en la condensacion de
temas.

Borges es una figura clave del vanguardismo hispancamericano, no sélo por su
produccion literaria sino también por su funcidn de puente entre los ultraistas
espaiioles y los escritores argentinos en los afios veinte. La conferencia de Carmen
de Mora versé sobre la estancia curopea, y especialmente espafiola, de Borges, y
sobre su intervencién en la vida del movimiento ultraista en Espafia. Durante su
permanencia en Espafia publicard veinte poemas, de los que destacan “Trinchera”
y “Tranvias™. De su estancia europea lo marcari la lectura de los expresionistas
alemanes, de los que toma su tendencia al fragmentarismo y al irracionalismo, y a
la idealizacidén de la materia. Sin embargo, no olvidd sus rafces y en su obra se rastrea
la influencia de los poetas gauchescos. La fuerte personalidad de Borges tiene una
vertiente de cosmopolitismo y otra de criollismo, “de bisqueda de la identidad de su
propia tradicién cultural”. Fruto de fa conlluencia de ultraismo y criollismo serdn sus
libros Fervor de Buenos Aires, Luno de enfrente y Cuaderno de San Martin. A su
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regreso a su pais influyé decisivamente en el éxito del ultraismo argentino y “en su
peculiar y contradictorio caracter, criollista y cosmapolita a la vez”.

Sainz de Medrano, partiendo de la idea generalmente aceptada de la existencia
de dos vanguardias en Hispanoameérica, una candnica o histdrica y otra segunda
vanguardia o neovanguardia, habld del rechazo de los procedimientos de la primera
vanguardia tras un primer momenio de triunfo del futurismo, el creacionismo y el
ultraismo. En la segunda vanguardia va a triunfar el surrealismo, que ya no era una
vanguardia “feliz”, rechazaba la deshumanizacidn del arte y admitia la incorpora-
ci6n de la tradicién. La repercusion del surrealismo fue analizada a través de la obra
de tres poetas paradigmiticos: Gonzalo Rojas, chileno, llega al surrealismo a través
de Huidobro, Vallejo, Pablo de Roca y Neruda. Al tiempo que absorbe ia herencia
anterior, se siente profundamente independientie y rechaza las modas. Nicanor Parra
lanza su propuesta de antipoesia, basada en la desacralizacion de los poetas
consagrados mediante un lenguaje conversacional y un tremendo juego con la ironia.
Carlos German Belli también utiliza la ironda y otros recursos de raiz clisica cargados
de transgresiones.

En la vanguardia espaiola Gerardo Diego va a ocupar un lugar fundamental,
pues a través de su trayectoria literaria es posible capiar las principales corrientes
y caracteristicas del ultraismo y ¢l creacionismo. Al andlisis de las claves de su
poética, de sus relaciones con sus contempordneos y de la recepeion de su lirica
vanguardista se dedicaron cuatro conferencias. Javier Diez de Revenga comentd la
trayectoria ultrafsta de Gerardo Diego. El ultraismo surge en 1918, vinculado al
[uturismeo italiane y al dadaismo, haciendo uso de elementos fermales, como jos
caligramas o la susencia de signos de puntuacion. Buscan la sorpresa con un tono
jovial, hidico, a veces sarcdstico y caricaturesco, y para ello se valen de la imagen
poética original, pldstica e insdlita. Prohiben lo sentimental, excepto desde un tono
irdnico. Gerardo Diego se vincula a este movimiento y en 1919 se manifiesta a favor
de la liberacion de la imagen. El contacto con la vanguardia francesa en 1927 y con
el cubismo, va a influir en su produccion posterior, que serd ya creacionista. En la
produccion ultraista se situa Evasidn, libro compuesto entre 1918 y 1919, que luego
se incorpora a Imaegen. Menual de espumas, su segundo libro publicado, es ya
creaclonista y estd préximo al cubismo. Después vendrin Biografia incompleta i
Biografia continuada. El comentario del poema “Paraiso”, pardbola sobre la necesi-
dad de superar ¢l nivel de la vida para elevarse al de la poesia, donde se encuentra
la libertad, sirvié de cjemplo de la lirica vltraista de Gerardo Diego.

José Luis Bernal también analizd la figura de Gerardo Diego, sunque centrdndose
en su fase creacionista. Considera a Diego un poeta de particular interés para el
estudio de la vanguardia histérica porque “se anticipa a sus compafieros del grupo
del 27, Alberti, Lorca y Jorge Guillén”, Junio & Juan Larrea es la base de la poética
ultraista y creacionista en Espafia y “es el tedrico mds importante de la poesia de los
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afios 20", Su creacionismo es diferente del de Huidobro y Larrea, es mds musical. Ve
el crezcionismo como algo nuevo y “compatible ¢on lo anterior porque no es
consecuencia de ello”. Cree que el creacionismo puede ser romintico. Los peemas
“Creacionismo” y “Limbo” explican lz actitud de Diego ante el ultrafsmo y el
creacionismo, respectivamente. El ultraismo aparece caracterizado en "Limbo”
comela “venda de los s{mbolos”, mientras ¢l creacionisme, en el poema de este titulo,
s una invitacién a la acci6n, a generar una nueva creacidn.

Armando Lépez Castro disertd sobre un aspecto a menudo olvidado en el analisis
literario del poema: el silencio. Partiendo del “enorme poder sugerente del silencio
para decir lo indecible” y la necesidad del silencio “para que en él se ciga la palabra
podtica”, realizé un recorrido por la tradicién literaria que hace del silencio un
elemento mds de la expresidn poélica. Después, subrays con numerosos ejemplos la
importancia que cobra este elemento en la poesfe de Gerardo Diego, no sélo como
escenario fundamental en el que se desenvuelve la palabra poética, “no sélo como
blanco o ausencia de palabra, sino también como presencia constantemente resal-
tada por el propio poeta”. Situindose en una posicién ecléctica en el debate entre
tradicién y vanguardia, Gerardo Diego convierte el silencio en el ritmo interior de la
escritura, y se vale de él “para destruir el mundo antiguo y crear en el vacio dejado
por €l el nueve mundo poético”.

La conferencia de José Maria Balcells se centrd en la consideracion que merecid
la obra poética vanguardista de Gerardo Diegoe para los comentaristas, poetas y
criticos de poesia de la década de los 40. Fundamentalmente las posturas fueron dos,
dependiendo de [a posicién del critico. Los criticos del neotradicionalismo subraya-
ron la vertiente tradicional de su poesfa, pasando un poco por alto los rasgos
vanguardistas y "olvidando de forma voluntaria su relacién con el ultrafsmo™. Los
poetas postistas rechazan con gran energia el ultrafsmo y ni siquiera aluden a G.
Diego o V. Huidobro para criticarlos. Por lo general tampaco distinguen entre
ultrafsme y creacionismo. En conclusidn, la critica mds oficial intenta salvar la fase
vanguardista de G. Diego mientras los postistas la atacan. Una excepcién en el grupo
postista es Angel Crespe, “quien revisd su postura ante la poesia gerardiana y advirtié
los importantes puntos en comiin, las afinidades entre Huidobro, Diego, el creacio-
nismo y ¢l postismo: recurso al adivinancero popular, musicalidad, imdgenes...”
Crespo dedicé a G. Diego su poema "In memoriam” y reconocis su influencia sobre
su propia poesta.

Pedro Garfias es un poeta fundamental del ultraismo espaiiol, y llegé a ocupar un
importante lugar en la nimina de este movimiento, siendo uno de sus principales
representantes. Su biografia poética, analizada por Juan Matas Caballero, aparece
ligada a los comienzos de este movimiento. Fiel seguidor de las tertulias de Rafael
Cansinos Asens, participd en las principales revistas de la época, publicando poesia
de signo ultrafsta en Grecia, Cervantes, Ultra, Reflector, Perseo, Vértices, Tobogdn,
Pardbola o Alfar. Intervino significativamente en las tres primeras veladas del
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ultraismo y contribuyd a la difusién del movimiento con su articulo “La fiesta del
Ultra”. Su progresivo distanciamiento del ultraismo pudo estar motivado por diferen-
cias con Cansinos Asens, pero seguramente también “por un cambio de actitud
respecto a la tradicidn literaria, intentando aunar vanguardismo y tradicién”. Su
poética se basa en dos recursos: lametafora yla disposicién tipogrdfica. Buen ejemplo
de esto es el poema “Primavera”, en el que el léxico metafdrico empleado se relaciona
con el campo de la miisica, mieniras la disposicidn tipografica imita la forma de una
guitarra.

También comenzd siendo ultraista Juan Larrea, a quien Juan Manuel Diaz de
Guereiiu, define como “un autor raro”™: por la escasez de su produccidn, por escribir
gran parte de su obra en francés, por su aislamiento... A la actual ignorancia y olvido
de su poesia antecedié una enorme fama entre los poetas de su generacidn, a los que
se adelantd. Su influencia se advierte en Lorca, Albert y Aleixandre. Casi toda su
poesfa se publicd gracias a su amigo Gerardo Diego, con el que compartia ideas
poéticas y en cuya poesia influyé notablemente. Habiendo sido en sus comienzos
ultraista, se apartd posteriormente del grupo, rechazdndolo con intensidad por ser
“dinamita que destruye sin construir”. De 1919 a 1924 se declarard creacionista,
reconociendo a Huidobro como maestro por su nuevo empleo de la imagen. Ve la
poesia como una mdquina de desencadenar emacidn. Poco a poco moderars el uso
de técnicas de vanguardia, como los juegos gréficos, y desde 1922 encontrard un
lenguaje de madurez, incorporando aspectos de la poes(a surrealista, auncue sin
compartir su poética o su visién de las cosas. Su poesia se basa en una actitud vital
dedisgusto. Trasla guerra recuperd parte de su prestigio anterior gracias a Cernuda.

El surrealismo de Luis Cernuda surge motivado, segiin Manuel José Ramos
Ortega, por una tendencia al romanticismo que se manifiesia en que organiza su obra
como una autobiografia, en su postura de rebeldia, y en su percepcidn del surrealis-
mo como liberacidn del cuerpo y del deseo. El surrealismo fue para Cernuda “una
corriente espiritual enla juventud de una época”. Varios autores roménticosle sirven
de fuente de inspiracién: Nerval, con su tema del sueiio y el autoblografismo; Blake
con su idea de que la satisfaccién del deseo amoroso y la liberacién de los instintos
produce la inspiracion; Beaudelaire con el sentimiento del culpa tras el goce sexual;
Lautremont con su lenguaje violento y el tema del doble... Entre los autores
surrealistas que més le influyen se encuentran Eluard y Aragon. Con el primero
coincide en su forma de concebir el amor y en su desinterés por la escritura
automética. Con el segundo se identifica por su percepcién del amor como una unién
casual y fugaz. Entre los espaiioles destaca la influencia de Larrea, que sirve de nexo
entre los poetas espafioles y el surrealismo francés y José M* de Hinojosa, con su
manifiesto surrrealista de 1925.

La conferencia de Jaume Pont versé sobre la poética del postismo y su situacién
en la neovanguardia. El postismo aparece como un post-surrealisma, rusofilo y
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revolucionario, de los afos 50, cuyo principio rector es el azar y ¢l juego. Su método
de “creacion-recreacion”, el “enderezamiento”, se basa enla parodiay enla primacia
del factor musical, léxico y lidico, sobre el tematico. Los postistias aiinan le lfrico con
lo grotesco y vulgar, “oscilando entre la degradaciin y el ideal”, Practican el culto al
disparate y la locura inventada. Creen que hay que desordenar el orden y ordenarlo
de nuevo con la técnica literaria postista. En la nomina de escritores postistas se
encuentran Francisco Nieva, Ignacio Aldecoa, Angel Crespo, Gabino Alejandro
Carriedo, Fernando Arrabal, Gloria Fuertes, Antonio Ferndndez-Molina... Pero los
tres poelas y tedricos fundamentales del postismo seran Eduarde Chicharro, Carlos
Edmundo de Ory y Silvano Sernesi.

M* José Conde y Eva Valcdrce! abordaron el tema de la prosa vanguardista: la
primera, centrindose en el dmbito espaiiol; la segunda, a través de la novelistica de
Huidobro. Entre los novelistas de vanguardia de los afios 20 y 30, la profesora Conde
distinguié tres inclinaciones: la lirico intelectual, la humoristica y 1a social. En la
primera tendencia se sitian, entre otros, Guillermo de Torre, Benjamin Jarnés,
Francisco Ayala, Rosa Chacel o Max Aub. Son novelistas que mds tarde abandonaron
este género o rechazaron su etapa vanguardista. Al segundo grupo pertenece Neville,
Lépez Rubio, Jardiel Poncela, Samuel Ros, Antonio Botin Polanco, y otros que
“mediante el humor y el juego con el tépico del supuesto esplendor de los locos afios
20, enfrentaban al lector con una vision de la realidad desolada y amarga”. En el
tercer grupo se sitdan Joaquin Arderius, César Arconada, José Diaz Ferndndez,
Andrés Carranque de Rios..., quienes interesados por los temas sociales hacen un
futurismo mezclado con la novela de Gorki, “cuyo resultade es muchas veeces un
melodrama”. Las tres tendencias no son estancas. Los autores eran contemporaneos,
vivian el mismo ambiente y compartian los mismos supuestos tedricos. Esta novela
no va a tener oportunidad de desembocear en el surrealismo porque nuestro pais “no
vivio el tiempo histdrico de la primera posguerra mundial™.

Vicente Huidobro es un autor reconocido principalmenie por sus aportaciones a
la vanguardia desde el campo de la creacidn poética. Su narrativa queda, per lo
general, relegada. Y sin embargo, su obra narrativa se presenta como la respuesta
a la necesidad del experimento verbal, de innovacidn técnica, de revision y andlisis
de la propia historia delintelectual, sus logros y temores. La novelaes, para Huidobro,
“un género sin limites ni medida, en la que la trama no esimportante y el tema puede
ser ka poesia y el poeta”. Eva Velcdrcel repasd la teorfa de la creacion de Huidobro,
en la que distinguid especialmente la influencia del cubismo y el “descubrimiento del
engafio que suponiz la perspectiva lineal”, y comentd la correspondencia exacta
entre esta teoria y su prictica literaria. Ejemplos de esta prictica narrativa de indole
cubista son las novelas Mie Cid campeador; Cagliostro, Tres inmensas novelas y Sdtir
o ¢f poder de las palabras, a 1a que dedicé un comentario mds extenso.

El objetivo de este curso de verano era ofrecer una vision panordmica de la
vanguardia espafola e hispanoamericana, desde sus origenes hasta el postismo. Pero
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no se trataba de resumir lo ya sabide, sino de ampliar el conocimiento de los
movimientos vanguardisias con investigaciones novedosas, que abarcasen aspectos
poco estudiados. Se ha conjugade el aspecto priictico y tedrico, pues el comentario de
poemas concretos ha acompafnado con frecuencia a las exposiciones. La alta calidad
de las conferencias y ¢l atractivo de los temas tratados, planteados de una fonna
accesible a todo tipo de piblico, acompaiid un afio mids al curse de verano sobre
literatura espaiiola.

M*® Luzdivina Cuesta Torre
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