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ARTICULOS






HACIA UNA NUEVA INTERPRETACION DEL ANTICLERICALISMO
GALDOSIANO: LA MODERNIDAD DE LA FIGURA DE PRESBITERO NAZARIN (1895)

TOWARDS A NEW INTERPRETATION OF GALDOSIAN CLERICALISM: THE
MODERNITY OF THE FIGURE OF THE PRIEST IN NAZARIN (1895)

Victor CANTERO GARCIA
Universidad Pablo de Olavide

RESUMEN

La presente colaboracion pretende desmontar uno de los tépicos mas socorridos en relacién con Benito
Pérez Galdos: su anticlericalismo. A través del estudio de sus postulados teolégicos y de la aplicacion
de los mismos en la construccién de la figura don Nazario Zahirin, el clérigo protagonista de su novela
Nazarin (1895), demostramos que don Benito no es un anticlerical dogmatico, sino que su heterodoxia
y rechazo a la imposicién de la doctrina cristiana por parte de la Iglesia catdlica al pueblo creyente, asi
como sus discrepancias relativas al ejercicio ministerial por parte de los presbiteros, estan mas que jus-
tificadas. Gracias al andlisis contrastivo entre el relato novelesco y los fundamentos de la «teologia de la
liberacién», evidenciamos que don Benito puede ser considerado como un precursor de esta corriente
teoldgica surgida en los afios 60 del pasado siglo.

PALABRAS CLAVE: anticlericalismo, Iglesia catdlica, teologia de la liberacion, Galdos.

ABSTRACT

This collaboration aims to disclaim one of the most persistent commonplaces concerning Benito Pérez
Galdés: his anticlericalism. Through the study of his theological postulates and their application in the
construction of the character of clergyman don Nazario Zahirin, protagonist of his novel Nazarin (1895),
we show that don Benito is not dogmatically anticlerical, but his heterodoxy, as to the imposition of
Christian doctrine by the Catholic Church on its worshippers, and his discrepancies about the ministe-
rial exercise by presbyters, are more than justified. Thank to the contrastive analysis between the fictio-
nal narrative and the foundations of “liberation theology”, we show that Don Benito can be considered
a forerunner of this theological current that emerged in the 1960s.

Key worbps: anticlericalism, Catholic Church, Liberation Theology, Galdés.

* Recibido: 03-03-2022. Aceptado: 12-07-2022.
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Cuando leemos las siguientes recriminaciones que don Nazario Zahirin,
presbitero y protagonista de la novela de Galdés Nazarin (1895), le hace a don Pedro
Belmonte, terrateniente y sefior de la Coraja, a propodsito del maltrato que este dispensa
a sus criados «témelo usted por donde quiera, que yo, tan pobre y tan desnudo como
entré en su casa, saldré de ella. Los sirvientes son personas, no animales, y tan hijos de
Dios como usted, y tienen su dignidad y su pundonor, como cualquier sefior feudal»',
y cotejamos dicho texto tanto con la presentaciéon que en su momento hizo Gustavo
Gutiérrez de su proyecto denominado «teologia de la liberacién», entendida como una

reflexion critica de la praxis histérica:

Una teologia que no se limita a pensar en el mundo, sino que busca situarse
como un momento del proceso a través del cual el mundo es transformado:
abriéndose —ante la protesta, ante la dignidad humana pisoteada, en la lucha
contra el despojo de la inmensa mayoria de los hombres, en el amor que libera,
en la construcciéon de una nueva sociedad, justa y fraternal - al don del Reino de
Dios?.

como con la definiciéon que la Iglesia catolica ofrecia sobre este movimiento
teologico, en palabras del entonces Cardenal Ratzinger, Prefecto de la Sagrada

Congregacion para la Doctrina de la Fe:

Por tanto, tomada en si misma, la expresion «teologia de la liberacién»
es una expresion plenamente valida: designa entonces una reflexién teoldgica
centrada sobre el tema biblico de la liberacién y de la libertad, y sobre la urgencia
de sus incidencias préacticas. El encuentro de la aspiracién a la liberacion y de las
teologias de la liberacion, no es pues fortuito. La significaciéon de este encuentro
no puede ser comprendida correctamente sino es a la luz de la especificidad del
mensaje de la Revelacion, auténticamente interpretado por el Magisterio de la
Iglesia’.

No podemos, cuando menos, que poner bajo sospecha el apelativo de anticlerical
redomado que Marcelino Menéndez Pelayo le asigna a Galdés en el ultimo tomo
de su Historia de los Heterodoxos Esparioles, donde llega a decir que don Benito es «el
heterodoxo por excelencia, el enemigo implacable y frio del catolicismo, no es ya un
miliciano nacional, sino un narrador de altas dotes, aunque las oscurezca el empefio
de dar fin trascendental a sus obras»*. Lo mismo sucede con las pretensiones «de la

menos ortodoxa pero muy catélica Emilia Pardo Bazan, pasando por Clarin, Unamuno

1 PEREZ GALDOS, B., Nazarin, ed. Juan Varias, Madrid, Akal, 2001, p. 184. Todas las citas textuales
corresponden a esta edicion.

2 GUTIERREZ, G., Teologia de la Liberacién. Perspectivas, Salamanca, Sigueme, 1972, pp. 40-41.

3 RATZINGER, ]., Instrucciones sobre algunos aspectos de la Teologia de la Liberacién, Roma, Sagrada

Congregacion para la Doctrina de la Fe, 6/8/1984, 111, 3 y 4.

4 MENENDEZ PELAYO, M., Historia de los heterodoxos esparioles, BAE, 5.2, 1956, pp. 1171-1172.
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o los muy jovenes Azorin, Barja o Maeztu que en 1901 quisieron hacer de Galdés una
bandera del anticlericalismo, sin que él se dejara del todo»°. Y nuestra incredulidad
sobre el marbete de anticlerical atribuido al escritor canario no solo se fundamenta
en el cotejo de los textos antes citados, sino en el hecho incuestionable de que Galdoés
despliega en sus novelas «espiritualistas», Nazarin, (1895), Halma,(1895), Misericordia,
(1897), un pensamiento teolégico, el cual estd méds préximo a los postulados de la
«teologia de la liberacién» como movimiento eclesial de las comunidades cristianas de
base que del «magisterio» y de la doctrina de la Iglesia catélica, la cual admitié muy a
su pesar la existencia de esta corriente teolégica surgida en Latinoamérica en los afios

60 del pasado siglo.

Partiendo de las claves del pensamiento teolégico galdosiano dedicamos la
presente colaboraciéon a demostrar, de un modo fehaciente, que Benito Pérez Galdos
no solo no fue un anticlerical fanatico, sino que actué a través de sus novelas como
un verdadero te6logo participe de las esencias de la «teologia de la liberacién», pues
dedic6 muchos de sus esfuerzos a urdir en sus textos todo un argumentario teolégico
coherente y bien arquitrabado, merced al cual impulsar una radical reforma de las
estructuras eclesiales de la jerarquia de la Iglesia catolica espafiola de la segunda
mitad del siglo XIX. Muchos son los &mbitos de la confesién catélica censurados por el
aguijon galdosiano: desde los abusos de poder ejercidos por los distintos estamentos
de la jerarquia catdlica a las précticas littirgicas rutinarias y el adoctrinamiento
impuesto por los servidores del aparato clerical al pueblo ignorante, pasando por los
comportamientos inmorales del quienes habian recibido el sacramento del Orden y
hecho solemne promesa de llevar una conducta intachable. Y para hacer més evidente
su censura, Galdés simboliza en la figura de don Nazario, presbitero y protagonista
de su novela Nazarin, todas las virtudes que él echa en falta en el clero al que censura.
En esta figura aglutina don Benito todos los elementos que constituyen no solo su
pensamiento teoldgico, sino sus anhelos de reforma y de cambio con respecto al

modelo de praxis eclesial asentada en su tiempo.

Apuntado el propésito de nuestro estudio, pasamos a precisar la secuencia
de contenidos que lo integran. En un primer momento nos detenemos a considerar
los elementos sustanciales que componen el pensamiento teolégico galdosiano, los
cuales tienen su origen en su afan por llevar a la préctica los principios del liberalismo
social y politico. Partidario en todo momento de impulsar el progreso social, cultural y
econdmico que acabase con el atraso secular del pueblo espanol, plasma en el proceder

intachable del cura don Nazario el recurso mas perspicaz para propinar un tirén de

5 RODRIGUEZ LOPEZ-BREA, C., «Galdds un cristiano heterodoxo», en Galdés y su tiempo, Carmen
Arancibia y Angel Bahamonde (coords.), Parlamento de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 2006, p. 135.
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orejas a un estamento eclesial atrincherado en sus privilegios y ajeno a las penurias del
pueblo llano, a la par que incorregible en sus vicios. Y qué mejor modo de provocar
un terremoto en la estructura fosilizada de la jerarquia eclesial que dinamitarla desde
dentro. Esto es justo lo que hace Galdos al concentrar en la figura del presbitero
Nazarin el revulsivo més eficaz para echar en cara a los poderes eclesiales no solo sus
vicios, sino su hipocresia y su ambicién desmedida. En un segundo lugar aludimos a
las sugerencias galdosianas para acabar con estos comportamientos nada ejemplares
del clero. Respetando la 16gica, que proporciona coherencia a nuestra secuenciacion de
contenidos, pasamos, en un tercer paso, de la teorfa a la practica; a saber: realizamos
un analisis pormenorizado de todos elementos discursivos, situacionales, asi como de
las acciones y actitudes de don Nazario. Por medio de todos estos elementos, nuestro
autor ofrece a los lectores de su novela un ejemplo de cémo es posible la encarnacion
del mensaje evangélico, legado por Jesucristo a sus discipulos por medio de las obras, y
la entrega incondicional de este cura al servicio de los pobres y al cumplimiento de las
funciones propias de su ministerio. Una dedicacién a la praxis del mandato evangélico
que nada tiene que ver con los preceptos doctrinales y las practicas litGrgicas mecénicas
propias del clero convencional. Damos fin a nuestra exposicién con el apartado de las

conclusiones.

1. UNA APROXIMACION A LOS POSTULADOS TEOLOGICOS DE GALDOS A TRAVES DE SUS NOVELAS

ESPIRITUALISTAS

Que a Benito Pérez Galdos le obsesionaba la idea de acabar con el enorme influjo
que en la sociedad espafiola decimondnica tenia el catolicismo tradicional, no cabe la
menor duda. El sabia que las raices de dicho estigma venian de muy atras, tal como lo

expresa en su ensayo El sentimiento religioso en Esparia, (1844), al precisar que:

Durante siglos, ni una idea sola ha sido independiente de aquella idea
madre (la idea religiosa), ni fuerza alguna ha obrado separada de aquella fuerza
elemental [...] Calderén parece un candidato a la glorificacién de Iglesia por su
ardiente fe y por el ardor incomparable de su elocuencia cristiana®.

Por eso, desde su posicionamiento como liberal progresista, aproveché todas
las oportunidades que se le presentaron para hacerse oir en el debate ptblico que
la cuestion religiosa suscitaba en nuestro pais. El apost6 desde el primer momento
por promover una reforma integral tanto de la estructura jerarquica de la Iglesia
catélica espafiola —que la hiciera regresar a la «eklesia» como comunidad cristiana

de base—, como de las précticas religiosas dogmaéticas e intransigentes que sometian

6 PEREZ GALDOS, B., «El sentimiento religioso en Espafa”, en La Prensa, Buenos Aires, 1 de abril de
1844, cfr. ROMAN ROMAN, 1., Galdés periodista. Articulos completos en la prensa de Buenos Aires, Servicio de
Publicaciones, Universidad de Extremadura, 2020, p. 214.
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al pueblo inculto a una obediencia ciega a los dictados de la clerecia. Y una de dichas
oportunidades se le presenté en el discurso que don Emilio Castelar, del partido
liberal progresista pronuncié en las Cortes el 25 de junio de 1869. De dicha alocucién,
don Benito inserta el siguiente fragmento en Esparia sin rey, (1907-1908), uno de los

Episodios Nacionales de la quinta serie:

Hay un Dios mas grande todavia, que no es el majestuoso Dios del Sinai, sino
el humilde Dios del Calvario, clavado en una cruz, herido, yerto, coronado de espinas.
Grande es la religion del poder; pero es mas grande la religiéon del amor. Grande es la
religién de la justicia implacable; pero més grande es la religion de poder misericordioso’.

Este es tan solo un ejemplo de lo decidido que estaba Galdés a denunciar con
su pluma todo lo que se opusiera a la libertad de culto en Espafia y a la consideraciéon
del ser humano como individuo libre y liberado de la opresion de los poderes
facticos de la Iglesia. Don Benito logra desarrollar en sus novelas contemporaneas
del ciclo espiritualista, desde Angel Guerra, (1890-91), Nazarin, (1895), Halma, (1895)
y Misericordia, (1897), terminando con EI abuelo, (1897) y Casandra, (1905), «una
excepcional transcripcion narrativa de la ética de los Evangelios [...] primando una
dimensién religiosa critica, sobre todo en referencia al catolicismo hispano, tanto
individualizado como clerical, en cuanto importante cuestion palpitante»®. A este celo

reformador galdosiano alude Rosa Amor del Olmo, al precisar que:

El espiritualismo es lo que mas se acerca a la reforma galdosiana, pero tal
vez el escritor no sospechaba que para la sociedad espafiola, todo lo que no fuera
catolicismo tradicional e inquisicional, no servia [...] La reforma social de Galdés,
por tanto, iba dirigida a una reforma de las estructuras religiosas, denunciando
una falsa religién perniciosa para la sociedad, a cambio de la defensa y busqueda
de la verdad”’.

Pues bien, esta «ética de los evangelios» que Galdoés traslada a su narrativa
presupone en el escritor canario una permanente reflexion teolégica sobre todo lo que
concierne a la condicién del ser humano como cristiano que vive su fe, bien como una
experiencia personal, bien como una vivencia colectiva. Dicha reflexién se encamina
a plantear una completa enmienda al pensamiento teoldgico oficial, a la par que un
cambio radical en las practicas eclesiales del credo catélico, alejadas de las verdaderas
necesidades del pueblo creyente. Una reflexion que, por otro lado, no es ajena a las

dificultades que entrafia tal cambio, pues don Benito es consciente de lo arduo de su

7 PEREZ GALDOS, B., Esparia sin rey, Madrid, Historia 16, Caja Madrid, 1996, pp. 72-73.

8 APARISI LAPORTA, A., «Introduccién al pensamiento religioso y teolégico de Galdés», Archivo
Teoldgico Granadino, 83 (2020), p, 59.

9 AMOR DEL OLMO, R,, «Religion y revolucidon: hermenéutica sobre textos dramaticos galdosianos», en
Actas del VII Congreso Internacional Galdosiano, Yolanda Arencibia, Maria del Prado Escobar Bonilla, Rosa
Maria Quintana (eds.), Casa Museo Pérez Galdos, Las Palmas de Gran Canaria, 2013, p. 142.
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labor, toda vez que la religién catélica y sus hébitos ancestrales estaban tan arraigados
en suelo hispano, que ante el menor intento por parte de otras confesiones, como el

protestantismo, por abrirse camino en aquella sociedad, el fracaso estaba garantizado:

O catolico o nada. Tengo la seguridad de que todos los pueblos por cuyas
venas corre nuestra sangre, han de hallarse en el propio caso. O catélicos o nada.
Estos pobres anglicanos se desgafiitan sin ganar conciencias a su rito, y entre las
gentes sencillas que los oyen, cunde una observacion que parece una tonteria y que
quizés entrafie un sentido profundo, a saber: que todos son lo mismo y (diciéndolo
con el debido respeto) los mismos perros con distintos collares'.

No obstante, nuestro autor no se amilana ante tan poco halagtiefio panorama;
antes al contrario, se crece en la adversidad porque sabe que la razén le asiste. Su
propésito por lograr que los seres humanos alcancen en este mundo su plena
realizaciéon no puede verse cercenado por una interpretacion partidaria e interesada de
los postulados evanggélicos, por parte del clero. De aqui su persistencia en plasmar en
sus novelas un mensaje de liberacion del pueblo llano del sometimiento y obediencia
sumisa al poder eclesidstico. Es decir que, en cierta medida, don Benito puede
considerarse como un adelantado a la «teologia de la liberacién», pues esta corriente

teologica propugna la renovacion eclesial, en palabras de Jon Sobrio:

En esto consiste, a nuestro juicio, lo fundamental de la teologia de la
liberacion. El dejarse afectar por la opresion real, el preguntarse qué hacer con
ella y como transformarla en liberacién, configura el ejercicio de la inteligencia y
la distingue sustancialmente de otras teologias, las tenidas por tradicionales o las
tenidas por progresistas'.

Examinemos, por tanto, en primer lugar cudles son los fundamentos filoséficos
que promueven el afdn galdosiano por crear en sus lectores una conciencia cristiana de
signo liberal, la cual se sustente sobre la praxis de la fe evangélica en estado puro. Acto
seguido, repararemos en los elementos constitutivos del discurso teolégico galdosiano,
para recalar, en un tercer paso, en las muestras representativas de dicho discurso en

sus novelas espiritualistas.

Cuando nuestro autor decia en su ensayo Observaciones sobre la novela
contemporinea en Esparia (1870), a proposito de déonde debian de salir los temas que
nutren la novela moderna de costumbres:

Los vicios y caracteres que engendran los caracteres y determinan los

sucesos son también estos de por aca. Nada de abstraccion, nada de tesis, aqui solo
se trata de referir y de expresar, no de expresar tesis morales mds o menos raras y

10 PEREZ GALDOS, B., «Observaciones sobre la novela contemporanea en Espafia», Revista de Espafia,
Ao 111, Tomo XV (1870), p. 218.

11 SOBRINO, J., «La teologia y el “principio de liberacién”», Revista Latinoamericana de Teologia, 15
(1988), pp. 116-118.
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empingorotadas; solo se trata de decir lo que somos unos y otros, los buenos y los
malos, diciéndolo siempre con arte’?.

Ya apuntaba a que sus novelas fuesen un vivo reflejo de los vicios y virtudes
de las distintas clases sociales, entre ellas el clero, cuyos comportamientos y actitudes,
positivos o deplorables no deja de resaltar en sus textos. Este modo de proceder surge
en Galdos tras haber asimilado el pensamiento de los fil6sofos franceses del siglo XVIII
(Voltaire, Rousseau, Montesquieu, Marivaux, Turgot), tras conocer lo que pensaban los
positivistas europeos del siglo XIX (Saint-Simon, Auguste Compte, John Stuart Mill) y
simpatizar con los postulados de Friederick Krause y los utilitaristas ingleses. En todos
ellos prima la racionalidad del ser humano frente a cualquier intento de los poderes
facticos —en este caso el clero— por cultivar en el pueblo el temor a lo desconocido
y el recurso a la supersticion. De aqui que la reflexiéon teolégica galdosiana hunda
sus raices en el pensamiento filoséfico racionalista, entendido como promotor de la
liberacion del individuo de la tutela de cualquier tipo de adoctrinamiento religioso
que impida al sujeto decidir libremente sobre sus creencias y précticas religiosas.
Creencias, que en el caso que nos ocupa, van ligadas a la fe cristiana como sustento que
da sentido a la vida del creyente. Es decir, que Galdods se pregunta por el sentido de la
existencia humana y por el enigma de la vida, dando respuesta ambos interrogantes
en clave de religiosidad cristiana, puesto que:

Sin ser tedlogo, llega a serlo. Las dos cosas al mismo tiempo. No lo es de
profesion, menos adin es persona de psicologia clerical o de interés por alguna
sistematizacion teérica de la fe cristiana. No se espera de él tampoco el vigor y la
exactitud de los términos empleados [...]. Pero si es tedlogo cristiano, en cuanto
que, primero, toda su obra es un excepcional disefio de la espiritualidad evangélica,
desarrollando una sorprendente y excepcional sensibilidad respecto a las esencias
evangélicas; y, segundo, el Dios preferente de sus héroes es el Dios de Jesucristo.
Y a partir de estas dos premisas traza el analisis —siempre novelado— de los
grandes temas del mensaje del Cristianismo®.

De hecho, Galdés resulta ser un teélogo que huye del discurso tedrico,
pues presenta en sus novelas, por un lado, personajes que encarnan la praxis
neotestamentaria en su vida diaria; tal es el caso de los siguientes sacerdotes: don
Nazario, en Nazarin (1895), Luis Gamborena, en Torquemada y San Pedro (1895), Manuel
Flérez, en Halma (1895), don Tomé, en Angel Guerra (1890-1891), entre otros. Todos
ellos viven el presbiterado de modo acorde al ministerio del Orden que profesan; vy,
por otro, a quienes representan justo lo contrario: Torquemada, en Torquemada en la
hoguera (1889), Torquemada en la cruz, (1993), Torquemada y San Pedro (1895), José Fago,

en Zumalacdrregui (1898) o Pedro Polo, en Tormento (1884). En suma, tal como sostiene

12 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., pp. 169-170.

13 APARISI LAPORTA, A., La perspectiva teolégica en el pensamiento galdosiano, Madrid, Universidad
Carlos II1, 2015, p. 172.
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Daniel Gautier, el discurso teol6gico no es privativo de los eclesiasticos, pues literatos
como don Benito poseen el suyo:

“Comment accepter de se voir donner des lecons de miséricorde par un laic
anticlérical qui ne songe qu’a ternir I'image de ‘notre Sainte Eglise”, penseraient
certains? Le monde spirituel est-il réservé aux seuls écclésiastiques ou bien est-ce
l"affaire de tous?... La litérature a beaucoup fait ces derniers temps pour rendre le
spirituel accesible a tous, Des auteurs francais comme Bernanos, Péguy, Claudel...
ont apporté beaucoup a la spiritualité chrétienne'.

La segunda fuente de la que surte Galdés para suplir el rol del tedlogo
profesional es su conocimiento de la Biblia. El escritor canario es un lector habitual
del Antiguo y Nuevo Testamento, hasta tal punto que las citas literales de pasajes
biblicos son frecuentes en sus novelas, citas que a juicio de Leonardo Romero Tobar
se hacen atn mas evidentes en Nazarin, novela de fuerte fraseologia evangélica en la
que «Galdés en la trayectoria que puntean los dieciocho afios que la separan de Gloria,
fue transformando una visién polémica de la figura de Cristo hasta llegar al modo
de dulce Mesias, absolutamente libre y plenamente entregado a la practica del amor
desinteresado que es el clérigo Narazin»'°. El tercer manantial del que bebe don Benito
son sus conocimientos de la patristica’®. Un ejemplo claro de ello lo tenemos en Halma,
novela que sigue las lineas maestras de Las Confesiones, de San Agustin, hasta tal punto
que el escritor canario incluye citas textuales del santo de Hipona en su relato, de tal
modo que:

Y es el personaje principal de dicha novela, Halma — este es el nombre que
recibe su protagonista Catalina de Artal tras su boda con el diplomatico aleman
Federico de Halma y Lautenberg —, refleja la odisea del alma que intenta regresar a
Dios por la meditacion de Cristo. Ademads este personaje aparece caracterizado con
rasgos propios de Monica y Agustin — viudedad, conversién de su difunto esposo,
contencion frente a las habladurias, interés por la vida monastica — al igual que el
personaje de José Antonio Urrea representa la vida disoluta del joven Agustin y la
posicion de dependencia filial de Halma 7.

Conocidos los veneros que surten el pensamiento religioso de Galdos,
procedemos a considerar cudles son los elementos sustanciales de su discurso teolégico.
Don Benito pone el foco en el ser humano concreto, abarcando toda su complejidad

existencial, el ser de carne y hueso, el que sufre la miseria y las penalidades de la vida y

14 GAUTIER, D., «Lamennais-Galdés, o comment reconcilier 1’Eclese de la pauple d’aprés deux
prophetes “etranges”, Isidora, 17 (2001), p. 96.

15 ROMERO TOBAR, L. «De Nazario a Nazarin», en Actas V Congreso Internacional de Estudios
Galdosianos, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Las Palmas, 1993, p. 473.

16 Para conocer mas sobre el recurso alos Santos Padres de la Iglesia por parte de Galdds, cfr. CARDONA,
R, «Galdds y los santos padres; hacia una teologia de la liberacion», en Actas del 11l Congreso Internacional de
Estudios Galdosianos”, 2013, pp. 139-147.

17 ENCUENTRA ORTEGA, A., Introduccion a las Confesiones de San Agustin, Madrid, Gredos, 2010, p. 91.
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que es quien anhela con mas fuerza un mensaje de salvacion, una esperanza de que su
vida puede mejorar, una promesa liberadora semejante a la apuntada por la Teologia
de la Liberacion, entendida como una teologia de la transformacion liberadora de
la historia de la humanidad. Es decir, para Galdoés «se cree en Dios a partir de una
situacion histoérica determinada; el creyente forma parte [...] de un tejido cultural y
social» y luego «se intenta pensar esa fe»'. En otras palabras, para el novelista canario
la verdadera fe cristiana es la que libera al hombre de la opresién y del sometimiento
a cualquier tipo de poder, y lo consigue por medio de las obras, no por la palabra.
De este modo la teologia galdosiana es una hermenéutica del mensaje de Jesucristo,
el cual cuando toma forma humana, cuando se encarna en la pura realidad, produce
una sustancial mutacién en la persona y en la sociedad. Cambios que para nada son
del gusto de los poderes establecidos, y mucho menos del poder eclesiastico que con
los mismos ve peligrar su posicion de dominio y de privilegio. De aqui que nuestro
autor haga de sus novelas auténticos tratados de teologia practica: sobre el poder de
las bienaventuranzas, en Misericordia, sobre la reforma de la Iglesia por el regreso a
la pobreza y a la vida en comunidad, en Halma y Angel Guerra, o sobre el presbitero

catolico, en Nazarin, Zumalacdrregui y Aita Tettauen.

Otra de las sefias de identidad del pensamiento teoldgico galdosiano es el
recurso a la fuerza de los simbolos dotados de un componente trascendental que
supera la realidad cotidiana. Dicho componente nos remite a unos valores abstractos
sobrehumanos, los cuales —tefiidos de un sentimiento religioso— se ubican en la
mente del creyente como referentes a imitar. Tal es el caso de la «bondad» simbolizada
por Benina en Misericordia, personaje que encarna el amor desinteresado hasta tal
extremo que entre la practica de la caridad y la encomienda evangélica — «nadie tiene
mayor amor que quien da la vida por los amigos» (Juan 15, 12) no media distancia
alguna. Galdoés recurre al personaje-simbolo como procedimiento mds eficaz para
convertir su narrativa teolégica en todo un alegato de cémo la fe puede ser vivida
e interpretada como una experiencia capaz de cambiar el modelo social en el que
ubica a los protagonistas de sus obras. No menos eficaz es para nuestro autor la
simbologia onomastica que atraviesa toda su novelistica, entre la que citamos a modo
de ejemplo: Narazin (Nazarin): Jests Nazareno en su vida y Pasién; Andara (Nazarin):
andante peregrina convertida, Beatriz (Nazarin): «Beatriz» de la Divina comedia o Maria
Magdalena. Torquemada: gran inquisidor; Benina, Benigna (Misericordia): bondad
absoluta. Esta simbologia refuerza el trasfondo cristiano que nuestro autor otorga a
las acciones ejecutadas por sus protagonistas, de tal modo que «esta caracterizacion
simbolica del mundo galdosiano nos permite acercarnos al problema de las relaciones

entre el arte en general y religién, y mas particularmente entre literatura y religion»

18 GUTIERREZ, G., El Dios de la vida y de la liberacién humana, CEP, Lima, 1992, pp. 17 y 22.
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y esto es gracias a que «existe un denso entrecruzamiento de coordinadas simbdlicas,
cuya inspiracién bésica es de carécter religioso»'. Una proximidad que en el caso de

Galdés no nos sorprende, a tenor del siguiente comentario de Leopoldo Alas «Clarin»:

Galdos es hombre religioso, en momentos de expansiéon lo he visto
animarse con una especie de unciéon recéndita y pudorosa, de esas que no pueden
comprender ni apreciar los que por oficio, y hasta con pingties sueldos, tienen la
obligacion de aparecer piadosos a todas horas y en todas partes®.

Procedamos a comprobar hasta qué punto los postulados teolégicos galdosianos
estdn presentes en sus novelas espiritualistas. Comenzando por Misericordia, parece

oportuno citar el siguiente comentario que Galdos hace sobre su protagonista:

Tantas obligaciones se habia echado encima que sabia como atender a
ellas (...) Tenia, pues sobre si, la heroica mujer, cargas demasiado fuertes, pero las
soportaba y seguia con tantas cruces por la empinada cuesta ansiosa de llegar sino
a la cumbre, a donde pudiera?.

Estas palabras nos sitGan ante un alma excepcional. Benina es el maximo
exponente de la caridad entendida como un acto de amor compasivo, en clara conexiéon
con la fe que el verdadero creyente debe profesar, a tenor de lo dicho por San Pablo a
los Corintios «y si tuviera el don de la profecia y entendiera todos los misterios y todo
el conocimiento, y si tuviera toda la fe como para trasladar montafias, pero no tengo
amor, nada soy» (1. Corintios 13, 12). Esta praxis de la caridad, como virtud cristina
que se transforma en amor en caso de Benina, es el pilar esencial del pensamiento
teologico galdosiano y en Benina constituye un rasgo natural y voluntario, pues su
creencia en Dios y su fe no son fruto del fanatismo, sino del amor al préjimo. Este es el

genuino sentido que don Benito concede al ejercicio de la caridad, puesto que:

Galdés condena la caridad cristiana como transacciéon mercantilista, pero
también rechaza el sentimiento de lastima, en tanto que se produce por una
desigualdad social, por ello el papel de Benina es tan trascendental al no atender
a la naturaleza del que ayuda, Se mueve por amor, por el amor que deberia ser
intrinseco en el ser humano®.

Otra de las novelas con las que el autor canario pone en valor las virtudes
cristinas es Angel Guerra. Ya en la definicién que hace Valle-Incldn de su protagonista

podemos observar la intencionalidad con la que Galdés dibuja a su personaje:

19 CORREA, G, El simbolo religioso en las novelas de Galdés, Madrid, Gredos, 1962, pp. 22 y 226.

20 ALas, L. «Clarin», Galdés novelista, Barcelona, PPU, 1991, p. 23.

21 PEREZ GALDOS, B., Misericordia, Barcelona, Vicens Vives, 2011, pp. 246-247.

22 VARELA, M., «Misericordia, la caridad cristiana a analisis; el sentimiento caritativo en Misericordia».

Disponible en: <https://esoslocosfilologosblog.wordpress.com/2015/11/13/misericordia-la-caridad-
cristiana-en-analisis-el-amor-el-sentimiento-caritativo-de-misericordia/> [17/01/2021].
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Angel Guerra no es solo un revolucionario arrepentido, es la encarnacion
del mas puro amor humano, el fanético de las virtudes sociales, el Amadis de Gaula
de la caridad; en una palabra: la santidad librepensadora y francmasénica. Angel
Guerra como Tomds Orozco son los primeros apostoles de una religion nihilista
— porque ha de nacer de la ruina de los existencialistas — basada en el evangelio®.

Un personaje que, a juicio del critico de La Epoca, es:

Un sofiador, un fanatico, que al principio se bate con las armas por la
Republica, y luego se bate espiritualmente por la religiéon: es un Leo Taxil, mason
primero, ascético y mistico més tarde; es un temperamento incomprensible,
ardoroso, exaltado, aventurero, Quijote de todas las causas buenas y malas, que
a no gozar de fortuna y posicién, le hubieran enjaulado; sobre su tumba podria
ponerse el titulo de un drama de Echegaray; jO locura o santidad! *.

En suma, Galdés nos presenta en esta novela el conflicto existencial de su
protagonista, el cual oscila entre el radicalismo revolucionario y el misticismo religioso.
Unas oscilaciones que mas bien obedecen a un cambio aparente y falso, pues tal como
indica José Ortega y Munilla, director de Los lunes, de El Imparcial, no estd motivado por
verdaderas ansias de perfeccion moral y espiritual, sino por el amor que siente hacia
Leré y el deseo no confesado del todo hasta el final de la novela, de no separarse de
ella, de tal modo que «el amor a Leré, su deseo de agradarla, toma en el alma de Angel
Guerra aspecto de devaneo mistico. Sin la presencia de Leré, sin sus consejos, sin el
recuerdo de su rostro, no concebiria Angel Guerra la vida espiritual ni le importaria lo
mas minimo el paraiso»®. Pues bien, en este personaje de cardcter utépico y conducta
visionaria deposita Galdos los ingredientes sustanciales del Cristianismo y de su
reflexién teolégica, hasta el punto de que el critico José Yxart tilda a Angel Guerra de

«apo6stol de la caridad, del Evangelio puro», pues:

Porunlado, desconfia a estas fechas del laicismo, de la filantropia puramente
filosofica: lo hemos repetido, quiere poner su amor al préjimo al abrigo de un
dogma; por otro, no halla para él molde que no le parezca estrecho. Su compasion
ardorosa y viva, se extiende al mismo vicio: tiene sus raices en una comprension
mas clara y honda de las humanas imperfecciones®.

Recalemos ahora en Nazarin, novela en la que la reelaboracién hipotextual del
relato evangélico condiciona de manera casi sistematica el contenido de toda la obra,

de tal modo que:

23 VALLE-INCLAN, R. M. del, «Angel Guerra, novela de Benito Pérez Galdds», EI Globo, 13 de octubre de
1891.

24 SORIANO, R, «Angel Guerra», en Autores y Libros, La Epoca, 16 de julio de1891.

25 ORTEGA Y MUNILLA, J., «Angel Guerra», en Los Lunes del Imparcial, 6 de julio de 1891.

26 YXART, J., «Angel Guerra, novela contemporanea de Benito Pérez Galdés, Esparia Moderna, 33
(1891), p. 48.
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Si la disposicion de la materia narrativa recrea intencionadamente, segtin
se acaba de explicar, el patrén de la novela cervantina, su contenido y su expresion
remiten mas bien a los Evangelios [...] Menudean de tal forma las referencias
concretas, de detalle, a las Sagradas Escrituras, que enumerarlas todas resultaria
demasiado moné6tono?.

No obstante, citemos, a modo de ejemplo, la escena en la que don Nazario, tras
los ruegos de Andara, «si usted quiere, don Nazario, la nifia sanaré»?, el sacerdote se
acerca a la casa donde se encuentra la pequena a punto de morir, impone la mano a la
enferma y reza fervientemente por ella, lo que constituye una clara recreacion del pasaje
de Lucas 8, 40-56, en el que el evangelista narra la resurreccién de la hija de Jairo. Toda
la novela esta plagada de intervenciones similares por parte del tonsurado, hasta tal
punto que podemos afirmar que el relato galdosiano constituye un verdadero tratado
de Cristologia, por medio del cual, Galdés pone en boca de su protagonista elementos
sustanciales del mandato evangélico, por lo que convierte al clérigo en un alter ego
de Jestis de Nazaret. Es el presbitero don Nazario un icono del fiel cumplimiento del
ministerio sacerdotal y la perfecta encarnacion de todas las virtudes del creyente, el
cual asume el compromiso de la fe como una realidad consustancial a su propia vida.
Es decir, el novelista canario sintetiza en la figura del cura su visiéon de la teologia
cristiana y propone, a través de las actuaciones del eclesiastico, una alternativa al
pensamiento catolico oficial de la Iglesia jerdrquica. Don Benito propugna, por medio
del padre Nazarin una vuelta a la fe de los primeros cristianos. Dicha fe consiste en
una vivencia personal a intransferible de la palabra de Dios. Una experiencia tnica,
que, tal como sefiala San Agustin, envuelve por completo al creyente, desalojando de

su mente cualquier temor y preocupacion:

Estos pensamientos revolvia yo en mi corazén misero, mordido de cuitas
roedoras, engendradas por el temor de la muerte y de la desolacién de no haber
hallado la verdad. Pero, no obstante, en mi corazon estaba firmemente enraizada
la fe en Jesucristo, Sefior y Salvador nuestro, tal como profesa la Iglesia Catdlica;
fe en muchos puntos amorfa todavia y vagorosa, fuera de toda norma doctrinal®.

2. COMO ACABAR CON LOS ABUSOS Y VICIOS DE LA ESTRUCTURA DEL PODER ECLESIASTICO:
LA FIGURA DEL PRESBITERO

Sabe muy bien Galdés que el modo maés eficaz para demostrar que sus

presupuestos teolégicos se pueden llevar a la préactica es contar con el agente

27 PRADO ESCOBAR BONILLA, M. del, «Artificios narrativos en Nararin, de Galdds, Philologica Canariensia,
4-5 (1998), p. 79.

28 PEREZ GALDOS, B., Nazarin, ob. cit.

29 AcusTiN DE HIPONA, san, Las Confesiones, traduccion, introduccion y prologo de Lorenzo Riber,

Madrid, Aguilar, 1961, pp. 319-320.
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idoneo que los desarrolle; a saber, la figura del presbitero, cuyo perfil habia ya
anticipado el escritor canario por medio del bate anglicano Horacio Reynols, en
Rosalia, (1872):

Hermosa y santa es la profesion del sacerdocio en todas las religiones;
pero también la mads dificil, ya que exige mayor fortaleza de animo, mayores
virtudes y una abnegacion sin limites. Los que la adoptan sin suficiente reflexién y
arrastrados por impresiones pasajeras, algan dia descubren los inconvenientes de
su precipitacion y ceguera™.

Siendo el propésito de nuestro autor poner en solfa la corrupcion y los abusos
del clero, qué mejor forma de hacerlo que el recurso a la alegorizacion de un conjunto
de curas, los cuales con su conducta intachable desenmascaran todos los excesos,
tropelias y agravios cometidos por quienes, amparados en su condicién de ministros
de la Iglesia, campaban a sus anchas por el mero hecho de vestir sotana y teja. Y en

relacion con dichas alegorizaciones:

Nazarin lo es de la vida de Jestis Nazareno. Esto significa que Nazarin es
Jestss, que si Jests viviese en 1895 en Madrid seria como Nazarin [...] Esta alegoria
fue frecuente en la época. Ahora bien, ; para qué? Unos autores podian expresar su
neocristianismo, o neocatolicismo, o neomisticismo; no es el caso de Galdds. Otros
pretendian un didactismo moral; en Galdds hay algo de esto, pero también hay
bastante més: una critica fuerte de la corrupcién social y de la inutilidad politica™.

Este recurso a lo alegorico en las figuras de don Manuel Flérez y don Modesto
Diaz, en Halma; don Juan Caso y don Tomé, en Angel Guerra; el padre Nones, en
Tormento y Fortunata y Jacinta; don Rafael, en Marianela; Gamborena, en Torquemada
y San Pedro o don Narciso Vidaurre, en Mendizabal, por contar los misacantanos con
maés virtudes que defectos, implica por parte de nuestro autor un detallado estudio
de cada uno de estos clérigos, personificando en ellos las virtudes merced a las que
ellos brillan por el cumplimiento del santo ministerio en el que han sido ordenados o
aspiran a serlo. Tal es el caso de Angel Guerra, aspirante a sacerdote, cuya vocacién al

sacerdocio cobra impulso tras contemplar el sacramento de la Eucaristia:

Alli se sinti6 Angel en la plenitud de su vocacion eclesiastica, se reconoci6
definitivamente admitido en el apostolado de Cristo, y digno de que a sus manos
descendiera el cuerpo vivo del Redentor. Desprendido ya de las tltimas costras de
la materialidad terrestre, era todo espiritu, todo amor a Dios Omnipotente y a su
hechura la misera humanidad rendida®.

Con este impulso vocacional, Galdés pretende convertir al protagonista de su

novela en un modelo de presbitero y una encarnaciéon de sus postulados teolégicos,

30 PEREZ GALDOS, B., Rosalia, ed. Alan Smith, Madrid, Catedra, 1984, p. 64.
31 VARIAS, ., «Introducciony, ob. cit., pp. 39-40.
32 PEREZ GALDOS, B., Angel Guerra, Madrid, Alianza Editorial, 2019, p. 504.
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asi como en un ejemplo del grado de las cualidades con las que debia contar todo
aspirante al orden ministerial. Este posicionamiento galdosiano por lograr que el clero
se limitase al ejercicio, funciones y cometidos originales es calificado por Clarin como
una introduccién de Galdés en la «<hondura cristiana», algo que al autor de La Regenta

le causa extrafieza, pues a su juicio:

Es claro que la novela resulta lo que yo esperaba, todo un monumento
nuevo de la imaginacién de Vd. Tiene mucha méas miga de la que parece penetrar
el buen Urrecha, y hasta me temo que yo mismo (modestia aparte) he de dejar
algo sin comprender del todo. Me asusta Vd. metido en honduras cristianas con
ese positivismo singular del talante de Vd. No sé, en definitiva, que piensa Vd. del
cristianismo y atn del espiritualismo™®.

A tenor de este comentario, resulta evidente que «Clarin se referia a la técnica
naturalista, dominante en la novela, sobre todo, en la construccién de los personajes,
y a la influencia determinista del medio, pero, a la vez, se percataba de que el autor
intentaba hacer compatible dicha técnica con sus aspiraciones espiritualistas de esta

época»*.

Otro de los protagonistas galdosianos cuyo perfil sacerdotal es subrayado por
el novelista canario es el misionero Gamborena, en Torquemada y San Pedro, novela en

la que:

La institucién de la Iglesia se encuentra representada por el clérigo Gamborena,
un misionero que tiene el oficio y la vocacién de convertir infieles. Mezcla de guerra
misionera y politica redentora que se entrecruza con la escritura y la traducciéon de
un proyecto regeneracionista sustentado en el reencuentro espiritual. No obstante, el
avaro se degrada en su propia ambigiiedad. Ahora los simbolos de la hoguera, la cruz
y el Purgatorio como imagenes del sacrificio y sufrimiento son sustituidos por la figura

de San Pedro como imagen intima de la esperanza®.

En este caso Galdos destaca la valia de Gamborena, el cual ya no ejerce como
misionero empeflado en convertir al cristianismo a gentes en tierras lejanas, sino que
se enfrenta con la dificil misién de redimir nada menos que «al flamante senador y
Marqués de San Eloy en el cual encuentra el alma mds impenetrable de todas»*. Tan

dificil se lo pone el usurero Torquemada al clérigo, que tiene que llegar la tiltima hora de

33 ALas, L., «Clarin», Carta fechada en Avilés, el 16 de agosto de 1891.

34 SOTELO VAZQUEZ, M. L., «Angel Guerra, de Benito Pérez Galdés ante la critica de su tiempo», en Actas
del 1V Congreso Internacional de Estudios Galdosianos, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de las
Palmas, 1990, p. 548.

35 CACERES MILNES, A., «<El pensamiento religioso de Galdés a través de Torquemada», Signos. Estudios
de Lingiiistica, vol. 35, 51-52 (2002), p. 27.

36 EARLE, P, «Torquemada, el hombre-masa», Anales Galdosianos, afio 11, 2 (1967), p. 37.
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aquel para que tome conciencia de que su salvacion pasa por el acercamiento religioso
y caritativo hacia los demas. En este contexto el perdén se traduce en una prueba
de misericordia cristiana. Perdén que Gamborena le concede en nombre de Dios, de
tal modo que el tacafio acaba redimido por la fe. Es por tanto el padre Gamborena
una persona que «a la amenidad de trato reunia la maestria apostélica para todo lo
concerniente a las cosas espirituales, un dngel, un alma pura, una conciencia inflexible
y un entendimiento luminoso, para el cual no tenian secretos la vida humana y el

organismo social»”. En suma, que de este presbitero podemos afirmar que:

Gamborena no es un mistico ni un santo como Nazarin o Leré; no aparece en
él - en el momento en que lo sitta la narracion- la caridad heroica, ni la penetraciéon
intima en el Misterio Redentor de Jests. Pero es un gran guia espiritual cristiano,
un verdadero ap6stol y una persona integra. Lo que dignifica extraordinariamente
al ministerio presbiteral. Su presencia en la obra no significa sélo el recurso
literario del escritor para mantener el interés apasionante del relato; es mas bien
(como en el caso de Don Nazario o de Don Manuel Florez) una expresioén teolégica
del pensamiento sobre el presbiterado catélico y su contribucién particular en el
drama de la redencién de los hombres™®.

No menos relevante, dentro de la tipologia galdosiana de los curas virtuosos,
es la figura de don Manuel Flérez, en Halma, en la que comparte protagonismo con
Nazarin. Se trata de un cura ejemplar, que ejerce de director espiritual de la condesa
de Halma «hombre pulcro, de aspecto agradable, buen conversador, sin ambicién
eclesiastica. Para su apostolado utiliza la conversacién y el trato social»*. Este es
justo el modelo de clérigo con el que Galdds quiere combatir los excesos de los abates
adocenados que ni cumplen con los imperativos cristianos del orden sacerdotal, ni dan
ejemplo de virtud a los creyentes con su vida disipada. Todo lo contrario que el Padre

Flérez:

Nunca tuvo ambicién eclesidstica. Hubiera podido ser obispo con sélo
dejarse querer de las muchas personas de gran influencia politica que le trataban
con intimidad. Pero crey6 siempre que, mejor que en el gobierno de una didcesis,
cumpliria su mision sacerdotal utilizando en servicio de Dios la cualidad que Este,
en grado superior, le habia dado: el don de gentes. {Prodigiosa, inaudita cualidad,
cuyos efectos en multitud de casos se revelaban!*.

Representa, por tanto, el cura Florez, otro testimonio de lo que el escritor
canario entiende por buenas practicas en el desemperio de las tareas eclesiasticas. Una

muestra mas de su voluntad reformadora y de su queja permanente contra todo abuso

37 PEREZ GALDOS, B., «Torquemada y San Pedro», Madrid, Alianza Editorial, 2008, p. 497.

38 APARISI, A., La perspectiva teolégica en el pensamiento de Galdés, Madrid, Universidad Carlos III,
2015, p. 538.

39 PEREZ GALDOS, B., Halma, en Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1942-44: 1820.

40 PEREZ GALDOS, B., Halma, Salamanca, Ediciones Almar, Patio de las Escuelas, 1979, p. 137.
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de poder social y religiosos, pues Galdds cree que la Iglesia institucionalmente la sido
un obstaculo para el progreso y la apertura de Espafia a Europa y por eso y dese
su obra El audaz, 1871, pone en boca de Muriel, su protagonista un juicio totalmente
negativo. Galdés, como buen liberal, defiende la separacién de la Iglesia y el Estado, y
se manifiesta en contra del poder politico de la Iglesia. Cree que el poder eclesiastico

no debe inmiscuirse en el poder civil*.

Mucho méas mordaz e incisivo se muestra nuestro autor con el sector del clero
tachado por él de inculto, zafio, glotén, ambicioso, avaro y degenerado. Tales apelativos
pone Galdés en boca de Martin Muriel, en El audaz, (1871), el cual realiza la siguiente

consideracién global de clero, con las debidas excepciones:

Todos ustedes son holgazanes, glotones, sibaritas, duefios de la mitad
del territorio disolutos, hipdcritas: ;jdecir esto es blasfemar? ;Quién ofende a
Dios, ustedes que son como son, o yo que lo digo? (...) No digo yo que no haya
excepciones y que algunos entre ellos sean modestos y sabios; pero, en general, son
soberbios, ignorantes, lascivos, pérfidos y glotones. La religion en ellos no es més
que una mercancia y Dios un pretexto para dominar el mundo®.

Entendiendo por anticlerical todo aquello que mancha la imagen del presbitero
virtuoso, Galdés critica sin reparos a los tonsurados que se toman el sacerdocio como
una profesiéon y no como una opcion vocacional. Y en dicho colectivo no deja titere
con cabeza. Comienza por los curas calificados como vulgares. Este es el caso de don
Silvestre Entrambasaguas, en La Fontana de Oro, amigo de Las Portefio, el cual se nos
presenta como «bien cebado, grasiento, avaro, algo tonto, mal te6logo y predicador
tan campanudo como hueco»*. No le va a la zaga en vulgaridad, don Nicolas Rubi, en
Fortunata y Jacinta, en la que se nos describe como tosco, velludo, desalifiado, glotéon y
tacafio. Y afiade el narrador «la carne que él tentaba no era otra que la de ternera o la
de cerdo (...) Predicaba el apostolado por férmulas rutinarias o rancios aforismos de

los libros... desgobernando, en fin, la maquina ingobernable de la pasion»*.

Tampoco se calla don Benito ante los clérigos apodados de intolerantes, como es
el caso de don Inocencio Tinieblas, canénigo penitencial de Orbajosa, en Doria Perfecta.
Se trata de un clérigo de caracter inquisitorial e intolerante, un acérrimo enemigo de
todo lo nuevo. No menos intolerantes son los curas metidos a guerrilleros, los cuales
pretenden conjugar su ministerio sacerdotal con el uso de las armas en pro de la

causa carlista, asi sucede con don Lucio Duefas, cura de Alcabén, en Esparia sin rey,

41 ELIZALDE ARMENDARIZ, A., «Los curas en las novelas de Galdés», en Actas I Congreso Internacional
de Estudios Galdosianos, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de Gran Canaria, 1977, p. 271.

42 PEREZ GALDOS, B., El audaz, Madrid, Ediciones Hernando, 1871, pp. 22 y 26.

43 PEREZ GALDOS, B., La Fontana de Oro, Madrid, Coleccién de Obras Completas, Aguilar, 1942, p 115.
44 PEREZ GALDOS, B., Fortunata y Jacinta, Madrid, Coleccion de Obras Completas, Aguilar, 1942, p. 164.
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(1907-1908). Como colofén de este colectivo clerical denostado por Galdoés, recalamos
en aquellos que se aprovechan de su ministerio para condicionar las conciencias de
quienes se dejan influir por sus falsos e intencionados consejos. Tal es el caso de Nicolas

Rubin, en Fortunata y Jacinta, el cual actta como arreglador de conciencias:

Aquel clérigo, arreglador de conciencias, que se creia médico de corazones
dafiados de amor, era quizas la persona més inepta para el oficio a que se dedicaba,
a causa de su propia virtud, estéril y glacial, condicién negativa que, si le apartaba
del peligro, cerraba sus ojos alarealidad del alma humana. Practicaba su apostolado
por férmulas rutinarias...®

De estos diafanos retratos galdosianos de la profusa tipologia clerical que pulula
por sus obras, podemos deducir que el anticlericalismo de Galdoés se caracteriza por
censurar a los clérigos que ni cumplen con sus funciones, ni mantienen una conducta
ajustada a su condicion. Es decir, que nuestro autor despliega un anticlericalismo
constructivo, con el cual pretende socavar los pilares de una jerarquia eclesidstica

corrupta y despética.

3. D. NAZARIO ZAHIRIN: UN PARAGMA DE PRESBITERO CATOLICO

¢ Concentra Galdés en don Nazario la demostracién palmaria de sus postulados
teologicos? ;Se anticipa don Benito a la «teologia de la liberacion», al hacer del
protagonista de su novela una réplica de la persona histérica de Jesucristo? ;Nos
ofrece nuestro autor en su obra una sintesis de la «teologia de la liberacién», que no de
la limosna, en el sentido evangélico y paulino del término? Con estos interrogantes in
mente, procedemos al andlisis del texto a la luz los principios cristianos que singularizan
a la citada teologia, al objeto de comprobar como Galdés los plasma en su relato. Para
empezar, el escritor canario dibuja al personaje de don Nazario como un dechado de
virtudes, el ideal del presbitero catélico, la réplica perfecta del Cristo evangélico, al cual
se parece hasta en lo fisico «era de mediana edad, o mas bien joven prematuramente
envejecido, rostro enjuto, tirando a escudlido, nariz aguilefia, ojos negros, triguefio
color, la barba rapada, el tipo semitico mas perfecto que fuera de la Moreria he visto»*,
y acaba sefialando que el cura Nazarin asume un seguimiento fiel de la persona de
Jestis, como condicién indispensable para poder dar testimonio con su vida de su fe
inquebrantable en el Hijo de Dios. Una cualidad esencial del presbitero, la cual forma

parte de los postulados de la Teologia de la Liberacion:
En teologia de la liberacién consideramos que la senda para discurrir

racionalmente sobre Dios se halla dentro de una ruta més ancha y desafiante: la
del seguimiento de Jests. Hablar de Dios supone vivir en profundidad nuestra

45 PEREZ GALDOS, B., ob. cit, 1993, p. 565.
46 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 100.
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condicién de discipulos de Aquel que dijo precisamente que era el camino. Eso nos
llevé a sostener que, en ultima instancia, el método (el camino) del discurso sobre
Dios es nuestra espiritualidad®.

Un presupuesto teolégico que el cura Nazarin hace suyo en la novela, pues a
preguntas del reportero que acompafia al narrador (digase Galdoés), se identifica en

estos términos:

— Diga usted.

— ;Hablo con un sacerdote catélico?

— Si, sefor.

— ¢(Es usted ortodoxo, puramente ortodoxo? ;No hay en sus ideas o en sus
costumbres algo que le separe de la doctrina inmutable de la Iglesia?

—No, sefior (...) Jaméds me he desviado de las ensefianzas de la Iglesia.
Profeso la fe de Cristo en toda su pureza, y nada hay en mi por donde pueda
tildarseme®.

Setrata deunarquetipo de clérigo diametralmente opuesto aaquellos que, ajuicio
de la sefiora Chanfaina, viven de la sopa boba, que se les proporciona en «la cocina del
Nuncio arzopostélico, donde guisan para los sacrosantos gandules, verbigracia clérigos
lambiones»*. Frente a ellos, don Nazario cumple con las funciones de su ministerio, tal
como le advierte a don Pedro Belmonte, pues «es propio de mi ministerio amonestar
a los que yerran; no me acobarda la arrogancia del que me escucha; mis apariencias
humildes no significan ignorancia de la fe que profeso, no de la doctrina que puedo
ensenar a quien lo necesite»*, al mismo tiempo que se aparta de la carrera eclesiastica
al no ser acorde con su modo de interpretar el mandato evangélico. Asi nos lo hace
ver el narrador, cuando tras las ofertas de promocion en el escalafén eclesiastico que
le hace el reportero, nos precisa que el cura «sonrié con cierta sorna y nos dijo que
ninguna falta le hacian a él canonjias y que la vida boba del coro no cuadraba a su
natural independiente»®. Tiene muy clara Nazarin cudl es su misién apostdlica, pues
cuando es llevado ante el juez, acusado de encubrir a Andara, su discipula, causante
del incendio que destruy¢ el caserén de Chanfaina y es reprendido por llevar un vida
impropia de su condicién de sacerdote, se defiende de las acusaciones, diciendo «soy
inocente de los delitos que se me imputan. Asi lo diré a sefior juez, y si no me cree,
Dios sabe mi inocencia [...] Yo no soy apostol ni predico a nadie; tan solo ensefio la

doctrina cristiana, la mds elemental y sencilla, a quien quiera aprenderla»®. En suma,

47 GUTIERREZ, G., ob. cit., p. 36.

48 PEREZ GALDOS, B., ob. cit,, p. 107.
49 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p, 102.
50 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 185.
51 PEREZ GALDOS, B., ob. cit,, p. 111.
52 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 240.

24 LECTURA Y SIGNO, 17 (2022), pp. 7-33



Hacia una nueva interpretacién del anticlericalismo galdosiano: la modernidad de la figura...

como «imitador de Cristo es ineluctablemente peripatético. El evangelismo no permite
la sensacién de haber llegado a un fin, de haber cumplido con la tarea espiritual. Por
eso la dltima frase del libro («yo sé que has de hacer muchos mas») es una apertura
hacia un porvenir lleno de actividad»>.

Una vez establecida la identidad de Nazarin como presbitero ejemplar, don
Benito demuestra tal ejemplaridad con los hechos y recurre a poner al protagonista
en situaciones en las que su cumplimiento del mandato evangélico sea percibido
por el lector como una emulacién de la doctrina predicada por Cristo y que don
Nazario hace suya. Es tal la cantidad de concomitancias entre el texto evangélico y
la predicaciéon de Nazarin que «la reelaboracion hipertextual del relato evangélico
condiciona de manera casi sistematica el contenido de los capitulos sexto, séptimo y
octavo delacuarta parte, y delos siete de que consta la quinta»**. Un condicionamiento
que es destacado por Joaquin Casalduero, quien al considerar el débito evangélico
de forma aislada, senala:

Este buscado paralelismo puede parecer innecesario e ingenuo en extremo.
No solo la novela no lo exige, sino que hubiera ganado sin él, pues fatalmente el
poder del Evangelio puede mas y arrastra a la novela, aparte del riesgo que se
corre de que el lector se divierta y distraiga viendo la mayor o menor habilidad con
la que el autor hace coincidir los dos perfiles™.

Opiniones al margen en relacién con lo adecuado o innecesario del «uso del
hipertexto desarrollado por Galdés en la obra»™, lo cierto es que la presencia del texto
evanggélico en labios de don Nazario, responde al afan de Galdds por dejar constancia
de una de las lineas maestras de su reflexién teoldgica; a saber: que el presbitero
modélico tiene que seguir a pie juntillas los dictados del Maestro. Un criterio que
coincide con otro de los pilares de la Teologia de la Liberacién, toda vez que don
Nazario se comporta como «Cristo y mesias, siervo y sefior. La liberacién, el martirio y
el paso de una cosa a otra, esclarecen la estructura fundamental de la misién de Jests

(evangelizador y martir), su opcién por los pobres y su dindmica profética»”.

Sefialemos, sin animo de ser exhaustivos, algunas de dichas coincidencias:

— Mt. 6, 34 «No os preocupéis, pues por el mafiana, porque el mafiana se
preocupard por si mismo»

53 KRONIK, ]. W, «Estructuras dindmicas en Nazarin», en Anales Galdosianos, IX (1974), p. 88.

54 PRADO ESCOBAR BONILLA, M. del, art. cit,, 1988, p. 80.

55 CASALDUERO, |, Vida y obra de Galdés, Madrid, Gredos, 1974, p. 126.

56 MoNTES DONCEL, M. E., «Estructura y ficcién quijotesca en Nazarin y Halma de Pérez Galdos,

AnMal, XXX, 1,2007, p. 107.

57 SOBRINO, ], «De una teologia de la liberacion a una teologia del martirio», Revista Latinoamericana
de Teologia, vol. 10 (1993), p. 41.
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— Nazarin «Pues mafiana no faltard tampoco, y si me falta, esperemos al
otro dia, que nunca hay dos dias seguidos rematadamente malos»*®

— Mr. 5, 44 «Pero yo os digo, amad a vuestros enemigos, bendecid a los que
os maldicen, haced el bien a los que os odian y orad por los que os desprecian y
persiguen»

— Nazarin «—Porque usted desafia los ultrajes, el hambre, la miseria, las
persecuciones, las calumnias y cuantos males nos rodean...

— Yo no los desafio, los aguanto»®.

— Nazarin «Ignoro si siente usted el amor de Dios; pero sin el préjimo,
aquel grande amor es imposible»®.

— Nazarin «Amad a Dios y al préjimo, acariciad en vuestras almas el
sentimiento de transito a la otra vida, y lo infinito no os parecera tan oscuro»®.

Tales semejanzas evidencian que el clérigo es una réplica de Cristo, pues su
modo de poner en préctica el Evangelio nada tiene que ver con la vida que llevaban
los tonsurados denostados por Galdoés, a través de la sefia Chafa « jSi Sefior, de mas
conciencia que los curanganos, que no hacen més que engafar a la gente honrada con

las mentiras que inventan!» ©

Otro de los elementos sustanciales de la Teologia de la Liberacién consiste en
determinar que el pueblo creyente es el depositario del Reino de Dios y, por tanto, la
exclusividad de la interpretacion del mensaje evangélico no recae sobre la Iglesia como
institucion. Son las comunidades de base las que se constituyen en el foro en el que
el que la Palabra de Dios se lee, se comenta y se le buscan sus aplicaciones para una

praxis cristiana en la vida real:

Las realidades histéricas y sociales que, en referencia al Reino de Dios,
pretenden liberar ambas teologias no todas estdn igualmente cercanas o lejanas de
ese Reino; en el Tercer Mundo la vida aparece perennemente amenazada y pasa a
ser elemento fundamental y decisivo de la utopia del reino, lo cual se traduce en
realizaciones parciales de ese Reino, que deberdn ser discernidas. La realizacién
del Reino de Dios es la finalidad dltima de la Teologia de la liberacion®.

Esta hermenéutica del mensaje de Jesus reivindica una pertenencia a la Iglesia
en libertad. Ello no supone una ruptura con la jerarquia eclesiéstica, sino una llamada

de atencion a la misma para que descienda a la realidad inmediata y se aplique a

58 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 109.
59 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 113.
60 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 186.
61 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 295.
62 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 104.
63 ForcaNo, B., «La Teologia de la Liberacién en Europa-Espafa», en Red de Iglesias por la libertad.

Disponible en: <http://www.redescristianas.net/la-teologia-de-la-liberacion-en-europa-espanabenjamin-
forcano/>[01/02/2022].
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socorrer los mas menesterosos, tal como lo hizo Cristo. Y este concepto de comunidad
cristiana de base, la formada por el cura Nazarin y sus discipulas Andara y Beatriz,
estd presente en la novela en la escena en la que los tres buscan cobijo en las ruinas de
un castillo:

Nazarin trataba de quitarles el miedo con palabras alegres y hasta jocosas.
Ave mistica recorria los espacios de lo ideal, sin olvidar la realidad ni el cuidado
de sus polluelos (...) Aunque el jefe de la comunidad penitente conservaba su
animo sereno, resolvié que velaran los tres toda la noche, para que no tuvieran que
despertarles los carniceros®.

Se trata de una comunidad entendida como célula cristiana itinerante, que
en Halma se transforma en la comunidad de Padralba: comunidad de los pobres
gestionada al margen de la Iglesia oficial, pues tal como indica la Condesa de Halma
«yo ambicionaba crearme una pequefia comunidad mia, consagrada conmigo al
servicio de Dios; yo deseaba decirle a la sociedad grande: «No te quiero, abomino de ti,
y me voy a formar con cuatro piedras y una docena de personas, mi pueblo ideal, con
mis leyes y mis usos, todo con independencia de ti»*. Es en el seno de esta comunidad
donde Nazarin predica las maximas evangélicas, comenzando a asumir como lema
indiscutible, el voto solemne de pobreza «porque es condicién mia esencialisima la
pobreza, y si me lo permiten les diré que el no poseer es mi suprema aspiracion»®.
Esta es la piedra de béveda de la doctrina que don Nazario trata de hacer comprender
a don Pedro Belmonte:

No basta con predicar la doctrina de Cristo, sino darle una existencia en la
préctica e imitar su vida en lo que es posible a lo humano imitar a lo divino. Para
que la fe acabe de propagarse (...) El remedio del malestar social y de la lucha cada
vez mas enconada entre pobres y ricos, jcudl es? La pobreza, la renuncia de todo
bien material®.

De no menor importancia para los teélogos y partidarios de la Teologia de la
Liberacion es la no ruptura unilateral con los «pastores» o lideres de la Iglesia, sin que ello
suponga una renuncia a su peticion de acabar con la estructura vertical y jerarquica del
clero. Si bien el rol del presbitero, dentro del canon oficial de la Iglesia catélica, consistia
en ejercer las funciones sacramentales y doctrinales, como clave de la evangelizacién
universal, en la Teologia de la Liberacion se considera al sacerdote como:

Un agente de cambio social y politico, aunque no se le confiera ningtin poder

de actuaciéon mas alla de los ambitos de trabajo marcados por la institucién eclesial
(...), pues, de cualquier modo, en la teologia de la Liberacion no se cuestionaba la

64 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p, 226.

65 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., 1896, pp. 319-330.
66 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., pp. 111-112.

67 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 192.
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imagen biblica de Dios y del mundo, ni la funcién de la Iglesia como ejecutora del
plan providencial®.

Es en este contexto donde debemos interpretar el presunto anticlericalismo de
Galdé6s més como una exigencia de reforma del clero como estamento social que como
un ataque frontal al mismo. De aqui que el propio Nazarin reitere que nada ni nadie le

puede acusar de clérigo heterodoxo:

Y para confirmarse en la venialidad y casi inocencia de su rebeldia, pensaba
que el orden dogmatico de sus ideas no se apartaba ni el grueso de un cabello de la
eterna doctrina, ni de las ensefianzas de la Iglesia, que tenia bien estudiadas y sabidas
al dedillo. No era, pues, hereje, ni de la més leve heterodoxia podian acusarle, aunque
a él las acusaciones le tenfan sin cuidados; y todo el Santo Oficio del mundo lo llevaba

en su propia conciencia®.

Sino mas bien de todo lo contrario, pues él dice «soy sacerdote, y aunque a nadie
le he pedido permiso para abandonar los habitos y salir al ejercicio de la mendicidad me
creo dentro de la més pura ortodoxia y acato y venero todo lo que manda la Iglesia»™.
Un acatamiento del orden eclesial establecido que no fue suficiente para que jerarquia
viera con buenos ojos el modo tan singular con el que Nazarin ejercia el sacerdocio:
predicando fuera de los templos y llevando una vida de peregrino errante. De aqui
que la Curia le llamase al orden y le retirase las licencias propias de su ministerio, pues
su figura representaba un atentado contra la estructura vertical del clero. Fue llamado
a la Oficina episcopal, lugar en el que el Vicario le espeta que «ya estaba extendido el

oficio retirdndole las licencias»’".

Otro de los ambitos en los que Galdés se anticipa en su novela a los principios
fundacionales de la Teologia de la Liberacion, es el que corresponde a la llamada «ética
planetaria». Concepto acufiado por el te6logo Leonardo Boff en su obra Etica planetaria
del Gran Sur, Madrid, Editorial Trotta, 2001. Boff que fue uno de los idedlogos de la

«teologia de la liberacion», se plantea:

En este libro la necesidad de un Etnos mundial en beneficio de una
mirada hacia superacién de las crisis sociales, crisis del sistema del trabajo y crisis
ecolégica que aquejan a nuestra cultura (...) Leonardo Boff quiso representar la
voz del Sur (lo que significa la 6ptica de los pobres y los excluidos) y ponerla en

68 CARBALLO LOPEZ, M. L., y SALCEDO VARELA, C., «La teologia de la liberacién: interrogantes sobre lo
religioso y los procesos de cambio», Periferia, revista de investigacion y formacion en antropologia, 8 (2008),
p. 9.

69 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 154.
70 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 198.
71 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 148.
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dialogo con el resto del planeta, tomando como centro de preocupacién las tres
crisis mencionadas (social, del sistema de trabajo y ecolégica) que a su modo de
ver constituyen la urgencia del Ethos mundial™.

Dicho Ethos:

Debido al agravamiento de la pobreza, de la degradacién del medio ambiente
y del desempleo estructural, implica, o mejor obliga a llegar a consecuencias
minimas, lo cual exige un pacto ético de la humanidad, sin esto e futuro se presenta
amenazador. Debido a que el problema es global, debe haber una revolucién global”.

¢Y comolograr laimplantacién de este nuevo Ethos? Ha de conseguirse mediante
la puesta en practica de una auténtica revolucién social, la cual ha de fundamentarse
en la «ética del pobre y del excluido». Esta es la nueva ética de la compasion y de
la liberacién, la cual lleva pareja una «ética de la solidaridad», gracias a la cual se
reafirme el principio de interdependencia de los seres humanos, los cuales tenemos un
origen y un destino comunes, soportamos heridas y alimentamos esperanzas y utopias
comunes. Por ello Boff entiende que «la teologia de la liberacién y el discurso ecolégico
comparten dos heridas, por un lado, la dolorosa situacion de miseria que lacera a gran
parte de la humanidad y, por el otro, el sufrimiento de la Tierra que durante siglos ha
sido expoliada por un sistema econémico que sélo tiene como horizonte la producciéon
de plus-valor»™. De tal modo que dichas heridas no sanaran hasta que el mundo no

comprenda la validez de la ética franciscana, segtn la cual:

La razén no es ni el primero ni el dltimo momento de la existencia humana,
sino que esta abierta hacia abajo y hacia arriba. Abajo, nace de algo mas antiguo,
profundo, elemental y primitivo:la afectividad. Hacia arriba, se abre ala experiencia
espiritual, que es el descubrimiento del yo dimensionado hacia la totalidad y de la
totalidad presente en el yo, no como pura contemplacion, sino como experiencia de
que, por detras de lo real, no hay tinicamente estructuras, sino sentido gratificante,
simpatia y ternura. La experiencia base es el sentimiento”™.

Y es justo esta ética franciscana la que don Nazario practica en la comunidad
cristina que forma con Andara y Beatriz. Una comunidad que se basa en los lazos del
afecto que se profesan sus miembros y no en la ambicién humana por las posesiones
terrenales, tal como aclara su lider «nosotros no necesitamos propiedad de la tierra

ni de cosa alguna que arraigue en ella, ni de animales domésticos, porque nada debe

72 LOPEZ ALZATE, A., «La Etica planetaria desde el Gran Sur; Hermenéutica fractal», Bdsicamente, 2
(2013), p. 2.

73 BOFF, L., ob. cit., p. 17.

74 MARTINEZ ANDRADE, L., «Nota de la edicién de las obras de Leonardo Boff”, Papeles de las relaciones
ecosociales y cambio global, 125 (2014), p. 173.

75 BOFF, L., ob. cit., p. 25.
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ser nuestro»’®. Una comunidad presidida por un clérigo que, a diferencia de los de su
misma condicién, opta por vivir en la Naturaleza y renuncia a todos los privilegios
de su estatus eclesidstico, emulando con ello la vida de San Francisco de Asis, puesto
que «su anhelo de semejante vida era de tal modo irresistible, que no podia vencerlo
mas. Vivir en la Naturaleza, lejos de las ciudades opulentas y corrompidas, jqué
encanto! Solo asi crefa obedecer el mandato divino que en su alma se manifestaba

constantemente””.

4. CONCLUSIONES

Nos propusimos al comienzo de esta aportacion demostrar que Galdés no fue
un anticlerical dogmatico, sino que en todo lo relativo a la religiéon y a la institucion
eclesidstica —mas en concreto con lo relativo al presbiterado catolico— ejercié como
un heterodoxo positivo. El penetré en las esencias del cristianismo y propugné una
posicion evangélica y eclesial lo mas préxima posible al mensaje predicado por
Jesucristo. Entendemos que nuestro propédsito se ha cumplido, toda vez que hemos
verificado que don Benito personificé en el personaje de don Nazario Zahirin sus
ideales de cambio, reforma y regeneracion del estamento clerical espafiol del siglo XIX.
Y lo hizo partiendo de la realidad histérica, es decir, pintando en su novela el prototipo
ideal de presbitero catolico sin dejar de tener los pies en la tierra, puesto que «todos sus
personajes, incluidos los clérigos, son seres reales, sacados de la coyuntura histérica
espafiola. Més todavia. Su técnica novelesca esta acostumbrada a fusionar la historia y

la ficcién, alcanzando en las obras de su madurez un todo organico»”.

Muy vinculado con el anterior propdsito, nos fijamos como meta evidenciar hasta
qué punto el pensamiento teoldgico galdosiano, personificado en el clérigo Nazarin, se
anticipa alos presupuestos dela «teologia de la liberacién», enlo que respecta a la praxis
del ministerio sacerdotal. A través de un andlisis contrastivo entre dichos presupuestos
y el modo de ejercer el sacerdocio por parte del cura don Nazario, hemos constatado
que, en efecto, el escritor canario fue un adelantado al movimiento teolégico que en
los afios 60 del pasado siglo fue bautizado como «teologia de la liberacién», entendido
como una corriente cristiana de base cuyo interés se centraba en devolver al pueblo
creyente el protagonismo que le corresponde en el marco de una «eklesia» o asamblea
de los pobres. A lo largo de nuestra exposicién hemos aportado argumentos suficientes
para otorgar a Galdos el calificativo de precursor de este movimiento teolégico, pues la

reflexién teoldégica galdosiana encarnada por don Nazario supone una clara mimesis

76 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 215,
77 PEREZ GALDOS, B., ob. cit., p. 149.
78 ELIZALDE ARMENDARIZ, A., ob. cit., p. 267.
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de la predicacion de Jesucristo, la cual «pretendiendo ser primeramente un camino
del Reino de Dios, era, de hecho y necesariamente, una amenaza contra el orden social
establecido, en tanto que estaba estructurado en fundamentos opuestos al reino de
Dios «es decir que si Jestis muere violentamente a manos de los que no aceptan los
caminos de Dios»” Nazarin sufre persecucién, malos tratos y prisiéon por parte de
quienes entienden que su persona es un peligro para el estatus social imperante, pues
el cura, con su modo de proceder, cuestiona la validez de un orden social basado en el

sometimiento al pueblo por parte del poder eclesiastico.

En suma, partiendo del pensamiento teolégico galdosiano, expuesto en sus
novelas espiritualistas, hemos verificado como nuestro autor construye en su novela
Nazarin un decido alegato en pro de un anticlericalismo constructivo, el cual pueda ser
percibido por sus lectores como una critica al sector del clero decimonénico anclado en
sus privilegios de clase. Toda una llamada de atencién a la conciencia de los creyentes
de la época, al objeto de que despertasen del letargo en el que les tenia sumido la
aceptacion sin paliativos del dogma impuesto por la Iglesia e hicieran prevalecer su

propio modo de vivir la fe, sin la tutela asfixiante del clero.
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MIRA AL MAR CON DOS PUNTAS DE ESMERALDA: LANDSCAPE AND ENKOMION
IN A POEM BY TRILLO Y FIGUEROA!

ALBERTO FADON DUARTE
Universidad Complutense de Madrid

RESUMEN

El propésito de este articulo es analizar una composicién de Francisco de Trillo y Figueroa habitualmen-
te preterida por la critica: la Descripcion del sitio, templo y milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de la Cabeza en
la ciudad de Motril (1663). Para ello, el trabajo se divide en tres grandes secciones: primeramente, se ofre-
ce una breve panordmica del objeto del poema, el santuario de Nuestra Sefiora de la Cabeza en Motril. A
continuacion, se examina el género y la estructura del texto, para centrarse después en el comentario de
una serie de pasajes, tratando de sacar a la luz algunos de los conceptos ingeniosos que los conforman.
Finalmente, se estudian los fragmentos de la obra en los que se describe la costa de Motril, poniéndolos
en relacién con otras piezas literarias y pictdricas.

PALABRAS CLAVE: Motril, descripcion de espacios sacros, gongorismo, paisaje, mar.

Abstract

The aim of this paper is to analyse the poem Descripcion del sitio, templo y milagrosa imagen de N* S* de la
Cabeza en la ciudad de Motril (1663). To achieve this purpose, the article is divided in three sections: first,
we offer a brief overview of the object of the poem, the sanctuary of Nuestra Sefiora de la Cabeza in Mo-

tril. Secondly, the genre and the structure of the text are examinated, to go immediately to the comment

1 El presente articulo se inscribe en el marco del Proyecto «Hibridismo y Elogio en la
Espafia Aurea» (HELEA PGC2018-095206-B-100), financiado por el Ministerio de Ciencia, Investigacién y
Universidades y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional FEDER. Durante la elaboracién del estudio he
disfrutado de una Beca de Formaci6n del Profesorado Universitario del Ministerio de Educacién y Formacién
Profesional. Agradezco a Jesdis Ponce Cardenas y Mercedes Blanco los numerosos consejos que me han
proporcionado de cara a lograr un trabajo mas pulido.

* Recibido: 19-11-2021. Aceptado: 01-06-2022.
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of certain passages, triying to bring to light some ingenious concepts. Finally, we study the fragments
of the poem with descriptions of the cost from Motril, putting them in relation to other literary and
pictorical works.

Key worps: Motril, description of sacred places, gongorism, landscape, sea.

Desde el anatema lanzado por Marcelino Menéndez Pelayo contra Francisco
de Trillo y Figueroa (1618-1680), autor tachado de culto al que defini6 lapidariamente
como un «ingenio cerril y espafiol» del que solo mereceria la pena leer algunas letrillas
y un par de romances picarescos, se podria sostener con algin fundamento que la obra
de este poeta barroco afincado en Granada no ha gozado tradicionalmente de excesiva
fortuna critica®. La razon de tal falta de popularidad se sustentaria, principalmente, en el
acendrado gongorismo de su estilo y enla cerrada defensa dela «poética dela erudicion»’.
Otra posible causa que vendria a incidir en un olvido a todas luces injusto se relaciona
con algunos prejuicios arraigados desde tiempos decimonénicos. En efecto, varias de las
composiciones mas ambiciosas de Trillo y Figueroa se inscriben en diferentes ramas de
los géneros laudatorios ~como el epitalamio o el panegirico- y, por ende, nacen de una
circunstancia histérico-cultural concreta, segtin un tipo de escritura poética vista con

desdén por la critica del siglo XIX y por no pocos de sus herederos contemporaneos*.

Entre los numerosos textos de encomio del autor de la Neapolisea, uno de los
maés logrados lleva por extenso titulo Descripcion del sitio, templo y milagrosa imagen de

2 MENENDEZ PELAYO, M., Historia de las ideas estéticas en Espaiia, vol. I, Santander, Editorial de la
Universidad de Cantabria / Real Sociedad Menéndez Pelayo, 2017, p. 613.

3 Tomo laidea de Ruiz PEREZ, P, «La poética de la erudicion en Trillo y Figueroa», en Animar conceptos:

formas y modos de la poesia bajobarroca, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2019b, pp. 255-283.
En el mismo volumen se recogen otros importantes trabajos del autor consagrados a las ideas estéticas de
Trillo y Figueroa: «El poema panegirico de Trillo y Figueroa. Teoria y practica de una poética posgongorina,
20193, pp. 239-254; «Manuscrito, impreso y autoridad: el caso de Trillo y Figueroa», 2019c¢, pp. 285-300;
«Una proyeccion de las Soledades en un poema inédito de Trillo y Figueroa», 2019d, pp. 301-327.

4 Apesardetodo, enlostltimos afios, se han publicado varios estudios sobre el poeta, si bien las tareas
pendientes superan con creces las realizadas. Pueden citarse, aparte de los trabajos de Pedro Ruiz Pérez,
las siguientes publicaciones: JAMMES, R. «L'imitation poétique chez Francisco de Trillo y Figueroa», Bulletin
Hispanique, 58.4 (1956), pp. 457-481; PARDO LESTA, R, «Sobre poética y retdrica: la relacion entre imitacion,
género y estilo en Francisco de Trillo y Figueroa», en Actas del V Congreso Internacional de la Asociacion
Internacional Siglo de Oro (AISO), coord. Christoph Strosetzki, Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert,
2001, pp. 954-963; MoyA GARcia, C., «Dos obras de Francisco de Trillo y Figueroa sobre el Gran Capitan»,
en Rumbos del hispanismo en el umbral del Cincuentenario de la AIH, Vol. 7, coord. Patrizia Botta, Aviva
Garribba, Maria Luisa Cerrén Puga y Debora Vaccari, Roma, Bagatto Libri, 2012, pp. 132-139; Epitalamio
en las felicisimas bodas de los sefiores don Francisco Ruiz de Vergara y Alava, y dofia Guiomar Venegas de
Cérdoba y Aguayo, ed. Almudena Marin Cobos, More Than Books, 2012; MARIN CoBoS, A., Edicién y estudio
de las poesias de Francisco Trillo y Figueroa, direccién Pedro Ruiz Pérez, Universidad de Cordoba, 2016;
CoLON CALDERON, 1., «“O la vista me engafie o el deseo” el Panegirico natalicio al marqués de Montalbdn,
de Francisco de Trillo y Figueroa», en Las artes del elogio: estudios sobre el panegirico, coord. Jesus Ponce
Cardenas, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2017, pp. 383-396.
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Nuestra Seriora de la Cabeza en la ciudad de Motril, romance heroico que fue la dltima
obra publicada en vida por Francisco de Trillo y Figueroa, ya que vio la luz en 1663.
La Descripcion quedo relegada al silencio hasta que Emilio Orozco Diaz se percaté de
su valor e interés, de manera que quiso recuperarla con un articulo pionero publicado
en 1940°. Dicho rescate ofrecia la transcripcién del texto asi como un sugerente ensayo
introductorio. El hallazgo del fildlogo e historiador del arte facilit6, de alguna manera,
la inclusioén del poema en la edicion de las obras completas del escritor que Antonio
Gallego Morell daria a las prensas en 1951, sentando asi de forma definitiva el moderno
rescate editorial y una timida reivindicacién del poeta de origen galaico afincado en
Granada®.

El ensayo de Orozco, hasta la fecha el anico dedicado a la Descripcidn del sitio’,
tomando como punto de partida la consideracién del poema como uno de los mayores
logros del escritor —del «todo conforme con su idea de la poesia»—, apunta que su
principal interés radica en las descripciones del paisaje y, més concretamente, del mar,
casi a la altura de las que habia pintado su maestro, Géngora, varias décadas antes.
Asimismo, destaca la importancia que asume en la obra el halago de los sentidos,
con una particular atencion a las sensaciones musicales y sonoras, dando lugar a
una armonia que tan solo se ve ocasionalmente entorpecida por lo que el estudioso
considera «alusiones eruditas pedantescas» que «fatigan y neutralizan parte de su
belleza»®. Finalmente, desde el punto de vista elocutivo, junto con las numerosas
huellas del creador de las Soledades, Emilio Orozco nota una marcada tendencia a la

simetria y la bimembracion.

Si bien el trabajo publicado hace siete décadas contintia ofreciendo hoy una
valiosa aguja para navegar a través del complejo poema, se hace necesaria una nueva

lectura en profundidad del texto, que permita arrojar nueva luz sobre la Descripcion

5 ORrozco, E., «<Un poema de Trillo y Figueroa desconocido», Boletin de la Universidad de Granada, XI1
(1940), pp- 103-124.

6 TRILLO Y FIGUEROA, F. de, Obras de don Francisco Trillo y Figueroa, ed. Antonio Gallego Morell, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas / Instituto de Filologia Hispanica «Miguel de Cervantes»,
1951. Un afio antes el estudioso habia publicado la biografia de Francisco de Trillo y Figueroa junto a la
de su hermano Juan: GALLEGO MORELL, A., Francisco y Juan de Trillo y Figueroa, Granada, Universidad de
Granada, 1950. Para el texto de la Descripcion, sigo el impreso original, en una de las copias conservadas en la
Universidad de Granada: TRILLO Y FIGUEROA, F. de, Descripcidn del sitio, templo y milagrosa imagen de N. S. de
la Cabeza de la ciudad de Motril, Granada, en la imprenta real de Baltasar de Bolivar, en la calle de Abenamar,
afio de 1663. Para la imprenta de Bolivar, véase: GALLEGO MORELL, A., Cinco impresores granadinos de los
siglos XVI y XVII, Granada, Universidad de Granada, 1970, pp. 77-137.

7 Aunque en un articulo sobre varios textos consagrados al santuario de Nuestra Sefiora de la
Cabeza, José Policarpo Cruz Cabrera dedica algunas paginas a sondear el poema, no aporta detalles nuevos
con respecto a los comentarios de Emilio Orozco: PoLICARPO CRUZ, |., «Apuntes historico-literarios sobre la
imagen y el santuario de Nuestra Sefiora de la Cabeza de Motril», Qalat. Revista de Historia y Patrimonio de
Motril y la Costa de Granada, N2 2 (2001), pp.- 63-86 (especialmente pp. 67-74).

8 ORroZco, op. cit., pp. 104; 110.
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y desentrafiar algunas de esas alusiones que, segtn el critico granadino, empafnaban
sus virtudes. Para ello, el presente estudio se articulara en tres partes. En primer
lugar, dado que nos hallamos ante una composicién de circunstancias, se repara en la
realidad descrita en tales versos, esto es, el santuario mariano de Nuestra Sefiora de La
Cabeza, ubicado en la localidad granadina de Motril. Tras situar convenientemente la
composicion dentro de la trayectoria poética de Trillo y Figueroa, el segundo apartado
propone un andlisis de la Descripcion que permitird iluminar la complejidad de su
estructura y pondra de relieve algunos conceptos ingeniosos diseminados a lo largo
de la pieza descriptivo-encomidstica, contribuyendo asi a paliar una de las principales
dificultades con las que se enfrenta el lector. Finalmente, en homenaje a la certera
valoracién de Orozco, se examinan una serie de fragmentos paisajisticos centrados
en la evocacion del litoral mediterraneo andaluz, detalle que permite relacionar la

composicion de Trillo y Figueroa con algunos modelos literarios y pictéricos.

1. LA IMAGEN Y EL SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DE LA CABEZA EN MOTRIL

El santuario de la Virgen de la Cabeza constituye un importante centro de
devocion en Andalucia oriental, aunque resultan inciertos los origenes de la imagen
mariana a la que se rinde culto alli. El propio Trillo y Figueroa, hombre de inmensa
cultura y aficionado a la historia, no dudaba en mostrarse escéptico en este punto:
«Docta la tradicion, cuanto confusa, / origina esta Imagen ideada / en varios golfos de

noticias ciegas, / aunque como infalibles voluntarias» (vv. 425-428).

Parece existir cierto acuerdo en los datos de la documentacién local, que
insisten en situar la presencia de dicha imagen en esta poblacién andaluza desde
principios del siglo XVI. Ahora bien, cuando se entra en el detalle, surgen algunas
discrepancias que afectan al lugar y a la fecha exacta de su aparicion. Por un lado, un
nutrido grupo de testimonios reunidos a principios del siglo XX por Juan Ortiz del
Barco sostienen que la Virgen arrib6 a la costra motrilefia en 1510, salvando a unos
navegantes de un seguro naufragio’®. Se trataria de una talla de procedencia oriental,
mas concretamente originaria de Corinto, que fue sustraida por unos marineros
portugueses con el objeto de llevarla a su pais. Por otro lado, la versiéon del cronista
Tomas de Aquino y Mercado en su Historia de las Antigiiedades y excelencias de la villa
de Motril, escrita a mediados del siglo XVII, habla de una aparicién de la Virgen en el
cerro de Motril en 1500, coincidiendo, ademas, con el sometimiento de los moriscos

rebeldes en las Alpujarras:

9 ORTIZ DEL BARCO, ]., Los Franciscanos, San Fernando, Imprenta de Manuel Jiménez Ruiz, sucesor de
Gay, 1908.
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El afio de 1500 vino milagrosamente a ser moradora nuestra la Santa
Imagen de Maria Santisima y se acabaron de reducir a la fe catélica los moros de
las Alpujarras, como se dird en su historia. Este afio se aparecia nuestra Sefiora en
el cerro que por ella se llamoé de Nuestra Sefiora de la Cabeza, dejando de noche la
iglesia de Santiago, donde la colocaron cuando la trajeron del mar en procesion™.

Como puede observarse, el fragmento del historiador, aunque alude a una
procesion desde la playa, parece tomar distancias con las otras versiones, lo que ya

llamoé la atenciéon de Ortiz del Barco™.

Orillando la escultura sacra para examinar brevemente el santuario, cabria
comenzar sefialando que su ubicacién dentro del término de Motril es ya de por si un
hecho relevante y cargado de significado histérico. La fabrica se alza sobre un cerro
que previamente habia sido el emplazamiento de un castillo nazari, derruido por
Fernando el Catodlico en 1499. Tras la desapariciéon de la fortaleza musulmana, habria
que esperar hasta 1519 para que se edificara un primer templo cristiano. Esa primitiva
ermita «se sabe que estaba formada por una estructura de una sola nave cubierta con
armadura de madera y capilla mayor de béveda», acompafiada de «otra capilla mas

pequefia y un aposento para el ermitafio»'2

Hasta la altura de 1613 la ermita no sufrié ningtin cambio de relevancia. En tal fecha,
y tras algunas polémicas, pas6 a convertirse en la sede de un convento franciscano, como
también recoge el propio Trillo y Figueroa en su composicion: «la Antigtiedad la vener6
murada / menos distante siglo, humilde celda / del gran Francisco a la familia sacra» (vv.
190-192). Los frailes permanecieron en el Cerro de la Cabeza hasta 1630, cuando tomaron
la decision de trasladarse «hacia el lugar que debi6 ser su primitivo emplazamiento, el
paraje de la Noria, que se ubica en el otro extremo de la vecindad»®. El traslado no estuvo
exento de problemas y controversias, ya que los franciscanos querian llevarse consigo la
imagen de la Virgen, con la furibunda oposicion de los vecinos de la villa, que llegaron
a amotinarse para impedirlo. Finalmente, tras haber pasado algunos meses en la Iglesia

Mayor de Motril, la imagen fue restituida a su ermita en enero de 1631.

Tras estas peripecias, comenz6 a labrarse una nueva iglesia junto a la antigua

ermita, con el objeto de ofrecer a la imagen un templo acorde con su dignidad. Aunque

10 AQuINoO Y MERCADO, T. de, Historia de las antigtiedades y excelencias de la Villa de Motril, 1650, Mss.
BNE 20110, f. 316v.

11 ORTIZ DEL BARCO, op. cit., pp. 26-35.

12 LOPEZ FERNANDEZ, D. A, «La Virgen de la Cabeza en Motril. Anales de una devocién singular en

la costa granadina», en Regina Mater Misericordiae: estudios histéricos, artisticos y antropoldgicos de
advocaciones marianas, coord. Juan Aranda Doncel, Ramén de la Campa Carmona, 2016, pp. 431-452 (p.
436).

13 Ibidem, p. 437.
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el proyecto habia sido aprobado en 1631, las obras se iniciaron dos afios después,
concluyéndose en 1641. En ese mismo afio la imagen, nombrada patrona de Motril
desde 1635, fue trasladada desde la vieja capilla a la nueva, finalizando las obras con
una serie de festejos populares. Cabe dar por concluido este breve repaso evocando el
aspecto que tenia el santuario en la época en que Trillo compuso su descripcion, ya que

los siglos posteriores continuarian alterando su fisionomia:

En conjunto se ha construido un espacioso templo sobre planta de cruz
latina, aunque el crucero tiene escasa prolongacién sobre sus brazos. La nave
central, en su desarrollo longitudinal, aparece cubierta por una béveda de medio
cafiéon, quedando reforzada en sus tramos por arcos fajones. Una cipula, sustentada
sobre pechinas, corona el altar mayor para otorgarle majestuosidad y grandeza a
la estancia. El templo, ha logrado, por tanto, plasmar en su configuracion el gran
deseo de la villa. La Virgen de la Cabeza puede morar desde ahora en un lugar
decente, suntuoso y adecuado para recibir las plegarias de los motrilefios'.

Por otro lado, antes de adentrarnos en la composicién es preciso recordar un
hecho historico de gran importancia para Motril, acontecido escasos afios antes de que
el vate gallego diera su poema a la imprenta. Gracias a una Real Facultad emitida por
Felipe IV en 1657, Motril pasaba a ostentar la categoria juridica de ciudad, dejando su

reflejo en el titulo de la composicion de Trillo y Figueroa.

2. ESTRUCTURA E INGENIO DE UNA COMPOSICION BARROCA

A diferencia de otras composiciones heroicas elaboradas por Trillo y Figueroa,
la Descripcion del sitio, templo y milagrosa imagen de Nuestra Seriora de la Cabeza en la ciudad
de Motril no va acompafiada de paratextos que ayuden a dilucidar su significado. Nos
referimos, por ejemplo, a las glosas eruditas que se sittian en la retaguardia de dos
poemas nupciales, el Epitalamio en las felicisimas bodas de los sefiores don Francisco Ruiz de
Vergaray Alava y Guiomar Venegas de Cérdoba y Aguayo (1649) y el Epitalamio al Himeneo
de D. Juan Ruiz de Vergara y Ddvila y D. Luisa de Cérdoba y Ayala (1650)". De gran valor
informativo son asimismo las Notas al Panegirico del serior Marqués de Montalbdin (1651),
publicadas en este caso de manera exenta, y, sobre todo, el prélogo y la dedicatoria de

la Neapolisea (1651), su obra impresa de mayor ambicion.

Conviene recordar aqui que los objetivos de tales reflexiones no eran siempre
idénticos. Mientras que en el primer epitalamio, por ejemplo, tan solo se enumeran una

serie de obras y autores «pertenecientes a Himeneo, Talasién, Himnos, Ceremonias,

14 Ibidem, pp. 445-446.

15 Sobre los poemas laudatorios consagrados a bodas en el siglo XVI y XVII, puede consultarse ahora
el utilisimo repertorio elaborado por MATEO BENITO, D., Catdlogo de epitalamios del Siglo de Oro, Madrid,
Giardini di Bomarzo, 2021.
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Ritos y exornacion Poética», en el segundo se ofrece una provechosa valoracién sobre
el género nupcial®. A juicio de Trillo y Figueroa, algunos de los principales cultores
del mismo fueron Catulo, Séneca, Estacio y Claudiano, entre los antiguos, y Garcilaso
y Gongora, por el lado de los modernos. En lo que atafie a los estudiosos de este tipo de
escritura epidictica, figuran los nombres de humanistas como Joseph Justus Scaligero,
Francesco Robortello o Natale Conti’”. Asimismo, tales notas proporcionan un notable
ejemplo de auto-comentario, lo que permite al culto escritor ir aclarando el sentido de

algunos lugares oscuros y elucidar las fuentes de varios pasajes concretos.

De igual modo, las Notas al Panegirico integran sustanciosos apuntes sobre el
género laudatorio por excelencia a través de la cita de autoridades tanto poéticas como
tedricas (en el primer caso, incluyendo obras coetaneas como el Panegirico al conde
de Lemos, virrey de Nipoles de Garcia de Barrionuevo para la prosa o el Panegirico al
duque de Lerma de Luis de Géngora para el verso; en el segundo autoridades clasicas
e italianas como Aristoteles, Horacio, Francesco Robortello, Joseph Justus Scaliger)
con explicaciones sobre las fuentes de determinados fragmentos'. Ademas, todo
esto se acompafia de un rosario de consideraciones generales acerca de la poesia y
su naturaleza, dando lugar a un esquema global que, en cierto modo, se repetira en
el prélogo y en las notas de la Neapolisea, donde se amplia y se vuelve mds complejo.
Aunque del estudio de estos ultimos paratextos se ha ocupado con detalle Pedro Ruiz
Pérez, no puede dejar de recordarse que aqui se brindan varias claves fundamentales
para acercarnos a la poética que preside toda su produccion heroica®. A ese respecto,
destacan dos ideas: 1) la visién elitista de un tipo de obra concebida para una docta
minoria, capaz de apreciar la erudicién y el ingenio; 2) la diferencia radical que, a su
juicio, media entre la poesia heroica y los otros géneros, casi tan grande como la que

separa al vate inspirado del resto de los hombres:

Si escribimos claro y facil y con voces ordinarias y comunes, jen qué nos
diferenciaremos de los prosistas, los ditirdmbicos, coémicos y satiricos? Porque
estas son sus propiedades. Yo me rio mucho (y no puedo dejar de decirlo asi) de
oir el juicio que hacen de la Poética hombres de otras facultades y atn aquellos
que la profesan sin pasar de la mediania. Esta facultad (aunque toda parece arte,
preceptos, reglas y medidas) no ha de juzgarse ni por arte ni por preceptos, en
cuanto al estilo, frase, imitacién y arrojamientos del poeta. Solo con divino flato
y sagrada atenciéon comprehensible puede ser la mente del poeta, no es de menos
oraculo la prueba que de aquel, cuyo esplendor mantiene con luz el mundo, que

16 TRILLO Y FIGUEROA, Obras de don Francisco Trillo y Figueroa, ed. cit., p. 307.
17 Ibidem, p. 322.
18 Véanse a este respecto las valoraciones espigadas en PONCE CARDENAS, |., «El Panegirico al duque

de Lerma: trascendencia de un modelo gongorino (1617-1705)», Mélanges de la Casa de Veldzquez, 42, 1
(2012), pp. 71-93 (pp. 86-87).

19 Ruiz PEREZ, «El poema Panegirico de Trillo y Figueroa», art. cit., y «La poética de la erudiciéon en
Trillo y Figueroav, art. cit.
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sin duda estuviera a ciegas, faltando su alta doctrina [...]. ;Cémo quiere, pues,
hacer juicio de la poesia heroica un médico, un astrélogo, un jurista, un te6logo®?

Se trata de un pensamiento esencial que ronda todo el prélogo y que le lleva a
descartar de su ideal poético cualquier tipo de llaneza o el menor atisbo de simplicidad:
«¢Qué conceptos puede producir el claro estilo? ;Qué grandeza? ;Qué decoro puede
tener aquello que entienden todos? Es muy distinto escribir lirico y amoroso o escribir
tragico y heroico»?.

En cualquier caso, si bien es cierto que tales paratextos facilitan pistas sobre la
propuesta estética que recorre toda la obra seria de Trillo, no dispone sobre la mesa
todo el aparato erudito que seria deseable para la inteligencia de la descripciéon del
santuario de Motril. Por lo pronto, no podemos saber cudl era para el autor la filiaciéon
genérica de la composicién y sus principales modelos poéticos y tedricos, a diferencia
de lo que ocurria con los epitalamios, el panegirico y la Neapolisea. Asimismo, la
ausencia de notas que evidencien algunas de las fuentes dificulta la comprension de

los pasajes mas oscuros.

Aunque ignoramos cuédles pudieron ser las razones especificas de esa omision
de prologo y glosas eruditas, no cabria descartar que entre ellas se encontrase la
problematica adscripcién genérica del poema. Pues, si bien dicha circunstancia no
tendria por qué suponer un problema para la inclusién de apostillas sobre las fuentes
del texto, Trillo tiende a conjugar algunos apuntes sobre la imitatio con reflexiones

tedricas de mayor calado, atendiendo particularmente al género de la obra comentada.

La misma omision se verifica en la obra que el escritor gallego dio a la estampa
en sus ultimos anos, el Panegirico sacro en las fiestas que celebrd la ciudad de Granada, dia
del Corpus (1661). Se trata de poemas cuyo encaje en algtin género clasico no resulta tan
evidente -a pesar de que el segundo de ellos incorpore la voz panegirico en su titulo-y
que, ademas, carecen de la solidez tedrica de aquellos definidos en la tratadistica del
humanismo. Aun con todas sus particularidades, ambos cuentan con composiciones
de su misma época y algo anteriores con las que cabe emparentarlos sin excesivos
problemas. En el caso del Panegirico sacro, nos encontramos con un texto perteneciente
a la dilatada tradiciéon de las relaciones de sucesos festivos o descripciones poéticas

de fiestas, mientras que la obra que nos ocupa se incluye entre la némina de lo que

20 TRILLO Y FIGUEROA, Obras de don Francisco Trillo y Figueroa, ed. cit., p. 434.

21 Ibidem, pp. 439-440. Para las nociones tedricas manejadas en su ultima obra manuscrita, El Gran
Capitdn. Poema heroico, véase Ruiz PEREZ, «Una proyeccién de las Soledades», art. cit.
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recientemente la critica hispana ha denominado Poemas descriptivos de villas, palacios,

jardines y espacios sacros o, en un sentido muy amplio, Poemas-jardin®.

La etiqueta traslada al &mbito hispano lo que Carlo Caruso bautiz6, a propdsito
de las letras neolatinas, como poesia umanistica di villa®. Este género renacentista
acotado por el investigador italiano surgi6é al parecer del redescubrimiento de las
Silvas de Estacio, o mas bien de aquellas consagradas a la descripciéon de una villa de
recreo y al elogio de su propietario (I, 3; II, 2). En las letras hispanas, el género conté
con obras poéticas dedicadas al encomio y descripciéon de residencias nobiliarias (La
Abadia de los duques de Alba en Caceres, la mansion de Vincencio Juan de Lastanosa
en Huesca), de palacios regios (Aranjuez, El Palacio del Buen Retiro, El Pardo) y de
tabricas religiosas (Monserrat, el convento Aula Dei, el monasterio de San Jerénimo de
Guisando). Entre los autores que elaboraron poemas pertenecientes a esta modalidad,
se encuentran ingenios de primera fila como Lupercio Leonardo de Argensola, Lope

de Vega o Francisco de Quevedo.

El vinculo de la Descripcion del sitio, templo y milagrosa imagen de Nuestra Seriora
de la Cabeza en la ciudad de Motril con este linaje de poemas laudatorio-descriptivos
resulta mas facil de entender si se consideran los lazos amistosos que unian a
Trillo con el canénigo del Albaicin Pedro Soto de Rojas, que fue su compafiero
de tertulias académicas. Al docto eclesiastico granadino se debe la composicion
de la obra maestra de dicho género: la silva titulada Paraiso cerrado para muchos,
jardines abiertos para pocos, ambiciosa y obscura composicién que comparte con la
producciéon heroica de Trillo la patente inspiraciéon gongorina*. La presencia del
mismo Trillo y Figueroa en los umbrales de aquella obra no puede causar, pues,
ninguna sorpresa. En el prélogo que firmaba el autor de la Neapolisea encontramos

una sucinta biografia de Soto de Rojas repleta de erudicién clasica y una suerte

22 PONCE CARDENAS, ]. y RivAs ALBALADEJO, A. El jardin del conde de Monterrey. Arte, naturaleza y
panegirico, Salamanca, Delirio, 2018; PONCE CARDENAS, |., «Pintura y Panegirico. Usos de la écfrasis en
Manoel de Galhegos», Versants, 65:3 (2018), pp. 97-123; PONCE CARDENAS, |., «El Panegirico al Buen Retiro
de José Pellicer de Salas y la tradicion de las poesie di villa», e-Spania, 35 (2020), pp. 1-22; PONCE CARDENAS,
], «A los cultos umbrales del Museo: la écfrasis en el Paraiso cerrado de Pedro Soto de Rojas», Creneida,
9 (2021b), pp. 245-290; FADON DUARTE, A., «Introduccién», en Lope de Vega, Descripcién de La Tapada,
Madrid, Giardini di Bomarzo, 2020, pp. 7-94; FADON DUARTE, A., «Perfiles del coleccionismo barroco: Andrés
de Uztarroz y la Descripcion de las antigtiedades y jardines de don Vincencio Juan de Lastanosa», Creneida,
9 (2021a), pp. 198-244; FADON DUARTE, A., «La verde pompa y la generosa cetreria: claves gongorinas en la
segunda Selva ddnica», Studia Aurea, 15 (2021b), pp. 163-192.

23 CARUSO, C., «Poesia umanistica di villa», en Feconde Venner le carte. Studi in onore di Ottavio Besomi,
ed. Tatiana Crivelli, Bellinzona, Edizioni Casagrande, 1997, pp. 272-294. Sobre la tradicién neolatina véase
también MANzoL], D., «Ville e palazzi di Roma nelle descrizioni latine tra Rinascimento e Barocco», Studi
Romani, 56 (2008), pp- 109-66. La estudiosa utiliza también la etiqueta de laudes domorum.

24 Sobre la complejidad de este poema descriptivo y los puntos de dificil interpretacion que se
localizan en el mismo, puede verse el reciente trabajo de Jestus Ponce Cardenas, «A los cultos umbrales del
Museo», art. cit.

LECTURA Y SIGNO, 17 (2022), pp. 35-75 43



Alberto Fadon Duarte

de parafrasis en prosa del poema. Ahora bien, conviene subrayar asimismo que
las diferencias entre ambas composiciones no resultan menos marcadas que sus
semejanzas: empezando por la diversa naturaleza del paraje evocado. Soto eterniza
en la compleja silva su propia morada, un carmen en el Albaicin, ornado con un
exquisito jardin lleno de primores (estatuas, arbustos recortados, fuentes, obras
pictéricas, flores); Trillo, por su parte, describe y exalta un santuario mariano
ubicado en la costa motrilefia, enalteciendo en sus versos, principalmente, el paisaje

natural que rodea tal enclave sacro.

Este tltimo detalle permite situar la Descripcion del sitio en una modalidad o
subgénero bien perfilado dentro de la tradicién de la poesia encomidstico-descriptiva:
los poemas dedicados a evocar espacios sacros”. Forman parte de dicho conjunto,
hoy escasamente conocido y menos estudiado, textos del tenor de la Pintura y breve
recopilacion de la obra de la Santa Iglesia Mayor de Milaga de Gaspar de Tovar (1603),
la Silva en Alabanza del Real Monasterio de la Oliva (1634) de Felipe de Albornoz, Aula
Dei, Cartuxa Real de Zaragoza (1636) de Miguel de Dicastillo, la Silva a Nuestra sefiora de
Codés (1642) de Juan de Dicastillo y Acedo, la Descripcion métrica de la elevada admirable
Montaia de los Angeles y maravillosa situacion del Convento de Santa Maria de los Angeles,
del Orden Serdfico, Primera Fundacion y Cabeza de su reformada provincia (en torno a 1674)
de Fernando Pedrique del Monte, la anénima Lirica heroica descripcion en octavas al
magnifico Monumento de la Santa Metropolitanay Patriarcal Iglesia de Sevillay ala colgadura,
palio, almohada y corona que para su adorno labré la devocion el ario 1694 o la Descripcion del
sitio de Monserrate del Marqués de Salmerén (1696)%*. Como evidencia el breve elenco,
este subgénero se difunde a lo largo de toda la centuria (en un arco temporal que,
hasta el momento, puede situarse entre 1603 y 1696) e incluye una varia tipologia de
espacios religiosos tales como monasterios, santuarios, conventos y dos catedrales.
Notese ademés como algunos poemas tienen como centro de su descripcién una talla
mariana, del mismo modo que ocurre en la obra de Trillo y Figueroa (Nuestra Sefiora

de Codés o Nuestra Sefiora de los Angeles, por ejemplo), detalle que va a redundar

25 Tal subgénero también cuenta con precedentes desde la Antigiiedad clasica. Baste recordar aqui,
por ejemplo, el conjunto de poemas en latin que Venancio Fortunato (536-10) dedic6 a varias iglesias y
templos cristianos (De templo domni Andrea quod ipse aedificavit, De basilica sancti Stephani, De basilica
sancti Martini, De basilica sancti Nazarii, De ecclesia parisiaca...).

26 Existen ediciones facsimiles, precedidas de un estudio introductorio, tanto de la descripcion de la
catedral de Malaga de Gaspar de Tovar como del monasterio aragonés de Aula Dei, compuesta por Miguel
Dicastillo. Véanse TOVAR, G. del, Pintura y breve recopilacion de la insigne obra de la Santa Iglesia de Mdlaga,
ed. facsimil de Carmen Gonzalez Roman y Juan Antonio Sanchez Lépez, Malaga, Fundacion Malaga, 2007;
DicASTILLO, M., Aula de Dios, Cartuxa Real de Zaragoza, ed. facsimil de Aurora Egido, Zaragoza, Libros Portico,
1978. Con un enfoque mas centrado en las cuestiones histdrico-artisticas que en las propiamente literarias,
Carmen Gonzalez Roman ha consagrado un articulo al poema descriptivo dedicado a la catedral malaguefia:
«Arquitectura escrita. Ekprhasis de la catedral de Malaga», Boletin de Arte, n® 26-27 (2005-2006), pp. 139-
155.

44 LECTURA Y SIGNO, 17 (2022), pp. 35-75



Mira al mar con dos puntas de esmeralda: Paisaje y encomio en un poema de Trillo y Figueroa

en la elaboracion de imédgenes poéticas similares, segtin tendremos ocasion de ver al

analizar el texto.

Por otrolado, aunque no vamos a ocuparnos aqui de delimitar las peculiaridades
de este subgénero religioso, no puede olvidarse que en estas descripciones de espacios
sacros la evocacion de los jardines o de la naturaleza circundante, en la mayoria de
casos, es igual de importante que en las pinturas poéticas de villas, palacios y casas de
recreo. La diferencia mas marcada afecta al plano del denominado elogio indirecto:
en lugar de dirigirse hacia una figura regia o aristocratica (en tanto noble poseedor
de dicho espacio, que refleja de alguna manera su grandeza o buen gusto), el encomio
oblicuo se encamina ahora hacia una congregacion religiosa, una urbe, una piadosa
tradicién local (como en el caso de Trillo) o alguno de los principios fundamentales de

la fe catdlica.

Pero vayamos del género al contenido de la Descripcion del sitio, templo y milagrosa
imagen de Nuestra Seriora de la Cabeza en la ciudad de Motril. La dispositio o arquitectura
textual del poema pretende ser suficientemente detallada, de modo que resulte mas

sencillo seguir con posterioridad los comentarios sobre varios de los pasajes:

1. Dedicatoria (soneto exento)
2. Ubicacién del lugar (vv. 1-16)
3. Estampas generales sobre el entorno (vv. 17-180)
3.1. Fertilidad de la vega (vv. 17-20)
Comparacion del paraje con una media luna (vv. 21-28)
Parang6n del enclave con un aguila (vv. 29-40)
La cafa de azticar se compara con un panal (vv. 41-60)
Sobrepujamiento y ponderacién de los frutos (vv. 61-72)
Se comparan las riquezas del lugar con las minas de Potosi (vv.
73-92)
7. Flora olorosa y salutifera (vv. 93-112)
8. Presencia de la Aurora (vv. 113-120)
9. Variedad de caza (vv. 121-132)
.10.Variedad de pesca y presencia de pescadores (vv. 133-144)
. 11.Ponderacién de la abundancia de vihas y reflexiéon sobre los dones
dela naturaleza (vv.145-160)
3. 12.Doble talante de los motrilefios como ganaderos y como guerreros
(vv. 161-180)
4. Vistas desde el santuario (vv.181-304)
4.1. Ubicacion y origenes de la fabrica religiosa (vv. 181-196)
4.2. Imposibilidad de cantar las bellezas del sitio (vv. 197-200)
4.3. Variedad y riqueza de las vistas (vv. 201-212)
4.4. Visiones del mar, de la costa y del interior (vv. 213-240)
4.5. Pequenas islas (vv. 241-252)
4.6. Peces (vv. 253-256)
4.7
4.8.
Ima
5.1

QO W=

W W W ww

. Barcos y discurso sobre la navegacion (vv. 257-284)
Otros elementos del interior (vv. 285-304)

magen de la Virgen (vv. 305-436)

Comparacion de la Virgen con una perla (vv. 305-316)
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Evocacion histérica del santuario (vv. 317-332)
Arquitectura del templo (vv. 333-336)
Retablo (vv. 337-340)
Escultura de la virgen (vv. 341-360)
Fulgor de la imagen y comparacion de la talla con el sol (vv. 361-
376)
5.7. Respeto que impone la Virgen (vv. 377-400)
5.8. Poder de la imagen y capacidad de realizar milagros (vv. 401-424)
5.9. Origen misterioso de la talla mariana (vv. 425-436)
6. Conclusion (437-448)

ARSI LIS
ARl N

Dentro de la articulacion de la dispositio en seis grandes apartados, quiza el
aspecto que podria considerarse més discutible es la division de las secciones tercera
y cuarta. En ambos casos, el lector se sitia ante una llamativa serie de pequefias
«estampas» paisajisticas que se van yuxtaponiendo, al tiempo que muestran diferentes
aspectos del término de Motril. Ahora bien, lo que ocurre es que en el apartado cuarto
el punto de vista se fija desde el propio santuario, subrayando asi el interés del edificio
sacro no solo como sede de una imagen, sino como lugar privilegiado para contemplar
el entorno natural. En cierto sentido, la estructura del poema pasa de lo mas general
(la ubicacion del lugar y una visién que acoge todo el entorno) a lo mas concreto (lo
que se ve desde el santuario, el propio edificio religioso y la imagen de la Virgen),

logrando asi una descripcion de gran minuciosidad.

Cuando se entra en la composicién, lo primero que halla el lector es una

dedicatoria exenta, en forma de soneto, dirigida a Antonio Canicia Maldonado:

Esta, oh ilustre Antonio, de mi pluma
humilde llama, a tu esplendor debida,
atencion te merezca, porque en ella,

si no la obra, la memoria viva.

Sera en tu nombre, de mi afecto humilde
la devocion, a todo el orbe escrita

de la sagrada imagen, cuyo Numen

el mismo aliento que suspende, anima.

Suyo el acierto, en cuanto se lograre,
tuya es la pluma, la obediencia mia:
disculpe lo encumbrado del asunto
efecto breve, en causas infinitas.

Cuando no por milagro, el escarmiento
penda este voto humilde, sirva
colgado en sus paredes, de que hablen
a falta de las llamas, las cenizas.
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La figura de Canicia Maldonado estd vinculada al patriciado urbano y a la
politica local motrilefia®. En el titulo de la obra, Trillo nos dice que es «regidor perpetuo
de dicha ciudad y su administrador general de los reales servicios de millones, capitdn
de infanteria y administrador de los Reales Almojarifazgos de ella, de la villa de
Salobrefia y ciudad de Almufiécar». Gracias a las investigaciones de Casey, sabemos
que era, asimismo, «hijo de un financiero genovés con intereses en el azticar de Motril,
casado con la hija de Cecilio Ferrer, veinticuatro de Granada y procurador en cortes»?.

Por lo demés, la dedicatoria se construye bajo la habitual tépica de la humildad.

Este modelo de dedicatorias exentas, con una estructura retdrica similar, se

puede hallar en otros textos de Trillo. En el Panegirico natalicio, por ejemplo, leemos:

Estos que, afectuoso, no atrevido
compulsé folios con ardiente pluma,
sean, claro Marqués, de grato oido,
cuando no elogio a tu grandeza suma:
y si no monumento esclarecido,

cuya memoria el tiempo no consuma,
sean al menos de atencién, en cuanto
la ardiente llama de tus luces canto®.

Mas alla de la notoria afinidad entre ambos encomios, conviene citar esta otra
dedicatoria para recoger el comentario que el poeta realiz6 sobre la misma en las Notas
al Panegirico:

La octava antecedente a la proposicion es la dedicatoria a el Excelentisimo
sefior Marqués de Priego, parece esta con toda veneraciéon debida tanto al
principe, y es bien clara, solo tiene que advertir debe estar fuera del Poema, y
en aquel lugar, por no ser poema heroico enteramente, sino un optsculo, en
quien no caben episodios, accién principal, diferentes personas y semblantes con
las demaés circunstancias del poema épico, que son muchas: atencién a que me
oblig6 el arte, ejecutado también en Claudiano, cuyas direcciones reconocera V. M.
desmembradas del Poema antes de haberle empezado. Autor verdaderamente sin
igual, y a quien (como V. M. conocerd) imité en partes no pocas®.

Como evidencia el pasaje, la elecciéon de una dedicatoria separada del texto esta
inspirada en Claudiano, quien habia procedido de este modo en sus panegiricos (si
bien no se debe descartar que de algin modo también tuviera presente el modelo de

las Soledades). Igualmente, otra nota importante es la consideracion de esta practica

27 Gabriel Medina Vilchez recoge algunas noticias del personaje en sus libros digitales: MEDINA
ViLCHEZ, G., Don Motril. Indice onomdstico sobre Motril, 2008, p. 812y Repiiblica de Motril: Historia cronoldgica
de Motril y los motrilefios, 2015, pp. 636, 643, 660, 677.

28 CASEY, ]., Familia, poder y comunidad en la Espaiia Moderna. Los ciudadanos de Granada (1570-
1739), Granada, Publicacions de la Universitat de Valéncia / Editorial Universidad de Granada, 2008, p. 85.
29 TRILLO Y FIGUEROA, Obras de don Francisco de Trillo y Figueroa, ed. cit., p. 337.

30 Ibidem, p. 362.

LECTURA Y SIGNO, 17 (2022), pp. 35-75 47



Alberto Fadon Duarte

como algo propio de obras relativamente breves («optsculos»), en las que no existe

una clara distincién de partes ni de personajes, a diferencia de lo que ocurre en la épica.

Tras el soneto, la composicion descriptiva se abre con dieciséis versos para
ubicar la villa de Motril. Las cuatro lineas iniciales dan dos notas esenciales sobre la
localidad costera a través de una suerte de figuracion del Mar Mediterraneo como una
deidad antigua (casi a la manera de una fictio personae o personificacién alegérica), al
tiempo que muestran la tendencia a dividir el romance heroico en periodos de cuatro

versos’l:

Donde soberbio el mar Mediterraneo

de Sexifirmio en la espaciosa playa,

corona, en cambio de corales tiernos,

su altiva frente, de melifluas cafias (vv. 1-4).

El primer verso supone un indudable homenaje a la pintura de Sicilia en el
Polifemo de Géngora («Donde espumoso el mar siciliano», v. 25%), sugiriendo con ello

una suerte de analogia entre la feraz isla mediterranea y Motril que conocera un mayor

31 En el prélogo manuscrito al Poema heroico del Gran Capitdn, aunque refiriéndose a la octava, Trillo
y Figueroa habla de la necesidad de componer en periodos que no sobrepasen los cuatro versos: «Las otavas
se han de componer de dos en dos versos, o, por lo menos, de suerte que siempre la oracién fenezca en el
cuarto, sin pasar al quinto, porque, demas que es llevar arrastrando el oido, tan dilatada oracién se hace
disonante y dura, y denota infecundidad, pues no pudo mensurar con los versos y palabras el concepto,
pasando a buscarle el fin como quien corre y llegue a donde llegare, cuando ni aun las palabras finales a que
llamamos consonantes, se han de poner ociosas y sélo por la consonancia, porque han de estar graduadas de
manera que siempre hagan relacién o concepto», El Gran Capitdn. Poema heroico por D. Francisco de Trillo y
Figueroa, natural de la ciudad de La Corufia en el Reino de Galicia, 1672, BNE Mss. 8576, f. 7r.

32 GONGORA, L. de, Fdbula de Polifemo y Galatea, ed. Jesus Ponce Cardenas, Madrid, Catedra, 2019,
p. 162. Empleando la terminologia de Quintiliano revitalizada en la época por autores como Baltasar de
Céspedes (adiectio, detractio, transmutatio e inmutatio), nos encontrariamos ante un caso de inmutatio o
‘sustitucion’ en el cual dos adjetivos (espumoso y siciliano) son reemplazados por otro adjetivo y un nombre
propio (soberbio, Mediterraneo) para que el verso se adapte al diverso contexto y adquiera un nuevo matiz.
Véase CESPEDES, B. de, Discurso de las Letras Humanas llamado ‘El humanista’, ed. Mercedes Comella, Madrid,
Real Academia Espafiola, 2018, pp. 32-34. En general, son numerosas las huellas de Gongora a lo largo de
todo el poema y abarcan diversos niveles: desde la imitacion de versos concretos (como este caso) hasta
la de recursos estilisticos, conceptos, ideas o imagenes. Cifiéndome aqui al primer tipo y de acuerdo con
las citadas categorias, ofrezco una serie de ejemplos de los que no me ocupo en el comentario del poema:
«Su tierra, en cuanto incluye, en cuanto gira», v. 97 > «Sicilia, en cuanto oculta, en cuanto ofrece», Pol, v.
137 (inmutatio); «Si tradicion incrédula no miente», v. 189 > «Si tradicién ap6crifa no miente», Sol I, v. 74
(inmutatio); «No al conejuelo timido el taladro / esconde de la tierra», vv. 125-126 > «No el sitio, no, fragoso,
/ no el torcido taladro de la tierra, / privilegi6 en la sierra / la paz del conejuelo temeroso», Sol I, vv. 303-306
(detractatio, transmutatio e inmutatio); «turba nadante», v. 253 > «vulgo nadante», Sol 11, V. 415 (inmutatio).
Para el verso del Polifemo, ed. cit., p. 166; para los de las Soledades, ed. Robert Jammes, Madrid, Castalia, 2016,
pp. 213, 263 y 479. Quisiera agradecer a Jesus Ponce Cardenas que me haya permitido consultar un trabajo
en curso de publicacion donde se aplica tal metodologia de andlisis a la imitatio perceptible en un poema de
Quevedo: «Marino, Quevedo y la satira contra sodomitas: sobre una fuente desconocida del Epitafio a Julio
el italiano», en Quevedo en su contexto poético: la silva, eds. Maria José Alonso Veloso y Alfonso Rey, Santiago
de Compostela, Universidad de Santiago, 2022 (en prensa). El investigador complutense también se ha
ocupado con detalle de estos asuntos en la monografia La imitacion durea (Cervantes, Quevedo, Gongora),
Paris, Editions Hispaniques, 2016.
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desarrollo en otras partes del poema, siempre con el objeto de ponderar la belleza y
fertilidad del entorno. Inmediatamente después, la villa granadina se presenta desde
una doble 6ptica: como heredera de la romana Sexi Firmun y en relaciéon a su destacada
industria azucarera, una de las mas grandes de Europa y en la que el destinatario
habia depositado ciertos intereses econémicos. Por lo que atafie a la alusion histérica,
la vemos reiterada pocos versos después, a proposito de la primera mencién directa

del nombre de la ciudad:

Alli donde entre rocas y pensiles

yace Motril, antiguamente clara

por el nombre de Sexi, y hoy no menos,

por los términos cultos que demarca (vv. 13-16).

Por los tiempos en que Trillo elaboraba su descripcién, todavia seguia candente
la polémica erudita sobre cual era la ciudad que se correspondia con la antigua Sexi
Firmun, identificaciéon a la que optaban tres candidatas principales: Vélez, Motril y
Almufiécar®. Tal discusion habia sido lanzada con la publicacién de la obra del
eclesidstico Francisco Védmar Bosquejo apologético de las grandezas de la ciudad de Vélez
Milaga (1640). Dicho volumen puede definirse como una crénica local que, en la
linea de lo que era habitual en la época, aspiraba a rastrear los origenes miticos de tal
localidad y a cantar sus excelencias frente a las de otras poblaciones. En ella podemos
leer: «y porque sus grandezas se fundan todas en su nombre, es de advertir aqui de

paso, que no se llama Menoba, como algunos han querido, sino Sexifirmiun»*.

El tratado de Védmar fue impugnado afios después por el citado Tomas de
Aquino y Mercado en su Historia de las Antigiiedades y excelencias de la villa de Motril,
que argumento6 a favor de identificacion de la villa azucarera como auténtica heredera
de Sexi Firmun. Lejos de quedar zanjado el asunto, Francisco Védmar volveria a la
carga en 1652, con la Historia sexitana de la Antigiiedad y grandezas de la ciudad de Vélez,
en cuyas paginas trataria de rebatir los argumentos historiogréficos esgrimidos por el
erudito motrilefio. Como tltimo eslabén de esta pequefia controversia erudita hay que
situar el manuscrito Almuiiécar ilustrada y su Antigiiedad defendida, redactado en 1658 y
donde su anénimo autor pretendia demostrar que Almufnécar descendia de la ciudad
romana®. En cualquier caso, habria que esperar al siglo XVIII para que Enrique Flérez,
en su conocida Esparia sagrada, resolviera definitivamente la controversia, concediendo

a Almunécar el titulo de heredera de Sexi Firmun. Asimismo, el erudito aclararia que

33 Sigo, en lineas generales, a CRUZ CABRERA, op. cit., p. 65.

34 VEDMAR, F,, Bosquejo apologético de las grandezas de la ciudad de Vélez Mdlaga, Malaga, por Juan
Serrano de Vargas y Uruefia, 1640, f. 17r.

35 Véase la introduccidn a la edicion moderna: AImufiécar ilustrada y su antigiiedad defendida, edicion,
introduccion y notas de Almudena Rubio Alameda, prélogo Maria del Carmen Calero Palacios, Granada,
Universidad de Granada, 2015, pp. 15-25.
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Vélez procedia de Menoba, mientras que Motril era una ciudad de origen musulman,
mucho menos antigua de lo que se crefa en el siglo XVII**. Como parece natural, la
Descripcion del Sitio de Nuestra Setiora de la Cabeza va a tomar partido claramente a favor
de las posiciones localistas de Tomas de Aquino y Mercado. Conocidas las aficiones
eruditas e historiograficas de Trillo, no seria motivo de extrafieza que el poeta estuviera

familiarizado con esa pequefia polémica de signo humanistico y anticuario.

Siguiendo el desarrollo de la topografia, merece la pena detenerse en algunas de
las primeras imagenes que Trillo configura con un ingenioso concepto para celebrar el

paisaje. Lo primero que nos encontramos es el siguiente careo:

Media luna los términos describe

de su dominio fértil, no eclipsada

de esplendor de otra ciudad alguna,

en cuanto el mar rodea o el sol bafia.
Menguante nunca y siempre deliciosa

mira al mar con dos puntas de esmeralda;

ojos, si no del cielo, de Amaltea,

de quien fértiles vides son pestanas (vv. 21-28).

El escritor compara, a través de una imagen bastante expresiva, la forma de
la costa con la de una media luna, notando asimismo algunas diferencias: mientras
que la luna puede ser eclipsada por el Sol, esta “media luna-costa” es tan brillante
que ninguna otra ciudad la puede deslucir en todo el orbe (formulado esto dltimo
mediante una hipalage doble, que intercambia las acciones del sol con las del mar)?.
Ademas, a pesar de su forma, no se trata de una luna menguante, sino de un astro que
permanece siempre en su maximo esplendor y contempla el mar con dos ojos verdes.
Este par de ojos, en lugar de ser estrellas —como se esperaria que fueran los de luna
real—, son zonas frondosas en las que las cepas de vid hacen el efecto de pestanas®.
La densidad retorica del pasaje, con una conceptuosa semejanza reforzada por un
concepto de correspondencia y proporciéon en términos de Gracidn, no impide, sin
embargo, la pervivencia de notas mas o menos ajustadas al referente descrito tales

como forma de la costa, la fertilidad del paraje o la presencia de numerosos vifiedos®.

36 FLOREZ, E., Esparia sagrada, teatro geogrdfico e histérico de la historia de Espaiia, tomo XII, Madrid,
Oficina de Pedro Marin, 1776, p. 102.

37 La construccidn, sin la hipalage doble, se localiza en otros ingenios aureos. Por ejemplo, leemos en
El Monserrate de Cristobal de Virués (canto XX): «Tendra mas dulce albergue en nuestra Espafia, / que en
cuanto el sol rodea y el mar baria», VIRUES, C. de, El Monserrate, Madrid, por Querino Gerardo, 1588, f. 189v.
En lo que atafie al sintagma «media luna», podria tratarse de un recuerdo del tercer verso de la Soledad
primera.

38 En la imagen podria latir el recuerdo de unos versos del epitalamio inserto en la primera Soledad
(vv. 806-808): «Ven, Himeneo, y las volantes pias / que azules ojos con pestaiias de oro / sus plumas son»,
GONGORA, L., Soledades, ed. cit., p. 363.

39 Anteriormente, el poeta gallego ya se habia referido a la feracidad del entorno: «al fértil Magalite se
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Los versos siguientes poseen un talante similar en lo que concierne a la variedad de
agudeza desplegada. En este caso, el segundo término de la metafora es un aguila, entendida

esta en un doble sentido: en tanto que ave ‘real’ y en tanto que componente de la heréldica.

Aguila en perspicaces plumas verdes
mira del medio dia cara a cara

el floreciente sol, que en sus collados,
flor a flor, rayo a rayo, se desata.

Ave sin duda es la montafia adusta,
cuyas dos plantas son volantes garras
con que la vega el cuartelado escudo
noble corona y generosa abraza.

Castillo de oro, en verde campo, obstenta
al centro sobrepuesto, a sus hazafias
timbre glorioso, y templo en que la Virgen
es milagrosamente venerada (vv. 29-40).

En la primera parte, la semejanza radica en la posicion que ambas (la costa y
el d4guila) ocupan respecto al sol. Del mismo modo que, segtin varios autores clasicos,
el 4guila era capaz de mirar directamente al astro rey, el paraje —-como una especie de

péjaro cuyas plumas serian los verdes collados- acoge toda la luz sobre su superficie®.

El resto de la estampa, por su parte, desarrolla la correspondencia con el pajaro
jupiterino, pero entendiéndolo como una figura heraldica*. En efecto, al igual que
algunos blasones nobiliarios contienen la representacién del ave rapaz rodeandolos
(véase el de los Reyes Catolicos), si imaginamos la ciudad de Motril a la manera de
un escudo sus montafias se asemejan a un aguila que abraza todo el entorno. En
esta audaz analogia otros elementos también aparecen explicita o implicitamente
metaforizados: las plantas de los montes son las garras del péjaro, el verdor equivale
al «campo verde» (sinople), y el santuario mariano a un «castillo de oro», que sirve a
un mismo tiempo de «timbre glorioso» a sus hazafias. Conviene fijar la atencién sobre

este tltimo detalle, ya que en la heraldica el timbre es un adorno colocado en la parte

dilatan» (v.12) y «fértil vega, soberbia cuanto llana» (v. 18).

40 Véase MARINO FERRO, X. R,, «El aguila: simbolos y creencias», Cuadernos de Estudios Gallegos, T. 39,
N2 104 (1991), pp. 313-326 (especialmente pp. 319-320).

41 La elaboracion de conceptos ingeniosos con blasones nobiliarios es una practica corriente en la
poesia del Siglo de Oro, muchas veces con fines encomiasticos (ejemplo de la perspectiva aristocratica que
domina la sociedad de la época). Puede recordarse, entre tantas muestras relevantes, el soberbio soneto
de Géngora a Cristébal de Moura. Por otro lado, su amigo Soto de Rojas habia incluido una sugerente
descripcidn del escudo familiar en su Paraiso cerrado: «Béveda hermosa de cristal cuajada, / noble sefial
de Fidas elegante, / oro, azul, plata, goles colorido, / contiene escudo -respet6 el olvido-, / estrellas rojas
y aguila rapante, / fijas en él y esferas de la fama, / su nido en Valdeconcha de alta rama», SOTO DE R0JAS, P.
de, Paraiso cerrado para muchos. Jardines abiertos para pocos / Los fragmentos de Adonis, ed. Aurora Egido,
Madrid, Catedra, 1981, p. 125. No esta claro que aqui Trillo y Figueroa tuviese como referencia el escudo de
Motril, en el que aparece un castillo de oro sobre un fondo azur con ondas, si bien conviene recordar que
la concesion de la categoria de ciudad era un motivo de orgullo todavia muy reciente, como testimonia el
propio titulo de la composicion.
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superior del escudo para indicar el rango nobiliario del poseedor, por lo que resulta
dificil que el santuario de Nuestra Sefiora de la Cabeza sea a la vez tal cosa y un castillo
de oro. Probablemente, aceptando la validez de dicha interpretacion, el poeta quiera
expresar que, si bien visualmente el templo se asemeja al castillo dorado del blasén,
simbolicamente equivale a su timbre, ya que es el elemento que confiere al lugar su

dignidad e importancia.

Amén de todo lo dicho, conviene poner de manifiesto que en la configuracion
de la agudeza el escritor corufiés combina términos propios del referente (montafias,
vega, templo) con vocablos técnicos de la herédldica (escudo, cuartelado, timbre) y,
entre medias, palabras que significan a dos luces (castillo, oro, campo, verde)*. Al
final, mas alla de la complejidad metaférica, Trillo y Figueroa logra destacar algunas
ideas sobre el lugar descrito: su luminosidad, la presencia de montafias y la posicion

central que ocupa el templo acorde con su importancia simbolica.

Justo a continuacién se enmarca uno de los cuadros mas arduos del texto, una
exaltaciéon de abundancia de cafias azucareras. La operacion de Trillo y Figueroa
consiste en proponer una doble analogia entre dichas cafias con panales y entre los
motrilefios con abejas: «abejas sus vecinos, vigilantes, / ingeniosos en trapiches labran
/ panales» (vv. 49-51)%.

42 En el Diccionario de Autoridades, por ejemplo, se leen las dos acepciones de ‘campo’: «La llanura
de tierra ancha y dilatada, que esta fuera de poblacién» y «en los escudos de armas el espacio colorido de
ellos, sobre los cuales se pintan las armas de la familia, la ciudad, o lugar». Para el caso, de ‘castillo) en la
actual edicién del DLE se distinguen ambas acepciones: «Lugar fuerte, cercado de murallas, baluartes, fosos
y otras fortificaciones» y «figura que representa una o mas torres, en este caso unidas por cortinas». En lo
que respecta a los colores, ambos cuentan con acepciones heraldicas recogidas en el DLE. Oro: «uno de los
dos metales heraldicos, que en pintura se expresa por el color dorado o el amarillo, y en el grabado comun
por un puntillado menudo sobre blanco o sobre el fondo del dibujo». En el caso del verde, en la actualidad
es mas comun el término técnico «sinople»: «color heradldico que en pintura se representa por el verde, y
en el grabado por lineas oblicuas y paralelas a una que va desde el cantén diestro del jefe al siniestro de la
punta», pero en el Siglo de Oro no era asi: «escudo de majestad / sois donde Dios ha dejado, / en campo verde
esmaltado, / blason de divinidad» (BONILLA, A., Peregrinos pensamientos de misterios divinos en varios versos
Yy glosas dificultosas, Baeza, por Pedro de la Cuesta, 1614 , f. 56rv). Asimismo, cabe sefialar que el verbo
«abrazar», en contextos parecidos, se localiza en algunos textos de la época: «didle por armas el Emperador
a esta casa un aguila imperial en campo de oro, que con las dos cabezas miraba a oriente y poniente, como
abrazando todo el orbe», ANDRADE, A. de, Vida de los gloriosisimos patriarcas San Juan de Mata y San Félix de
Valcis, fundadores de la inclita religién de la Santisima Trinidad, redencién de cautivos, Madrid, por Melchor
Alegre, 1668, f. 9v.

43 El simil parece inspirarse en la comparacién virgiliana de los tirios con unas laboriosas abejas:
«Instant ardentes Tyrii pars ducere muros, / molirique arcem et manibus subvolvere saxa, / pars optare locum
tecto et concludere sulco. / lura magistratusque legunt sanctumque senatum; / hic portus alii effodiunt; hic
alta theatris / fundamenta locant alii, immanisque columnas / rupibus excidunt, scaenis decora alta futuris. /
Qualis apes aestate nova per florea rura / exercet sub sole labor, cum gentis adultos / educunt fetus, aut cum
liquentia mella / stipant et dulci distendunt nectare cellas, / aut onera accipiunt venientum, aut agmine facto
/ ignavom fucos pecus a praesepibus arcent: | fervet opus, redolentque thymo fragrantia mella» (‘Ardorosos
afananse los Tirios: / unos alzan los muros y el alcazar / subiendo a mano poderosos bloques; / otros de su
vivienda el sitio eligen / dejandolo acotado con un surco; / otros legislan, y votando nombran / magistrados
y augustos senadores; / aqui se cava el puerto, alla se ensancha / para el teatro hondisimo cimiento, / y
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Avanzando algo el poema, tras algunos elogios generales, resulta de gran
interés una estampa que se prolonga a lo largo de casi veinte versos: el cotejo entre las
riquezas del Potosi y las de Motril:

De Potosi las abundosas venas

parece que en sus campos se desangran,
contra el rebelde origen que blasonan,
siendo lancera, alli, la humilde azada.

Al yunque el azadén suceda en cuanto
excede al oro la segur villana.

Que si el acero hall6 en las Indias oro,
aqui le hace entre juncos y espadanas.

De agrestes aneares nacen minas
fecundas mas y menos arriesgadas,

sin pender huecos montes sobre astillas,
ni atar la vida a una volante tabla.

El rudo cuerpo fistuloso, haciendo
viviente en cuanto numerosas almas

de un mundo al otro se introducen, siendo
espiritu animado la ganancia.

La Antigiiedad en todo fabulosa,

bien que con ciencia a todas luces cana,
espiritus pasé de un cuerpo en otro

asi las Indias a Motril se pasan (vv. 73-92).

La idea principal es que Motril ofrece las «abundosas venas» de Potosi sin la
necesidad de una dominacion armada para su obtencién. Asi, la azada ejerce aqui la
funcién correspondiente al lancero y, del mismo modo, el trabajo propio del herrero
para conseguir un metal precioso (el yunque) es sustituido por las labores agricolas

(encarnadas en el azadon)*. En lo que atafie al oro, basta con buscarlo entre los aneares,

espléndida se labra en las canteras / la columnata que la escena adorne. / -Igual que las abejas, del estio / en
el primer hervor, cuando a la brega / las llama el sol en los floridos campos, / y sacan fuera las adultas crias,
/ o, con liquida miel, de dulce néctar / rehinchen las celdillas, o descargan / a las que estan de vuelta, o a
los zanganos, / hato de ociosos, en despliegue expulsan / del abastado hogar. Hierve el trabajo, / y hay en la
miel fragancias de tomillo"), VIRGILIO, Virgilio en verso castellano. Bucélicas. Gedrgicas. Eneida, trad. Aurelio
Espinosa Polit, Ciudad de México, Editorial Jus, 1961, pp. 221-222. Géngora daria la vuelta a esta imagen en
la segunda Soledad, comparando las abejas con un ejército (vv. 283-301): «Concavo fresno, a quien gracioso
indulto / de su caduco natural permite / que a la encina vivaz robusto imite, / y hueco exceda al alcornoque
inculto, / verde era pompa de un vallete oculto, / cuando frondoso alcazar no de aquella / que sin corona
vuela y sin espada, / susurrante amazona, Dido alada, / de ejército mas casto, de mas bella / republica,
cefiida en vez de muros / de cortezas; en esta pues Cartago / reina la abeja, oro brillando vago, / o el jugo
beba de los aires puros, / o el sudor de los cielos, cuando liba / de las mudas estrellas la saliva; / burgo eran
suyo el tronco informe, el breve / corcho, y moradas pobres sus vacios / del que mas solicita los desvios

/ de laisla, plebeyo enjambre leve», GONGORA, L., Soledades, ed. cit., pp. 464-465.

44 El concepto de la transformacion de las armas en herramientas agrarias parece una inversion de
una imagen pintada por Virgilio en el séptimo libro de la Eneida, vv. 635-636: «vomeris huc et falcis honos,
huc omnis aratri / cessit amor; recoquunt patrios fornacibus ensis / classica iamque sonant, it bello tessera
signum» (‘todo amor al arado y a las hoces / desvanecido esta. La trompa suena, / voz que llama a la guerra’,
en Virgilio, ed. cit. p. 509). Merece recordarse la imitacion que de tales lineas realizara Angelo Poliziano en
su silva Manto (vv. 269-271), en cierto sentido mas cercana a Trillo: «iam rastri pondus rigidum diffingit in
ensem / caedis amor, verique abeunt in pila ligones, / attritusque cava mutatur casside vomis» (‘ya el deseo
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pudiendo prescindirse de las armas y de los periplos ocednicos, llenos de riesgos («atar
la vida a una volante tabla»). Igualmente, llama la atencién el concepto de los versos
finales (vv. 89-92), en los cuales se justifica el ‘traslado” de las riquezas del Potosi a la
localidad andaluza estableciendo un paralelismo con las metempsicosis narradas por
los escritores clasicos: del mismo modo que la Antigiiedad mostré que era posible
pasar los espiritus de un cuerpo a otro, la riqueza motrilefia evidencia que el espiritu

de opulencia de las Indias se ha trasladado a la costa granadina.

Incidiendo sobre los posibles paralelismos con Géngora, resulta interesante
recordar una sugerente agudeza de Las firmezas de Isabela. En ella se dilucidan algunas
de las semejanzas y diferencias entre las riquezas indianas y las aguas del Tajo en
Toledo:

Este cerro gentil, al voto mio

segundo Potosi fuera de plata,

si la plata no fuera fugitiva

o alguna vez desatara arriba (vv. 2158-2161)*.

A pesar de las divergencias entre los conceptos, ambos toman como punto
de partida el lugar comtn de Potosi como sinénimo de riqueza para exprimir una
asociacion ingeniosa. Trillo establece su analogia sefialando que lo caracteristico
de ambos lugares es la riqueza, con la diferencia de que esta se obtiene con mayor
facilidad en Motril. Géngora, fijdindose en un doble parecido -entre el cerro toledano
y la colina del Potosi, por un lado, y entre el agua del Tajo y la plata del Perd, por
otro-, considera que la disimilitud principal obedece a que la plata del Tajo (es
decir, sus aguas) no es capaz de cesar su continuo movimiento ni de ascender a lo

alto del cerro.

Una vez encarecida la riqueza natural, el poeta dedica una tirada de versos a
cantar la flora y las fragancias del monte, asi como la «inmensa, inculta, variedad de
caza» (v. 133) y la pesca, descrita como la «undosa cetreria» ejercitada por los «mudos
moradores de las barcas» (v. 142)*. Tras ello, se insiste una vez mas en la abundancia

de vifias, en un pasaje no exento de escollos interpretativos:

de matanza transforma en resistente espada el peso / del rastrillo, las azadas, destinadas a otro uso, se
transforman en lanzas, / y la desgastada reja de arado se trueca en concavo yelmo’, en A. ALBERO MONPEAN,
Las Silvae de Angelo Poliziano: Estudio, Traduccién y Comentario, tesis doctoral, Universidad de Murcia, 2020.

45 GONGORA, L. de, Teatro completo, ed. Laura Dolfi, Madrid, Catedra, 2015, pp. 187-188. Recuérdese
que el poeta cordobés también hablaria de la «fugitiva plata» en las Soledades (vv. 472-473): «cuando hall6é
de fugitiva plata / la bisagra (aunque estrecha) abrazadora», GONGORA, L., Soledades, ed. cit., p. 295.

46 El pasaje podria ponerse en paralelo con otro del Paraiso de Soto de Rojas: «Por los paises fatigar
el viento / cuidadosa se ve la cetreria / ocupando los términos del dia / y del aire en la pesca mas plumosa
/ o caza de las ondas mas mojada», SOTO DE RojAS, P, Paraiso, ed. cit, p. 126.
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Si cuanto al rubio Baco, le debiera

a la dorada Ceres, no envidiara
pendiente al Nilo, en hiimedas columnas,
ni en sus fingidas trojes a Trinacria.
Pension bien atendida, o sea acaso

de aquella ley al mas atento arcana,
tirano feudo ingrata alli le impuso,

bien que no esta sin atencioén la causa.
Discurra sus motivos la advertencia,
siempre al comdn comercio vinculada,
pues necesita el opulento de algo

que al género le humille, que le falta.
Madpre piadosa, asi, naturaleza,

conviene ser con la ambicién madrastra,
enjugando el sudor al uno el ocio

y al otro el duro afan de las ganancias (vv. 145-160).

El concepto de los cuatro primeros versos es el que sigue: si en Motril fuese tan
relevante el cultivo de cereales (la «dorada Ceres») como lo es el de la vid (el «rubio
Baco»), la villa no tendria nada que envidiar ni al fértil territorio irrigado por el Nilo
ni a los graneros sicilianos®. Esta desigualdad en la cosecha de bienes de la tierra
no supone una situacion injusta, sino que obedece a una ley inamovible: aunque la
Naturaleza se muestra generosa con el hombre, no lo hace hasta el punto de librarle de
todo trabajo (como era propio de la Edad Dorada o del Edén). Nadie puede prescindir
ni del esfuerzo ni del comercio, pues incluso el que goza de mayor prosperidad necesita

comprar aquello de lo que carece.

Los versos 157-160 ofrecen algunas pequefias dificultades. En primer lugar, se
apunta la idea de que la Naturaleza, de por si madre piadosa, deviene madrastra a
causa de la ambicion (una alusién, quiza, al pecado original). Las dos tltimas lineas,
atn maés oscuras, podrian referirse al citado caso de Motril con el siguiente sentido:
mientras que es el ocio quien enjuga el sudor para la obtencién de vino, en el caso de
los cereales lo es el afan por conseguir ganancias. Dicho de otra manera: la madrastra
Naturaleza permite que en Motril se puedan criar las vides con facilidad, pero que, en

cambio, el cultivo de cereales requiera de un arduo trabajo®.

47 Sobre el uso de las columnas para medir la fertilidad del Nilo, véase la explicaciéon que, por los
mismos afios, proporcionaba Antonio del Castillo: «su fertilidad proviene de que el Nilo todos los afios crece
por el mes de junio, y inunda toda la tierra; con esto, y con los rocios que caen todos los dias, se conserva de
manera aquella tierra, que no necesita de mas pluvias para la cosecha de sus frutos; segiin es mas o menos la
inundacidn, asi es mas o menos la fertilidad del afio. Para saber qué tal sera la fertilidad del afio, tienen una
columna junto al rio, y todos los dias mientras va creciendo, que es por espacio de cuarenta dias, van dando
voces por las calles algunos turcos (que estan para esto sefialados) diciendo ya ha llegado a tal sefial el rio,
y por esto se hacen muchas fiestas con voces y otras sefiales, mas o menos, segiin hasta donde llega de la
columna el rio, que para esto le tienen puestas sefiales, y segtiin hasta donde sube, echan de ver cudl serd la
cosecha», CASTILLO, A., El devoto peregrino. Viaje de Tierra Santa, Madrid, Imprenta Real, 1656, pp. 115-116.

48 Agradezco a Mercedes Blanco que me haya propuesto una interpretacion algo distinta del oscuro
fragmento: «;Por qué Motril, que posee tantas cosas, carece de trigo? Entiéndase que ningtn pais puede
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Por otra parte, conviene tener presente que estamos ante un fragmento de clara
filiaciéon gongorina, deudor de la descripcién de Sicilia en el Polifemo:

Sicilia, en cuanto oculta, en cuanto ofrece,
copa es de Baco, huerto de Pomona;
tanto de frutas ésta la enriquece,

cuanto aquél de racimos la corona.

En carro que estival trillo parece,

a sus campanas Ceres no perdona,

de cuyas siempre fértiles espigas

las provincias de Europa son hormigas.

A Pales su viciosa cumbre debe

lo que a Ceres, y atin més, su vega llana;

pues si en la una granos de oro llueve,

copos nieva en la otra mil de lana (vv. 137-148)*.

Aparte de la alusion a isla italiana mediante la voz Trinacria, que habia sido
empleada por Gongora en otro verso del Polifemmo (v. 65), ambos textos se aproximan
por el uso compartido del nombre de los dioses como metonimias de productos
naturales (con la presencia en los dos textos tanto de Baco como de Ceres). Ademas,
tanto el autor de la Neapolisea como Géngora en la segunda estrofa citada expresan esta
relacion a través del verbo «deber» («Si cuanto al rubio Baco, le debiera / a la dorada
Ceres» > «A Pales su viciosa cumbre debe / 1o que a Ceres™»). En general, dicho par
de estampas testimonia como uno de los rasgos mas notables del sentimiento de la
naturaleza en la época consistia en supeditar el interés del paisaje a la utilidad que este
pudiera proporcionar al hombre®'.

La relacion segura con el hipotexto gongorino en este fragmento la confirman
las lineas que siguen, en las cuales se dibuja a los motrilefios como buenos pastores y
como valientes guerreros a un mismo tiempo:

A Pales deben sus rediles cultos,
cuanto su agreste muro debe a Palas,
del ganadero asi el cayado corvo

se transfiere a los golpes de la lanza.
Bacanal numeroso, asi los montes

tenerlo todo: el opulento siempre carece de algo que le humilla a solicitar de otro el género que le falta.
Asi la naturaleza, madre piadosa, es madrastra con la ambicién del que quiere tenerlo todo y en el comin
comercio el ocio del que compra y el duro afan de las ganancias del que vende enjugan el sudor».

49 GONGORA, L., Polifemo, ed. cit., pp. 166-167.

50 La paranomasia Palas / Pales procede, tal vez, del epitalamio de las Soledades: «Ven, Himeneo, y
tantas le dé a Pales / cuantas a Palas dulces prendas esta», Géngora, L., Soledades, ed. cit., p. 365"

51 CARREIRA, A, «El sentimiento de la naturaleza en Géngora», en Homenaje a Francis Cerdan, Toulouse,
Presses universitaires du Midi, 2008, pp. 135-150 (p. 143).
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guarnece, cual soldados las murallas,
de la honda el crujido sucediendo

al resonante golpe de la adarga.

Sus moradores de la cumbre al llano,
como del ocio al ejercicio pasan

la paz armando de sangrientos frutos,
de altos trofeos, las fecundas armas.
De animos generosos, fuertes brios,
descuido airoso, varoniles galas,

del andaluz bridén siempre maestros
como al noble ejercicio de la espada.
Armado Adonis vuele el uno el monte,
Marte galdn, el otro la campana,

y al ocio palaciego no ignorados

se obstentan hijos de tan noble patria (vv. 161-180).

Como puede observarse, las dos lineas con las que se abre la estampa suponen
una manifiesta imitatio de los versos gongorinos a («A Pales su viciosa cumbre debe /
lo que a Ceres, y atin mas, su vega llana» > «A pales deben sus rediles cultos / cuanto
su agreste muro debe a Palas»)®2. Por otro lado, el fragmento aspira a representar la
naturaleza dual de dichos ciudadanos como ganaderos (y quizé viticultores, como
sugiere el término «bacanal» y otras alusiones a Baco contenidas en el poema) y
soldados, de tal modo que resulte imposible separar ambos aspectos. Para modelar
este concepto, Trillo comienza designando a la deidad protectora de los rebafios y
a la sabia deidad guerrera con vocablos casi idénticos, que fonéticamente llegan a
confundirse (Pales/Palas), y lo cierra mediante una hipalage doble que intercambia
los atributos galantes y cazadores de Adonis con los bélicos de Marte (armado Adonis
/ Marte galdn)®. Entre medias, Trillo alterna la mencién de un acto campestre con uno
guerrero, difuminando las fronteras entre ambos («de la honda el crujido sucediendo
/ al resonante golpe de la adarga»; «del andaluz bridén siempre maestros / como al

noble ejercicio de la espada»).

Cabria, asimismo, sefialar que la estampa tiene una gran cercania con el espiritu
de las Soledades. Ciertos pasajes de la obra maestra barroca perfilan una serie de figuras,
a caballo entre el realismo y la mitologia, que resultan inseparables de su marco
espacial. Como ha estudiado Mercedes Blanco, se trata de una técnica similar a la que,
en el campo de la pintura, fue empleada primero en los lienzos de Annibale Carraci

y posteriormente en los de Nicolas Poussin, Claude Lorrain o Gaspard Dughet, entre

52 En el primer verso, Trillo practicamente se limita a aplicar un proceso de sustitucién (viciosa
cumbre / rediles cultos) e inversién sobre el modelo gongorino (la posicién del verbo), acompafiada de un
cambio del singular al plural debe > deben.

53 Para el uso de esta figura en Gongora y sus seguidores véase PONCE CARDENAS, |., «La forja del
estilo sublime: aspectos de la hipalage en el Polifemo de Géngora», en Cinco ensayos polifémicos, Mélaga,
Universidad de Malaga, 2009, pp. 371-449.
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otros™. Se puede recordar el ejemplo de las montafiesas en la Soledad primera. Estas,
sin renunciar a su cardcter realista, se confunden con bacantes o amazonas, de igual
modo que en la Danza de personajes mitologicos y aldeanos de Rubens se desdibujan los

contornos entre los personajes rusticos y las criaturas miticas:

El Sileno buscaba

de aquellas que la sierra dio Bacantes,
ya que Ninfas las niega ser errantes
el hombro sin aljaba,

o si del Termodonte,

émulo del arroyuelo desatado

de aquel fragoso monte,

escuadréon de Amazonas desarmado
tremola en sus riberas

pacificas banderas (vv. I, 271-280)>.

Fig. 1. Pedro Pablo Rubens, Danza de personajes mitolégicos y aldeanos, 1630-1635, 6leo sobre tabla, 73 cm
x 106 cm, Madrid, Museo del Prado

54 BLANCO, M., «Lienzo de Flandes: las Soledades y el paisaje pictérico», en Actas del IV Congreso
Internacional de la Asociacion Internacional Siglo de Oro (AISO), ed. Maria Cruz Garcia de Enterria y Alicia
Corddn Mesa, Alcald, Universidad de Alcala, 1998, pp. 263-274 (especialmente pp. 268-269). Véase también
BLANCO, M., «Les solitudes de Gongora : une poétique du paysage?», en Nature et Paysages. L'émergence
d’une nouvelle subjectivité a la Renaissance, Paris, Publications de ’Ecole Nationale des Chartes, 2008, pp-
117-138.

55 GONGORA, L., Soledades, ed. cit., pp. 253-255.
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El pasaje que pinta la venida de las hermosas montafiesas, ademads, se inserta
poco después de la caracterizacién del cabrero en unos términos muy similares a los
habitantes de Motril, como armado Pan o semicapro Marte (I, 234), es decir, como

hombre indistintamente de los bosques y de la guerra®.

Lo que sigue a la pintura de los motrilefios es el cuarto gran apartado de la
composicion encomidstica, la presentacion del santuario de Nuestra Sefiora de la
Cabeza y de sus vistas, que se extiende a lo largo de mas de un centenar de versos.
Dado que la siguiente seccion de nuestro estudio se ocupa en detalle de dicho pasaje,
a continuacién fijaremos la atencion en algunos aspectos de la seccion final del poema,

en la cual se describe la imagen mariana.

La evocacion de Nuestra Sefiora de la Cabeza se abre a través de un cotejo con
el paisaje anteriormente descrito: si el santuario resulta un lugar tan misterioso por sus

vistas, no lo es menos por aquello que cobija en el interior:

Si mucho es por sus vistas misterioso,

no menos este sitio, porque engaza

en lapidosos nacares la Perla

en quien de Dios todo el poder remata (vv. 305-308).

La superioridad del interior (la escultura sagrada) frente a lo exterior (el paisaje
que puede contemplarse) queda subrayada a través de la comparacién del templo
con una concha de piedra y de la Virgen con una perla concebida por Dios. Se trata,
curiosamente, de una idea formulada de forma parecida en otras descripciones de
espacios sacros de la época. En la Silva a Nuestra Seriora de Codés, obra de Juan de
Dicastillo y Acedo impresa en 1642 y consagrada a la loa del santuario homoénimo
situado en Torralba del Rio, leemos:

En este monte pues residi6é ufana

la imagen de Maria soberana

oculta muchos dias,

como en el mar del sur en ondas frias
suele en la concha estar la perla hermosa®.

De igual modo, puede recordarse el ejemplo de una obra algo posterior a la de
Trillo y Figueroa, la descripcién en octavas del monasterio cordobés de Santa Maria de

los Angeles elaborada por Fernando de Pedrique e impresa en 1674:

56 Una doble naturaleza de cabrero y soldado, si bien sin coincidencia cronolégica, la encontramos en
el pastor de las Soledades que un tiempo vistié acero y en el momento del relato sayal.

57 DICASTILLO Y ACEDO, |. de, Silva a Nuestra Sefiora de Codés, Logrofio, por Pedro de Mongaston Fox,
1642, p. 23.
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Entre los dos calvarios el convento

yace, a perla oriental la mds preciosa

concha feliz, sagrado pavimento,

que intacta esfera cifie luminosa:

a rayos de este puro firmamento

arde el sacro edificio mariposa

sin lesion, que en las luces que recibe,

aquello mismo que se enciende, vive (estrofa 148)*.

Por lo demés, las descripciones del interior suponen la parte de menor valor
estético del poema. Se localizan desde alusiones a los milagros realizados por la Virgen
hasta algunas evocaciones de aspectos concretos de la talla, como el ropaje «cairelado
de estrellas cinceladas» (v. 336) que la cubre®. Hacia el final del fragmento y de la
composicion, el escritor corufiés incluye una mencién a las dudosas tradiciones sobre
el origen de la imagen, para concluir con una encendida invocaciéon a la Virgen que
enlaza con la tépica de la humildad desplegada en la dedicatoria a Antonio Canicia
Maldonado:

Oh Virgen piadosisima, jquién diera

sacro aliento a mi pluma fatigada

que al humilde respeto con que os miro
terminase igualmente la constancia!

A no ensenar la Fe que hay Dios inmenso,
como a Dios infinito os adorara,

y por Vos, a ignorarle, le creyera,

pues quien su Madre os hizo, jqué no alcanza?
Si afectos, Virgen pura, pueden algo,

mi silencio entended, las mudas ansias

del mudo ruego, no hablen menos ciegas
siendo ocultas que fueran pronunciadas (vv. 437-448).

3. VISION DEL MAR Y CONFIGURACION PAISAJISTICA: NOTAS DE TOPOGRAFIiA

Emilio Orozco, en su pionero articulo sobre esta composiciéon, no dudé en

afirmar que, exceptuando las grandes obras de Géngora, «pocos trozos de la poesia

58 PEDRIQUE, F.,, La Montaria de los Angeles, contiene su descripcion y la de su Convento Santa Maria de
los Angeles, una loa de la soledad y un coloquio de la mujer famosa, Cérdoba, por Andrés Carrillo, 1674.

59 El uso del verbo «cairelar» puede estar inspirado por un simil de la Soledad primera: «luego al
venerable / padre de la que en si bella se esconde / con cefio dulce y, con silencio afable, / beldad parlera,
gracia muda ostenta, / cual del rizado verde botén, donde / abrevia su hermosura virgen rosa, / las cisuras
cairela / un color que la purpura que cela / por brujula concede vergonzosa». Véase el estudio de Ponce
Cardenas consagrado al simil y, mas especificamente, al uso del verbo cairelar al lado de otros términos
propios del ambito de la costura: Ponce Cardenas, J., «Abrevia su hermosura virgen rosa: en torno a un simil
de la Soledad primera», Studia Aurea, 15 (2021a), pp. 15-49 (especialmente pp. 33-35).
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[culta del Barroco] han sabido presentar tan finamente las multiples bellezas del mar
y de las riberas, no sé6lo de lo puramente plastico, como tonalidades, luces y lineas,
sino sonoridades y movimientos». Asimismo, notaba cémo el docto escritor habia
sido capaz de recoger en un fragmento no demasiado extenso «la visién completa del
paisaje marino y del pequefio detalle: desde el horizonte “donde la vista hermosamente
para” hasta “los blancos rizos de las olas blancas” que se deshacen en las rocas como

“madeja cristalina en frente anciana”»®.

A manera de modesto homenaje, en los parrafos siguientes se intentard ahondar
en las valiosas intuiciones del catedratico granadino. Para ello centraremos la atencion
en el pasaje que ofrece una visién panordmica de la costa motrilefia desde el cerro que
acoge el santuario. El fragmento, tal como se apuntaba en paginas anteriores, comienza
con la presentacion del templo como un punto excepcional desde el que contemplar
la costa y el término de Motril. Trillo y Figueroa lo designa como un «arbitro igual de
cuanto el horizonte / termina extremo en visual distancia» (vv. 183-184) y una atalaya
situada en el centro de la vega (vv. 193-194)%'. A continuacion, el escritor bosqueja un
concepto sugerente: la riqueza visual del entorno provoca que el espectador no sepa

hacia qué direccion orientar la mirada:

La Admiracion, tan delicioso sitio,

no vio jamas, alli qued¢ frustrada

la pluma que mas vuela ponderable
Templos de Venus, Tempes de Tesalia.
La vista a todas partes imperiosa

parece solamente se embaraza

en ver que a inmensa confusioén de vistas
no menos distincion sucede varia.
Motivo tan hermoso en otra parte,
condigno asi de eternas alabanzas,

no se ha visto jamas, bien que a la vista
del orbe comprehendiera la elegancia.
Término es breve, méas hermoso tanto,
que de admirar, no, el mas atento acaba,
su variedad, verdor, cultura y temple,
con diferencia siempre inusitada (vv. 197-212).

Tras esta dubitatio, reiterada en la conclusiéon del pasaje («tanto embolismo,
inquietamente ociosa, / alli encuentra la vista desvelada», vv. 284-285), el poeta gallego

enumera algunos de los elementos costeros y maritimos que alcanza a vislumbrar®. Se

60 Orozco, E,, art. cit., pp. 107-108.

61 El verso «arbitro igual de cuanto el horizonte / termina extremo en visual distancia» parece un
caso de adiectio aplicado sobre otro del Polifemo (I, v. 345) > «Arbitro de montafias y ribera» (GONGORA, L.,
Polifemo, ed. cit. p. 175). Igualmente, en las Soledades se lee (I, v. 55): «de la muda campafa / arbitro igual,
Géngora, L., Soledades, ed. cit., p. 209.

62 El vocablo «embolismo», poco habitual, ha de entenderse en la segunda acepcidon que leemos en
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trata de una construccion, en cierta medida, similar a la que Géngora habia elaborado
en la Soledad primera, cuando perfilaba al peregrino contemplando, desde un alto

escollo, un campo con un rio:

Agradecido pues el peregrino,

deja el albergue y sale acompafiado

de quien lo lleva donde, levantado,
distante pocos pasos del camino,
imperioso mira la campana

un escollo apacible, galeria

que festivo teatro fue algtin dia

de cuantos pisan Faunos la montafia.
Lleg6 y, a vista tanta

obedeciendo la dudosa planta,

inmovil se quedo6 sobre un lentisco,
verde balcon del agradable risco.

Si mucho poco mapa le despliega,
mucho es més lo que (nieblas desatando)
confunde el Sol y la distancia niega.
Muda la Admiracién habla callando,

y ciega un rio sigue que, luciente

de aquellos montes hijo,

con torcido discurso, aunque prolijo,
tiraniza los campos ttilmente (vv. 182-201)%.

Para Emilio Orozco, esta vision del peregrino tras abandonar el albergue de los
cabreros suponia uno delos «cuadros de paisaje de mayor amplitud y profundidad» que
«puede ofrecer la poesia del Barroco»*. Mas recientemente, Mercedes Blanco sostenia
que esta descripcion, de un «un espacio de visibilidad cercado de invisibilidades»,
«hubiera sido inconcebible en una cultura anterior al gran despliegue de la pintura
moderna»®. La composiciéon de Trillo comparte con Géngora, aparte de la presencia
de la Admiracién personificada, la mirada desde un determinado punto y el juego con

lo que se ve, lo que se intuye y lo que se imagina®. Asi, por ejemplo, varios versos mas

el Diccionario de Autoridades: «vale también confusién grande y suma de dificultades y encuentros, que se
hallan no pocas veces en algunos negocios, dificiles de vencer y allanar, por la variedad de especies y cosas
que concurren en su expedicion. También se apropia esta voz a la mezcla y confusién de muchas baratijas
juntas, entre si mezcladas y varias».

63 GONGORA, L., Soledades, ed. cit., pp. 237-239.
64 OROZCO, E., Introduccion a Géngora, Barcelona, Critica, 1984, pp. 60-61.
65 BLANCoO,, M., «Lienzo de Flandes», art, cit., p. 271. Otros interesantes comentarios sobre el pasaje

se encuentran en CANCELLIERE, E., «Stereotipie iconiche nelle “Soledades” di Géngora», en Da Géngora a
Gdéngora, a cura di Giulia Poggi, Firenze, Edizioni ETS, 1997, pp. 229-242 (en pp. 238-241).

66 Para estas cuestiones, resulta muy esclarecedor el articulo de BEHAR, R., «Visualidad y barroco:
Gongora», en Congreso Internacional Andalucia Barroca. Ill. Literatura, Misica y Fiesta. Actas, Junta de
Andalucia. Consejeria de Cultura, Antequera, 2008, pp. 17-30.
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adelante se pintan unas islas en la lejania cuya visién debe mas al pensamiento que a

la mirada:

Breves Islas ya firmes en las ondas®”

y otras en quien las mismas ondas nadan.
Unas que al cielo se remontan y otras

que por la arena se descubren rasas.

En unas calla el mar, vocea en otras,

y en todas sus corrientes azotadas®
retrocede el Furor, y atado en ellas

tierno las mira y blando las halaga.

Nacer de ellas parece veces mucha

madeja cristalina en frente anciana,

blando el viento las peina, joh cudntos rizos
hurta al piélago intonso la resaca!®”

Tal vez turba nadante se consiente

en su adorno, de luces estriada,

pendiente de las ondas, joyelando™

los blancos rizos, de las olas blancas (vv. 241-256).

Tras mencionar una serie de islas de diversas dimensiones y caracteristicas, el
escritor cree atisbar en ellas la formacién de espuma («madeja cristalina») y se figura
que algunos peces nadan alrededor, coloreando las aguas. De igual modo, algunos
versos antes Trillo habia jugado con las distancias, con lo que se percibe desde lejos y

lo que se observa desde cerca:

Si mucho entre los lejos se termina

discurso ciego en luces desmayadas,

mucho es mas lo que cerca se contiene

a la vista, entre sombras y entre llamas (vv. 233-236).

Los paralelismos entre los fragmentos paisajisticos de ambos autores se ven
acentuados en estos versos, donde resuena un eco claro de aquellos de las Soledades «Si
mucho poco mapa le despliega, / mucho es mas lo que (nieblas desatando) / confunde

el sol y la distancia niega» (vv. 194-196)".

67 En la primera Soledad se lee (v. 481) «De firmes islas no la inmévil flota», GONGORA, L., Soledades,
ed. cit., p. 297.

68 «Dejaron pues las azotadas rocas» (11, v. 686), ibidem, p. 517.

69 El latinismo «intonso» (‘sin cortar o alifiar’), empleado varias veces por Géngora (Pol. v. 282; Sol |,

v. 769; Pan. v. 106), ha de entenderse aqui dentro de la comparacién de la costa con una «frente anciana», al
lado de otros términos relativos a la cabellera como madeja, peina o rizo.

70 Elverbo «joyelar» parece unacreaciéonde Trilloy Figueroa o, cuando menos, unavoz extremadamente
insoélita que no se ha localizado en otros autores de la época. Cabe la posibilidad de que se trate de un
italianismo derivado de «gioiellare». El término también fue empleado por el vate corufiés en la estrofa 108
del libro octavo del Poema heroico del Gran Capitdn: «del cristal de las ondas guarnecido / joyelando la orilla
presurosa». Véase en la edicion del libro 8 realizada por Ruiz PEREZ, P, «Una proyeccion de las Soledades»,
art. cit., pp. 167-168.

71 GONGORA, L., Soledades, ed. cit., p. 239.
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Dejando de lado esta idea sobre la riqueza de vistas y los paralelismos con
el fragmento gongorino, otros detalles merecen comentario. En primer lugar, y
retomando el juicio de Emilio Orozco sobre la importancia del mar, cabria apuntar
que las vistas de Trillo y Figueroa configuran una suerte de paisaje ideal maritimo.
Tradicionalmente, una de las ocasiones habituales para describir el mar por extenso
en la poesia era el motivo épico de la tormenta, practicado por autores que van desde
Virgilio y Lucano hasta llegar al propio Trillo en su Neapolisea, sin olvidar los poetas
épicos italianos y espafioles desde el Siglo XVI™. La caracterizacion de la tormenta era
capaz de ofrecer una vision sublime del océano a través de detalles recurrentes como
«las montafias de agua, la nave que sube a lo alto de las olas y baja al abismo de las
arenas, la mezcla de la arena, el mar y las estrellas, la mitologizacién de los vientos, la

apelacion a los dioses, la quiebra de la nave»™.

Por otro lado, en el Quinientos habia surgido, de la mano de Jacopo Sannazaro,
la tradicién piscatoria, que fundamentalmente consistia en el traslado de los c6digos
bucélicos a un entorno maritimo. Dicho en palabras de un editor de la poesia latina
del vate partenopeo, sus églogas simbolizaban el paso de la Musa «from the woods to
the waves»”. En la poesia piscatoria si que cabe hablar de una tendencia a ofrecer una
visién idilica de la costa, propicia para entregarse a la melancolia (véanse los ambientes
de la segqunda Soledad, la de las riberas). El caracter descriptivo de las composiciones
resulta especialmente marcado en algunos herederos del modelo de Sannazaro. A la
altura del siglo XVII, por citar a un primer espada de las letras italianas, cobra gran
importancia en varias de las rime marittime elaboradas por Giovan Battista Marino para
La Lira. Uno de los sonetos de la coleccién, por ejemplo, nos muestra un locus amoenus
de la costa donde el locutor poético espera entregarse a los placeres amorosos con su

ninfa:

Or che I'aria e la terra arde e fiammeggia,
né s’ode euro che soffi, aura che spiri,

ed emulo del ciel, dovunque io miri,
saettato dal sole, il mar lampeggia;

qui dove alta in sul lido elce verdeggia,
le braccia aprendo in spaziosi giri,

72 Unrepaso del motivo desde la Antigliedad hasta el Siglo de Oro lo ofrece CRISTOBAL, V., «Tempestades
épicas», Cuadernos de Investigacion Filolégica, N2 14 (1988), pp. 125-148.

73 FERNANDEZ MOSQUERA, S., La tormenta en el siglo de oro. Variaciones funcionales de un tépico, Madrid-
Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2006, p. 20. Véase también PONCE CARDENAS, ]., «Configuraciones de la
asprezza en el panegirico: estructuras sonoras de la guerra y la tempestad marina», Arte nuevo. Revista de
estudios dureos, vol. 7 (2020), pp- 193-222.

74 SANNAZARO, ., Latin poetry, trad. Michael ]. Putnam, Cambridge-London, Harvard University Press,
2009, p. XIV. Para una vision general de la tradicion piscatoria en el ambito hispano véase: RAVASINI, 1.,
“Nduticas venatorias maravillas” Percorsi piscatori nella letteratura spagnola del Siglo de Oro, Pavia, Ibis,
2011.
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e del suo crin ne’ liquidi zaffiri

gli smeraldi vaghissimi vagheggia;

fresca in ogni stagion copre e circonda
folta di verdi rami ombrosa scena.

Godrai qui meco in un l'acque e la sponda;
vedrai scherzar su per la riva amena

il pesce con I'augel, I'ombra con I’onda™.

El cuadro de Marino comprende varias notas que nos interesan: la tranquilidad
marcada por la ausencia de vientos, la confusion del cielo con el mar, el reflejo de los
rayos solares y de las hojas de una encina sobre las aguas, la perpetua frescura de la

arena o la concordia de los peces con los péjaros.

El fragmento de Trillo que describe la serenidad del mar esta escrito bajo una
inspiracion similar. El cielo se entremezcla con el mar de manera armoniosa, dando la
impresion de que las ondas estan estrelladas y las espumas tefiidas de la luz solar. Los
reflejos luminicos y el brillo de las ondas, al igual que ocurria en la composicion de
Marino, también son aqui protagonistas:

Ya entre las ondas fluctuando el cielo

se acreditan las olas estrelladas,

reverberando ardientes las espumas

de humeda luz exhalaciones vagas.

Ya el sol cayendo por el horizonte

donde la vista hermosamente para,

reflejo es de las luces, que en las ondas

undoso enciende y rutilante apaga (vv. 213-220).

Asimismo, el viento ha dejado de ser una amenaza, a diferencia de lo que era
habitual en las tempestades de las epopeyas nduticas. Para indicarlo, se utiliza el
latinismo tipicamente gongorino esse + dativo con el sentido aproximado de ‘servir

de’”. Los cerros permiten a Eolo ‘encerrar’ a los vientos del mar y del norte:

Candados son al furibundo Eolo

sus cerros, cuyas llaves, cuyas guardas

no solo al puerto la disforme boca,

si no al Norte también tienen cerrada (vv. 229-232).

75 MARINO, G. B., Rime marittime, a cura di Ottavio Besomi, Costanzo Marchi e Alessandro Martini,
Modena, Edizioni Panini, 1988, p. 69. En este conjunto de sonetos encontramos poemas que describen
tanto el amanecer (Descrizione dell’apparir del sole, p. 31) como el anochecer y la noche (Accena un affano
sopragiuntogli col turbamento d’un notturno sereno, p. 41; Descrive una tranquillita notturna, p. 111). La
confusion del mar con el cielo es recurrente en todos los poemas.

76 Para una aproximacion critica a este fendmeno véase Ly, N., «El “latinismo sintactico” ser + a en
la poesia de Gongorav, en Lecturas gongorinas. De gramdtica y poesia, Cérdoba, Editorial, Universidad de
Coérdoba, 2020, pp. 417-447.
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La alusiéon mitica Eolo podria sugerir una nueva identificacion de Motril con
Sicilia, ya que segtn la leyenda dicho personaje tenia aprisionados los vientos en
una pequefia isla cercana, Lipari. Asimismo, los versos acogen un doble recuerdo
gongorino: por un lado, la descripcion de la siciliana cueva de Polifemo: «Alli una alta
roca / mordaza es a una gruta, de su boca», vv. 31-32"”7) —en la que se emplea de manera
similar el latinismo sint4ctico- y, por otro, un fragmento procedente del ‘discurso de
las navegaciones’, oportuno y esperable en tal contexto maritimo: «El promontorio
que Folo sus rocas / candados hizo de otras nueva grutas / para el Austro de alas

nunca enjutas» (I, vv. 447-449)%.

Por lo demas, la vision de las islas anteriormente citada posibilita al escritor
ponderar cémo las olas se comportan de manera diversa en cada caso: «en unas calla el
mar, vocea en otras». Finalmente, la pintura del mar se clausura con la contemplaciéon

de una serie de barcos, que llevan al poeta a reflexionar sobre la navegacion:

Nadantes selvas de breados pinos
vuelan el mar, con las tejidas alas

cuyas plumas del uno al otro margen

el orbe escriben en copioso mapa.
Circunscribiendo el sol con rayos de oro
el orbe, en una noche y dos mafianas,
menos que un lefio la noticia informa;
tanto es la esfera, mas que el Arte, avara.
La vista informan, y el discurso alientan
viendo que a un lefio se reducen cuantas
divorci6 gentes en opuestos climas
quien al yugo del trato los enlaza.
Dédalo sea, o Tifis, el primero

que invencion, prodigioso, hall6 tan rara,
deudor el orbe a su memoria incierta
aun con eterna admiracion no paga.

Alli cuanto Zeilan tributa en perlas,

en ébano y marfil rinde Bengala,

en diamantes Ormuz, Pequin en sedas,
el Maluco en olor, en oro el Saba;

cuanto del comorin al belga helado

y desde el Mifio hasta el Eufrates pasa,
alli por estas naves se comercia,

tengan dominio o sean tributarias (vv. 261-284).

La imagen que abre el fragmento, una vez mas de estirpe gongorina, describe
una serie de barcos elaborados con madera breada de pino como si fueran una «selva
nadante» (igual que las «inconstantes selvas» que, segtin el discurso del politico

serrano, caracterizan a las modernas navegaciones). Dado que cruzan el mar a gran

77 GONGORA, L., Polifemo, ed. cit., p. 162.
78 GONGORA, L., Soledades, ed. cit., p. 289.
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velocidad, parece que vuelan con sus «tejidas alas» (las velas), cuyas plumas (utilizado
el término como dilogia) escriben el orbe en un mapa y lo circunscriben, es decir, lo

recorren de punta a punta.

Trasello, Trilloy Figueroa inserta una suerte de‘discurso sobrelas navegaciones’.
A diferencia de lo que era habitual siguiendo el modelo de Horacio (I, III) y sus varias
reescrituras secentistas (entre ellas la de Géngora en la primera Soledad), no encontramos
aqui una condena, sino una valoracioén positiva de las artes nauticas. Con todo, los
modelos de esta pieza son claros. Tenemos, por ejemplo, el motivo de los origenes de
la navegacion y del primer navegante en Horacio y en Géngora, quien distingue entre
una primera época en la que nadie habia llegado mas alla del Mediterraneo y la actual,

en la que la Codicia ha querido conquistar todo el Océano:

Illi robur et aes triplex

circa pectus erat, qui fragilem truci

commisit pelago ratem

primus, nec timuit praecipitem Africum
decertantem Aquilonibus

nec tristis Hyadas nec rabiem Noti,

quo non arbiter Hadriae

maiot, tollere seu ponere volt freta (vv. 9-16)7.

Tifis el primer lefio mal seguro

condujo, muchos luego Palinuro,

si bien por un mar ambos, que la tierra
estanque dejo hecho,

cuyo famoso estrecho

una y otra de Alcides llave cierra.

Piloto hoy la Cudicia, no de errantes
arboles, mas de selvas inconstantes,

al padre de las aguas Océano

(de cuya monarquia

el Sol, que cada dia

nace en sus ondas y en sus ondas muere,
los términos saber todos no quiere)

dej6 primero de su espuma cano,

sin admitir segundo

en inculcar sus limites al mundo (vv. 397-412)%.

Para el poeta gallego, esta invencién o de Dédalo o de Tifis, lejos de merecer

nuestra repulsa, es digna de ser celebrada por todo el orbe como un grandioso e

79 ‘Roble y tres capas de bronce / el pecho cubrian de quien fragil nave / entregé el primero al piélago
/ sin temer al Africo desencadenado / que con Aquilones lucha / ni a las tristes Hiades ni al Noto rabioso,
/ el mayor sefior del Hadria / que su arbitrio el mar aplaca o subleva’, HorAclI0, Odas y Epodos, ed. Vicente
Cristébal, Madrid, Catedra, 2019, pp. 92-93.

80 GONGORA, L., Soledades, ed. cit., pp. 279-281.
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inigualable prodigio. Horacio, asimismo, habla de la separacién de las aguas y de la

tierra como la obra de un prudente Dios que fue ignorada por los primeros navegantes:

Nequiquam deus abscidit

prudens Oceano dissociabili

terras, si tamen impiae

non tangenda rates transiliunt vada (vv. 21-24)%.

Trillo, por su parte, apunta cémo la navegacién ha permitido que, mediante un
lefio, se encuentren gentes originariamente ubicadas en opuestos climas, separadas
por la inmensidad del océano (vv. 269-272). Por otro lado, la critica contra la audacia
del hombre y el ansia de riquezas, que en Géngora se habia encarnado en la figura
de la Codicia como inventora de la navegacién moderna, se transforma en una visién
positiva de los intercambios comerciales entre diversas partes del globo. En el pasaje de
Trillo no queda rastro de la condena al impulso pecuniario, ni tampoco se mencionan
los peligros que supone la navegacién para la vida del hombre. Ante todo se trata, de
acuerdo con el retrato idilico que quiere transmitir de la costa y del mar, de una visién

benigna de las artes nauticas.

Finalmente, para concluir este apartado, nos gustaria recordar otra observacion

de Emilio Orozco:

Se percibe en estos versos el goce y la admiracién del poeta ante las multiples
seducciones y bellezas del paisaje meridional, y lo mismo que los pintores del
Barroco tiende a las armonias intensas, a los toques valientes y brillantes que dejan
una impresion exaltada de luz y color cual s6lo se puede imaginar en la descripcion
de la costa mediterranea®.

Del mismo modo que la critica ha tratado de emparentar las Soledades con lienzos
de artistas como Peter Brueghel, Hobbema, Van Ruysdael o Rubens, resulta tentador
establecer paralelismos en la visién del paisaje de Trillo y Figueroa y aquella ofrecida
por algunas obras pictéricas de la época®. Si bien cabe prevenirse ante los excesos
interpretativos y sefialar que en muchos casos, como hemos podido observar en este
estudio, la visién del paisaje se construye a través de conceptos ingeniosos que poco
tienen que ver con lo visual, no es menos cierto que la composiciéon presenta un aire de

familia con lo que la historiografia ha venido denominando el paisaje ideal®.

81 ‘En vano tierras y océano / disocié un prudente dios si, a pesar de ello, / siguen las naves impias /
cruzando las aguas que se les vetaron’, HORAcIO, Q. ed. cit., pp. 92-93.

82 OROZzCO, E., «Un poema de Trillo y Figueroa desconocido», art. cit., p. 106.

83 BLANCO, M,, «Lienzo de Flandes», op. cit., pp. 263-266. Uno de los ejemplos mas sugestivos a este

respecto lo ofrece Emilio Orozco, comparando mecanismos constructivos en la pintura y en los sonetos del
Manierismo y del Barroco. Véase OROZCO, E. «Estructura manierista y estructura barroca en la poesia», en
Manierismo y barroco, Madrid, Catedra, 1975, pp. 155-189.

84 Para la critica contra las posiciones que defienden el caracter pictérico de la poesia barroca, véase
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Este género, surgido en la Roma de principios del Seiscientos de la mano de
Annibale Carraci, solia representar un locus amoenus con la presencia de discretas
figuras mitologicas, historicas o religiosas y algunos edificios de la Antigiiedad
perfectamente integrados en el marco natural®. Asimismo, la modalidad atendia con
especial cuidado a perfilar los detalles de la luz y de la atmoésfera. Para la visién de la
costa y del mar, se pueden recordar especialmente algunos cuadros del pintor de la
luz por excelencia, Claudio Lorena, como sus panoramas de puertos mediterraneos.

Puede citarse, entre otros, el Puerto con el embarque de la Reina de Saba:

Fig 2. Claudio Lorena, Puerto con el embarque de la Reina de Saba, 1648, 6leo sobre lienzo, 148 cm x 194

cm, Londres, National Gallery

Aunque las diferencias no son menos relevantes que las semejanzas, las dos

obras comparten la vision idilica de la costa, marcada por la serenidad y el papel capital

Woopbs, M. ]., The poet and the Natural World in the Age of Géngora, Oxford, Oxford University Press, 1978.

85 Véanse, entre otros: GINZBURG, S., «Il paesaggio ideale», en La pittura di paesaggio in Italia. Il
Seicento, a cura di Ludovica Trezzani, Milano, Electa, 2004, pp. 183-197; AA.VV, Lideale classico del Seicento
in Italia e la pittura di paesaggio, Bologna, Minerva Edizioni, 2006 (el original es de 1962). Para el caso
especifico de Lorena, puede consultarse LUNA4, |. ]., Claudio Lorena y el ideal cldsico de paisaje en el siglo XVII,
Madrid, Ministerio de Cultura. Direccién general de bellas artes y archivos, 1984.
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concedido a los efectos de la luz sobre el agua. En el cuadro estamos ante un amanecer
y en el poema ante un creptisculo vespertino, pero el efecto del sol y del cielo -que casi
se confunde con el mar en la lejania- es semejante («entre las ondas fluctuando el cielo
/ se acreditan las olas estrelladas», vv. 213-214). Ambas, asimismo, dibujan algunos
barcos cargados de mercancias: en el cuadro del pintor francés, los regalos que la reina
lleva a Salomén; en Trillo y Figueroa, se habla del comercio de las perlas de Zeilan,
del ébano y del marfil de Bengala, de los diamantes de Ormuz, de las sedas traidas
desde la capital de China, de las especias de Maluco o del oro de la propia Saba®*. El
escenario anticuario se reduce en la obra poética a la fabrica mariana desde la que se
contempla el panorama maritimo. Sin ser un edificio antiguo, se busca dotar al templo
una especial grandeza y de una dignidad cldsica, comparandolo con las maravillas del
mundo antiguo: «bien que breve, soberbio templo hermoso, / calle con él la maravilla
octava» (vv.323-324)¥. Las figuras, que ya han perdido su protagonismo en la tradicién
del paisaje ideal en la que se inscribe Lorena, han desaparecido en el poema barroco
si exceptuamos la breve evocacién de los motrilefios como armados adonis y martes

galanes.

A MODO DE CONCLUSION

El gongorismo de la segunda mitad del XVII, lejos de limitarse a la mera
repeticion mecédnica de un conjunto de férmulas cultivadas por el maestro, plantea
a veces un interesante ejercicio de reescritura que conviene analizar en detalle. El
engaste de iuncturae en un contexto inédito o la insercién de pasajes en un género
nuevo arrastra consigo algunos corolarios que serd necesario examinar de cerca a
través de diferentes asedios criticos.

Como se ha tratado de poner de manifiesto en este articulo, la escrituralaudatoria
de Francisco de Trillo y Figueroa y, méds concretamente, la Descripcion del sitio, templo
y milagrosa imagen de N* S* de la Cabeza en la ciudad de Motril, constituye uno de los

ejemplos més notables en el terreno de la lirica culta y logra acomodar los pardmetros

86 La enumeracién parece remitir, nuevamente, al magisterio de Géngora, mas concretamente al
episodio del Polifemo en el que se relata el naufragio de una nave genovesa: «cuando, entre globos de agua,
entregar veo / alas arenas ligurina haya, / en cajas los aromas del Sabeo, / en cofres las riquezas de Cambaya;
/ delicias de aquel mundo, ya trofeo / de Escila, que, ostentado en nuestra playa, / lastimoso despojo fue dos
dias / a las que esta montafia engendra arpias», GONGORA, L., Polifemo, ed. cit., p. 179, vv. 441-448.

87 La férmula de sobrepujamiento con el verbo «callar» fue muy empleada por algunos autores
clasicos como Claudiano. Recuérdese, por ejemplo, el verso «taceat superata vetustas» (‘calle, superada, la
Antigliedad’) incluido en Contra Rufino I (v. 283). Tomo el verso latino de CLAUDIAN, Panegyric on Probinus
and Olybrius. Against Rufinus 1 and 2. War against Gildo. Against Eutropius 1 and 2. Fescennine Verses on the
Marriage of Honorius. Epithalamium of Honorius and Maria. Panegyrics on the Third and Fourth Consulships
of Honorius. Panegyric on the Consulship of Manlius. On Stilicho’s Consulship 1, translated by M. Platnauer,
Cambridge, MA, Harvard University Press, 1922, p. 46.
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de las obras mayores de Géngora (Soledades, Polifemo, Panegirico al duque de Lerma) a
un nuevo estatuto encomidstico-descriptivo. El escritor afincado en Granada consigue
moldear asi una composicién no exenta de ribetes de originalidad perteneciente a una
modalidad genérica que goz6 de cierto éxito en la Edad Aurea, la topografia y elogio

de espacios regios, sacros y nobiliarios.

Tal como habia recogido Emilio Orozco en un ensayo pionero, la obra se
encuentra constelada de imagenes sorprendentes, no exentas de cierta dificultad, que
permiten al poeta ponderar las excelencias del paisaje en varios aspectos (fertilidad,
luz y su color, opulencia, nobleza de sus habitantes, grandiosidad de sus vistas, etc.).
En los versos de Trillo, la ciudad de Motril queda ennoblecida con todas las galas de la
Sicilia ubérrima que cantara Géngora en el Poliferno. Aqui, ademads de arrojar algo de
luz sobre la estructura de la obra y su relacién con las ideas poéticas sostenidas por el
escritor en diversos textos tedricos, hemos intentado iluminar el significado de algunas
de esas imégenes perfiladas bajo el signo del ingenio. Asimismo, el articulo ha tratado
de mostrar las claves de la vision de la mar ofrecida por el autor, en relaciéon con otras
obras literarias y pictéricas. En los diferentes apartados del trabajo, la compleja imitatio
efectuada por el poeta de varios pasajes, ideas y versos gongorinos se ha revelado como
fundamental para comprender las particularidades de la composicion. Cabe esperar
que futuros asedios criticos sigan contribuyendo al rescate de las eruditas obras de
Francisco de Trillo y Figueroa, capitales para conocer algunos de los senderos por los

que transit6 la poesia culta en la segundad mitad del siglo XVIL
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RESUMEN

Este articulo trata de analizar la representacién de dramaturgos, escritores y otros personajes ligados a
la literatura en una serie de ficcién espafiola como es El Ministerio del Tiempo, una creacién de los her-
manos Javier y Pablo Olivares. Las figuras de Lope de Vega y Federico Garcia Lorca, por ser unas de
las mas tratadas en la serie, serdn las protagonistas de este estudio comparado. En este se confrontaran,
capitulo por capitulo, la manera en que la serie trata a los personajes y acontecimientos importantes de
su vida y cémo estos fueron en su momento. Todo esto permitira llegar a conclusiones y comprender
el porqué de que esta serie elija a personajes como Lope o Lorca y les dé mds importancia que a otros
escritores que también aparecen, aunque sin tanto protagonismo.

PALABRAS CLAVE: Ministerio del Tiempo, Lope de Vega, Federico Garcia Lorca, ficcion historica, television.

ABSTRACT

This article attemps to analyze the representation of playwrights, writers and another important char-
acters linked to literature in a spanish fiction series called “El Ministerio del Tiempo”, created by Javier
and Fernando Olivares. Authors like Lope de Vega or Federico Garcia Lorca, for being one of the most
treated in the series, will be the main characters of this comparative study. In this study we will face,
chapter by chapter, the way in wich the series treats the characters and the main events in their lives
and how it was in their real lifes. All this theories will pwemit us to understand why this series focuses
on authors like Lope or Lorca and gives them more impornace than other writers who also apperar,
although not as prominently.

Key worps: Ministry of Time, Lope de Vega, Federico Garcia Lorca, history fiction, television.
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1. INTRODUCCION

El Ministerio del Tiempo es una serie espanola que se emiti6 por primera vez el 24
de febrero de 2015 en La 1 de TVE. Sus creadores son Pablo Olivares y Javier Olivares.
La serie tiene 4 temporadas de las cuales dos (la primera y la dltima) tienen 8 episodios
y las otras dos 13.

Segun la trama, EI Ministerio del Tiempo es una instituciéon gubernamental, como
cualquier otro ministerio, que en este caso es secreta. Esta dirigida por Salvador Marti,
el subsecretario, e Irene Larra y Ernesto Jiménez, jefa de logistica y de operaciones
respectivamente; estos dos tltimos fueron reclutados desde el pasado por los agentes
del ministerio. Todos ellos son los encargados de proteger el pasado de cualquier
tipo de cambio o intromisién. Para ello tienen una serie de patrullas, entre las que
destaca la formada por Alonso de Entrerrios, un soldado de los tercios de Flandes,
Julian Martinez, un enfermero del siglo XXI, y Amelia Folch, una burguesa del siglo
XIX que fue de las primeras mujeres en poder acceder a la universidad. Estos tres
protagonistas, junto con Pacino, un policia de los afios 80 que aparecera en la segunda
temporada, van viajando en el tiempo a diferentes épocas y lugares para salvaguardar

la historia gracias a un sistema de puertas que alberga el Ministerio.

Esta serie, en capitulos de aproximadamente una hora, consigue difundir hechos
y acontecimientos importantes de la historia. Por ejemplo, en uno de los capitulos han
de salvar a Juan Martin Diez el Empecinado para que este pueda organizar la guerrilla
contra los franceses; en otro caso se encargaran de que el Guernica regrese a Espana tras
la Guerra Civil. Estos son solo dos ejemplos de los muchos acontecimientos histéricos
en los que participan los protagonistas de la serie y que fueron emitidos por Television

Espafiola para dar a conocer distintos hechos de la historia de Espana’.

El Ministerio del Tiempo se convierte asi en una de las muchas series que tratan
temas historicos y que recurren a personajes pertenecientes al pasado hispano: en la

misma cadena se pueden ver, por ejemplo, Isabel o Carlos, Rey Emperador.

2. EL MINISTERIO DEL TIEMPO Y LA LITERATURA ESPANOLA

La literatura espafiola forma parte indispensable en la historia de Espafia y, sobre
todo, en la historia del arte espafiol, por lo tanto, no resulta extrafio que EI Ministerio

del Tiempo le dedique tanto protagonismo. Observamos que, entre los personajes

1 Una aproximacion a la perspectiva fantastica y pseudohistoérica de la serie en MoOLINA GIL, R,
«Sociedad historia, literatura: El ministerio del tiempo como relato fantastico y la vigilancia histérica del
sujeto», Cuadernos de Aleph, 9, 2017, pp. 155-174.
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histéricos, como Spinola, Tomas de Torquemada, el Cid, Felipe V o el propio Cristébal

Coloén, tienen mucho peso artistas como Veldzquez, Picasso o Dali.

De este modo, en el presente trabajo nos centraremos en los escritores destacados
por los hermanos Olivares en EI Ministerio del Tiempo. Esta serie presta atencion
a escritores de diferentes épocas, pero se centra sobre todo en escritores espafioles,

aunque hace una mencién a Shakespeare y a Ernest Hemingway.

El primer escritor en aparecer es Lope de Vega, a quien se le dedica el segundo
capitulo de la primera temporada. En este episodio la patrulla del Ministerio tiene que
encargarse de que el joven Lope embarque en la nave correcta de la Armada Invencible,
ya que, de embarcar en el San Esteban en lugar de en el San Juan, no lograria sobrevivir

al desastre de dicha ArmadaZ.

En el sexto capitulo de la primera temporada se habla de Lazaro de Tormes,
otro personaje literario que no tendria cabida en la realidad del siglo XVI. En este
capitulo la patrulla debera salvar la vida de Lazaro para que la historia siga como ese

autor anonimo la escribié®.

Por otro lado, el capitulo en que mas presentes estan los artistas es en el octavo
y altimo capitulo de la primera temporada, donde aparecen Lorca, Dali, Luis Bufiuel,
Rosita Diaz Gimeno, Pepin Bello y Veldzquez. En este caso, Amelia, Alonso y Julidn

viajan a la Residencia de Estudiantes debido a una trampa®*.

En el caso del capitulo nimero tres de la segunda temporada, se representa a
Cervantes, ademas de al ya citado Lope de Vega. En este capitulo es El Quijote lo que
estd en peligro, ya que Cervantes no lo ha presentado ante el Consejo de Castilla para
ser aprobado. Observamos en este capitulo como Cervantes estd mas preocupado por
el teatro que por su obra principal, aunque con el paso del tiempo conocemos que el

teatro de Cervantes no tuvo demasiado éxito®.

En el sexto capitulo de la segunda temporada, aparece Ramén Maria del Valle-
Inclan, aunque no es el personaje principal. Lo mismo sucede con Las Sinsombrero en
el capitulo nimero diez, ya que aparecen sin demasiado protagonismo. Sin embargo,

llama la atencién que se mencione a este grupo de mujeres entre las que se encuentran

SCHAAFF, A. (dir), «Tiempo de Gloria», EI Ministerio del Tiempo, temporada 1, episodio 2.
ViGiL, M. (dir.), «Tiempo de picaros», EI Ministerio del Tiempo, temporada 1, episodio 6.

ViGIL, M. (dir.), «La leyenda del tiempow», EI Ministerio del Tiempo, temporada 1, episodio 8.

U A W N

SCHAAFF, A. (dir.), «Tiempo de hidalgos», EI Ministerio del Tiempo, temporada 2, episodio 3.
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Maruja Mallo, Maria Zambrano y Rosa Chacel, consideradas las grandes olvidadas de

la Generacion del 27°.

Ya en la tercera temporada, en el episodio namero tres, aparece Bécquer, que
se encuentra en un monasterio aquejado de tuberculosis. Desde alli envia sus Cartas
desde mi celda, que habrian de ser nueve; sin embargo, un agente del Ministerio ha
interceptado una décima que dard muchas pistas a dicha instituciéon’. En el quinto
capitulo de la tercera temporada vuelven a aparecer personajes como Lope de Vega,
Cervantes y Shakespeare, pero, en este caso, no son los personajes principales de la
trama®. A su vez, en el capitulo nimero once de la tercera temporada observamos que
la secretaria del Ministerio quiere ir al estreno de La verbena de la Paloma, que habria
sido cancelada. La patrulla acude para que la obra no se pierda y alli se encuentran
con muchas actrices y dramaturgos espafioles, como Benito Pérez Galdés o José
Echegaray’. En la cuarta temporada el escritor principal serd Lorca, que aparece tanto
en el primer capitulo como en el tercero, y que establecerd una buena amistad con
Julian Martinez, el enfermero del siglo XXI mencionado como uno de los principales
protagonistas de El Ministerio del Tiempo'™. Como vemos, no son pocos los escritores
que aparecen en esta serie, algunos de ellos con papeles principales. Esto hace que el
espectador relacione la historia de Espafia con su cultura y su literatura, y no solo con

una sarta de reyes o personajes militares, como sucede en muchos casos.

La ficcién espafiola e internacional esta repleta, como se dijo en apartados
anteriores, de series y peliculas que tratan temas histéricos, mas o menos fieles a la
realidad. Por ejemplo, Sin limites es una pelicula de 2009, dirigida por Paul Morrison,
que cuenta la historia de Federico Garcia Lorca y su relacion con Salvador Dali y Luis
Buifiuel. En el caso espafiol, Cervantes contra Lope es una pelicula de 2016, dirigida por
Manuel Huerga, que relata el enfrentamiento de los escritores. Asi pues, y como ya
se ha sefialado, EI Ministerio del Tiempo no es un caso excepcional, sino que la ficcién
siempre ha encontrado en la historia y, como se estudia en este caso, en la literatura,

una fuente de inspiracion.

No hemos de perder de vista que estas series son un medio de difusiéon de la
historia, noson un manual universitario, porlo quelaintencién estd enlograr espectadores

y hacer que el publico se interese por la serie y por la historia, por lo que han de tratar

PLAzZA, P. (dir.), «Tiempo de magia», El Ministerio del Tiempo, temporada 2, episodio 6.

SERRA, K. (dir), «Tiempo de hechizos», EI Ministerio del Tiempo, temporada 3, episodio 3.

6

7

8 SANTOS, O. (dir.), «Tiempo de esplendor», El Ministerio del Tiempo, temporada 3, episodio 5.

9 ALcANTUD, M. (dir.), «Tiempo de verbena», EI Ministerio del Tiempo, temporada 3, episodio 11.
1

0 CARABANTE, Chiqui, y LOPEZ, C. (dir.), «Perdido en el tiempo», El Ministerio del Tiempo, temporada
4, episodio 1
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personajes llamativos y caracterizarlos de manera que atraigan al espectador. Un buen
ejemplo de esto es la manera en que se representan en EI Ministerio del Tiempo la figura

de Velazquez, de Lope de Vega o de Lorca, en lo que a los escritores se refiere.

3. POETAS DESTACADAS EN LA TRAMA: UN ESTUDIO COMPARADO

Los hermanos Olivares optan por representar a multitud de escritores, como ya
hemos visto; sin embargo, no todos reciben la misma atencién, el mismo protagonismo

ni tiene la misma aceptacién o aprecio por parte de la audiencia.

Entre todos los personajes que hemos nombrado en el apartado anterior hay
dos que adquieren especial protagonismo, uno por aparecer en varios capitulos,
en espacios temporales diferentes, y otro por el tratamiento que se le da, amable y
atractivo para el pablico. Estos personajes son Lope de Vega y Garcia Lorca, dos figuras
indispensables en la historia de la literatura espafiola. Ambos, aunque de épocas
diferentes, son dos de los maximos exponentes de los dos periodos mas reconocidos
de la literatura en espafiol; el Siglo de Oro, representado por Lope de Vega, y la Edad
de Plata, representada por Garcia Lorca. No resulta extrafio, por tanto, la importancia
que adquieren en la trama de la serie y por ello se convierten también en objeto de

estudio fundamental en este trabajo.

3.1. FeLix Lope DE VEGA (1562-1635)

El Fénix aparece, como comentamos, en diversas ocasiones a lo largo de las
cuatro temporadas. Como personaje aparece por primera vez en el segundo episodio
de la serie''. En él, la patrulla viaja a la Lisboa de 1588 para salvar la vida a Lope
haciendo que este se monte en el galedn que llegard a las costas espafiolas tras el
desastre. Este capitulo nos presenta a un jovencisimo Lope de Vega, cuya figura hace
su primera apariciéon hablando en rima, con cierto aire de superioridad. Los versos
que Lope recita son de El Orlando Furioso, de Ariosto, lo que hace pensar que es
un hombre culto que no pasa desapercibido entre la muchedumbre soldadesca. El
personaje menciona que esta escribiendo una obra basada en el personaje de Angélica
del Orlando Furioso. Su irrupcion en la trama argumental viene justificada por uno de
sus amorios, algo recurrente a lo largo de este capitulo y de la serie, ya que le presentan

como un mujeriego seductor.

Si cotejamos la informacién que nos da EI Ministerio del Tiempo acerca del

escritor con lo que podemos saber de su biografia observamos que, efectivamente,

11 SCHAAFF, A. (dir.), «Tiempo de Gloria», EI Ministerio del Tiempo, temporada 1, episodio 2.
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durante 1588 estuvo enrolado en el proyecto de Felipe II contra Inglaterra y que en ese
periodo de tiempo escribi6 La hermosura de Angélica, basdndose en la obra de Ariosto.
Sin embargo, hemos de destacar que el viaje que Lope haria a bordo del San Juan
estd en duda y no se sabe si saldria de la costa portuguesa. Pero para los creadores y
guionistas de EI Ministerio del Tiempo resulta mucho mas interesante relatar que Lope,

de no haber ido en ese navio, podria haber muerto*.

Siguiendo con Lope de Vega, volvemos a encontrarle en el capitulo ntimero
tres’®, aunque en este no es el protagonista. El protagonista de este capitulo es Cervantes.
Lope de Vega aparecerd como uno de los principales enemigos del autor de EI Quijote,
ademas de como uno de los mejores escritores de la época, por supuesto. En este
capitulo se presenta a un Lope mas maduro, que dice haber sentado la cabeza tras el
exilio, aunque observamos que guarda algo de ese espiritu galan que trata de conquistar
a Amelia Folch, la burguesa del siglo XIX miembro de la patrulla protagonista de la
serie. En su conversacion con Jestis Méndez Ponton, alias Pacino, agente del Ministerio,
Lope habla de varias de sus obras, como La hermosura de Angélica, La Dragontea, Isidro o
Los embustes de Fabia. El detalle comico del encuentro radica en la mencién de La dama

boba, que atin no habia sido escrita.

Como se sabe, la historia avala la tensién entre Lope y Cervantes; Lope era 15
afios mas joven que Cervantes, sin embargo, su obra habia triunfado y era por todos
reconocida. No sucedia lo mismo con el manco de Lepanto, cuya obra teatral nunca
llegaria a triunfar. De hecho, Lope de Vega era, como bien se dice en la serie, conocido
como «El Fénix de los ingenios espafioles». Si buscamos el origen de esta enemistad
observamos que empez6 de manera muy diferente a como se relata en EI Ministerio del
Tiempo, ya que las menciones de uno y de otro sobre el talento y la amistad que les
unian hacen pensar que no siempre hubo esa tension entre ellos'*. Cervantes alabaria
la calidad de Lope en su Galatea y Lope haria lo mismo con la Arcadia de Cervantes®.
Parece que la enemistad lleg6 con la publicacion de EI peregrino en su patria de Lope, en
cuya portada aparecia una estatua de la Envidia y una frase que ponia, junto a un soneto
de Quevedo, «Quieras o no quieras, Envidia, Lope es tinico o muy raro». A Cervantes
le enfureceria entonces la arrogancia del joven Lope y escribiria un soneto criticando
la obra no dramatica del Fénix. Lope, lejos de arrepentirse, le enviaria una carta desde

Toledo en la que incluirfa insultos como «puerco en pie», «<buey» o «potrilla»'®.

12 ZAMORA VICENTE, A., Lope de Vega, Barcelona, Salvat Editores, 1985, pp. 48-49.

13 SCHAAFF, A. (dir), «Tiempo de hidalgos», El Ministerio del Tiempo, temporada 2, episodio 3.

14 ZAMORA VICENTE, A, ob. cit., pp. 82-83.

15 S.Témov, T, «Cervantes y Lope de Vega (un caso de enemistad literaria)», en Asociacién Internacional
de Hispanistas, Actas II, 1965, pp. 618-620.

16 S. Té™mov, T, art. cit., p. 620.
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Sin embargo, esto no eslo tnico que hace al autor de EI Quijote enemistarse con el
joven Lope de Vega, sino que la envidia suscitada por los éxitos teatrales de este tltimo
hizo que Cervantes tratase de alejarse del género de la comedia nueva practicada por
Lope sin encontrar el respaldo del ptblico, lo que hizo que se enfrentase mas atin con
el Fénix. Como vemos, la enemistad entre ambos escritores no es una invencién de los
hermanos Olivares, sino que sucedi6 en realidad, dando pie a numerosas publicaciones

por parte de ambos en que se criticaban mutuamente.

En cuanto al amor, Lope deja claro que se ha enamorado y desenamorado
varias veces en los tltimos afios, lo cual es cierto y lo conocemos por su poesia, ya que
a cada uno de sus amores le da un nombre en sus poemas. En los afios anteriores a su
embarque en la Gran Armada, Lope estaria enamorado de Elena Osorio, a quien llama
Zaida en conocidas obras y poemas'. Esta amante, Elena Osorio, fue el motivo por el
que Lope estuvo desterrado, como bien le cuenta a Amelia Folch en EI Ministerio del
Tiempo. Lope de Vega fue detenido en el Corral de la Cruz a causa de la denuncia de
Jerénimo Veldzquez por los escritos difamatorios que habia redactado contra Elena,
el propio Velazquez y el resto de su familia’®. Lope estaba enfadado porque Elena,
su amada, le habia sustituido por otro caballero mas rico y poderoso que él y al que,
por lo tanto, debia rendir pleitesia, lo que aumentaba su enfado y frustracion. En el
afio 1604, que es el afio al que viaja la patrulla en el capitulo de la serie mencionado,
Lope ya habria terminado, pues, con Elena Osorio y con Isabel de Urbina, y estaria

vinculado sentimentalmente con Juana de Guardo.

Lope de Vega aparece en la serie de nuevo en el capitulo namero cinco de la
temporada tres'. En este caso la patrulla viaja a 1605 en el que se reincide en su enemistad
con Cervantes y explica que se representara una de sus obras para los emisarios ingleses
a la Corte de Felipe III, entre los que est4d Shakespeare. Lope se muestra muy consciente
de la envidia que Cervantes le tiene, haciendo alarde de sus éxitos (de hecho, el capitulo
se cierra con un enfrentamiento entre Lope y Cervantes que casi llega a las armas). En
este mismo capitulo se da a entender que Lope esta escribiendo una obra contra el duque
de Lerma por peticion real, pero el monarca no estad conforme con la satira que se hace

sobre su persona, asi que le obliga a representar EI Caballero de Illescas.

Como vemos, no son pocas las veces que EI Ministerio del Tiempo recurre al
personaje de Lope, lo cual es comprensible porque, retratdindole de acuerdo con lo

que seria el personaje real, los creadores pueden tomarse licencias para mostrar su

17 ZAMORA VICENTE, A., ob. cit,, p. 44.
18 ZAMORA VICENTE, A, ob. cit., p. 45.
19 SANTOS, O. (dir.), «Tiempo de esplendor», EI Ministerio del Tiempo, temporada 3, episodio 5.
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caracter apasionado y su talento. Los principales hechos de su personaje en la serie
giran entorno a su participaciéon en la Armada Invencible, a su faceta de mujeriego
y conquistador, a su enfrentamiento con Cervantes y, por supuesto, a su excelencia

poética.

3.2. FepERICO GARCIA Lorca (1898-1936)

Federico Garcia Lorca es otra figura literaria muy recurrente como personaje
en la serie. El primer capitulo en el que podemos verle es el ntimero 8, cuyo titulo es
La leyenda del tiempo®. En este caso, los agentes del Ministerio conocen a Lorca en la
Residencia de Estudiantes, junto con otros artistas como Dali o Bufiuel. Lorca tiene
una clara conexiéon con Julidn Martinez, que sera el hilo conductor de muchas de las
apariciones del poeta en la serie.

A diferencia de Lope, Lorca es representado de un modo mucho menos osado,
tiene cierto aire de intriga incluso, ya que en un principio no entendemos muy bien por
qué se aparece en suefios ni el sentido de su personaje. No obstante, rapidamente se
convierte en un personaje que genera ternura y sentimentalismo y que no se representa
como Lope, cuyas apariciones y caracter tienden a provocar al espectador la risa y a
resultar antipatico incluso.

En el capitulo 8 Lorca expresa abiertamente su condicién sexual. Explicita que
le gustan los hombres y que recibe criticas de otros personajes como Buifiuel por ello.
Alude también a que esta enamorado de Salvador, el cual podemos suponer que es
Dali. Si ponemos esto en relaciéon con la veracidad histérica, comprobaremos que no
hay una conclusién sobre cudl era la relacion entre Lorca y Dali. Algunos, como Lorena
Romero Zalduendo, hablan de amistad, de deseo y de desamor, lo que implicaria una
relacion roméntica entre el pintor y el poeta?. Sin embargo, otras de las biografias
de Lorca reducen la relacion entre el catalan y el granadino a una buena amistad. En
El Ministerio del Tiempo optan por la relacion amorosa entre ambas figuras, sin duda,

porque es mas llamativo para el espectador y para la trama.

La dltima escena en que aparece Lorca en este capitulo namero 8 se centra en su
poesia al mencionar un nuevo poema que se le ha ocurrido y que le gustaria escribir.
Ese poema es La leyenda del tiempo, uno de los poemas mas conocidos del autor. La
patrulla ha viajado a 1924 y el poema se fecha en 1931 por lo que cuando Lorca se lo

recita al enfermero Julidn serfa un poema en ciernes:

20 ViGIL, M. (dir.), «La leyenda del tiempow», EI Ministerio del Tiempo, temporada 1, episodio 8.

21 ROMERO ZALDUENDO, L., «Salvador Dali y Federico Garcia Lorca: amistad, sexualidad y arte», Trabajo
de Fin de Master, Universidad de Granada, Granada, 2019-2020, 30.
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El suefio va sobre el tiempo
flotando como un velero.
Nadie puede abrir semillas
en el corazén del suefio.

Esta no serd la tinica aparicién de Lorca en la serie, ya que en la cuarta temporada
vuelve a aparecer. El primer capitulo de dicha temporada estd ambientado en 1943,
en plena guerra, cuando Lorca ya habia muerto. Sin embargo, se vuelve a aparecer a

Julian con el mismo tono sentimental®.

Por ultimo, Lorca aparece representado en el tercer capitulo de la cuarta
temporada®. Este es uno de los episodios en que mas destaca la aparicion del poeta
debido a que Javier Olivares logré representarle de tal modo que el publico se quedase
prendido de él. En este capitulo Julian avisa de que Lorca no ha de volver a Granada
porque sera fusilado. Para demostrarlo y hacer que Lorca conozca el eco que tendrd su
obra le lleva a un tablao donde estda Camarén cantando su Leyenda del tiempo. Es justo

en ese momento cuando se presenta al Lorca mds humano y més cercano.

Durante toda la serie el personaje de Lorca atrae la atencién y el carifio del
espectador por su personalidad amable y mundana, sin embargo, en este dltimo
capitulo, con su «no han ganado ellos», decide dejar las cosas como estan, volver a
Granaday ser fusilado. Es unaleccién que los directores quieren dar ala sociedad actual,
una sociedad que sabe apreciar la obra de Lorca y juzgar la violencia generalizada de

la Guerra Civil espafiola y la dictadura franquista.

Resulta obvio que Lorca nunca viajo en el tiempo y nunca conocié a Camarén
de la Isla. Con todo, este capitulo refiere el desastroso final de la vida del poeta tal
como se narra en sus biografias. Segun estas, Lorca arremetia frecuentemente contra
la injusticia social, lo que provocoé el rechazo de la derecha; el viajaria desde Madrid
a Granada para reunirse con su familia y en su ciudad natal seria apresado. Seria
entonces trasladado al Gobierno Civil, donde estuvo bajo la custodia del gobernador
hasta que fue llevado a Viznar, donde seria fusilado al amanecer. En los documentos
oficializados por las autoridades de la época, puede leerse, en cambio, que murié a
consecuencia de heridas producidas por la guerra: «[...] fallecié en el mes de agosto de
1936 a consecuencia de heridas producidas por hecho de guerra, siendo encontrado su

cadaver el dia veinte del mismo mes en la carretera de Viznar a Alfacar [...]»*.

22 CARABANTE, Chiqui, y LOPEZ, C. (dir.), «Perdido en el tiempo», El Ministerio del Tiempo, temporada
4, episodio 1.

23 CARABANTE, Chiqui, y Lépez, C. (dir.), «Bloody Mary Hour», EI Ministerio del tiempo, temporada 4,
episodio 4.

24 En GIBSON, I, La represién nacionalista de Granada en 1936 y la muerte de Federico Garcia Lorca,
Paris, Ruedo Ibérico, 1971, p. 99.
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Sea como fuese, Lorca fue fusilado en Granada y, aunque no se representa en
la serie, se puede intuir con facilidad por el trato que le dan al personaje del poeta y,
sobre todo, por su relacion con Julidn, el cual tratard de salvar la vida del granadino.
El personaje del poeta asumira el fusilamiento al saber que su obra se recordara en el
futuro y que su muerte servird como azote a la dictadura, que no podré acallar su fama

de gran poeta, sus ideales republicanos ni su condicién homosexual.

4. CONCLUSIONES

El objetivo de este trabajo era hacer un estudio comparado entre la ficcién y la
realidad de la representacion y caracteres de Lope de Vega y Lorca en El Ministerio del
Tiempo, y con él se ha tratado de demostrar que es una serie bastante bien documentada, ya
que los acontecimientos que se relatan en ella se adectian con bastante fidelidad a la realidad
historica. De hecho, son muchos los personajes literarios que se representan en la serie y en

todos se intenta replicar, aunque sea de un modo ficcional, su posible personalidad real.

Lope de Vega se presenta de joven, sobre todo, como un hombre osado y altivo,
con un alto concepto de su propia obra, y cierto es que el Fénix, en su momento,
era el escritor con mds fama, pero los directores de la serie exageran esa parte de la
personalidad del escritor para lograr que el publico comprenda la dimensioén tnica
y desbordante de su persona, ya sea como personaje gracioso o bravucén, o como
apasionado y egocéntrico. Aunque forzado, Lope de Vega esta bien representado
histéricamente, puesto que era un hombre enamoradizo y mujeriego, y asi se le muestra
cuando intenta conquistar a Amelia. Ademas, tanto el hombre como el personaje son
conscientes de su fama y de su valia, por eso muchas veces habla en verso y recurre
a sus propias obras y conocimientos. Otra faceta que se puede observar del personaje
es el enfrentamiento con Cervantes que, como se sabe, fue un aspecto decisivo en la
biografia y obra de ambos autores, aunque el enfrentamiento en la serie se ridiculiza un
tanto y se lleva al extremo cuando se amenazan con armas. Llama mucho la atencién
también el tratamiento entre la ficcién y la realidad que se hace de la obra de Lope,
ya que, segln se presentan las escenas, podria parecer que fue el personaje de Pacino
quien inspir6 al poeta para escribir La Dama boba. Algo muy similar sucede con la
figura de Lorca como personaje y el enfermero protagonista, Julidn. El problema de
todas estas situaciones es que llevan a confundir al espectador y hacen de EI Ministerio
del Tiempo un producto Kitsch que, con su pretension de entretener, desvirttia un tanto

la historia y caricaturiza a personas y épocas.

Con todo, el caso del personaje de Federico Garcia Lorca también parece estar
bastante bien documentado. Como sus bidgrafos, la serie destaca en él su ternura y

sensibilidad, que hace que la audiencia se prenda de su figura, pese a que su realidad
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se liga con un periodo muy turbio y oscuro de la historia de Espafia como fue la Guerra
Civil y posterior dictadura. Esto es muy importante porque muchos espectadores
jovenes de la serie pueden acercarse a un periodo préximo de la historia y reaccionar
de manera muy diferente que cuando se trata de hechos més remotos como Juan
Martin Diez El Empecinado. Los capitulos dedicados a Lorca también hardn que la
audiencia de mayor edad, la que vivi6 la guerra y la inmediata posguerra, ademas
de la dictadura, confronten sus sentimientos con lo que estdn viendo y se sientan mas

participes de la programacién de RTVE.

De este modo, podemos concluir que la realidad y la ficcién estdn bien
relacionadas en el El Ministerio del Tiempo. En esta serie los personajes literarios reciben
un tratamiento acorde con su obra y su personalidad, y las diferentes apariciones que
hacen, siendo en afios diferentes, esta bien relacionadas unas con otras. Igualmente, se
puede llegar a la conclusién de que los autores de la serie logran, gracias al tratamiento
interesado de los personajes, elaborar unos guiones con cierto «gancho» que se podrian
utilizar desde el punto de vista educacional como apoyo en las ensefianzas formales,
sin obviar, por supuesto, las concesiones de la ficcion al entretenimiento y espectaculo

en menoscabo de la veracidad de ciertos hechos y figuras.
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INQUIETANTES OF CRISTINA PERI ROSSI
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RESUMEN

A través de una original obra lirica, Las musas inquietantes (1999), Cristina Peri Rossi muestra su rebelion
contra el papel reservado a la mujer en la sociedad patriarcal. Mediante el ejercicio ecfrastico, en que
los poemas pretenden corresponder al arte pictorico, la escritora uruguaya reflexiona desde distintas
perspectivas sobre la identidad femenina. Se analizan en el presente trabajo ejemplos de esta poética en
clave de género.

PALABRAS CLAVE: Literatura espafiola e hispanoamericana, écfrasis, feminismo.

ABSTRACT

Through an original lyrical work, Las musas inquietantes (1999), Cristina Peri Rossi shows her rebellion
against the role reserved for women in patriarchal society. Through the ekphrasis exercise, in which the
poems try to correspond to the pictorial art, the uruguayan writer reflects from different perspectives on
the feminine identity. Examples of this poetic are analyzed in this work in a gender key.

KEYWORDS: Spanish literature, Spanish-American literature, ecphrase, feminism.

1. INTRODUCCION

En su obra poética Las musas inquietantes (1999), Cristina Peri Rossi desarrolla el
ejercicio literario conocido como écfrasis. En ella, la traslacion lirica de cuarenta y siete
pinturas y una escultura obedece a un proceso referencial alejado de la mera descripcion

e interpretado desde una moderna vision femenina. Los cincuenta poemas de la autora

* Recibido: 14-02-2022. Aceptado: 25-03-2022.
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permiten enfatizar un renovador paralelismo entre la nueva lectura poético-pictérica
y la reivindicacién del papel de la mujer en la sociedad, en el arte y en la cultura. En

palabras de la propia autora:

Después de contemplar durante muchos afios miles de cuadros, elegi estos
cincuenta, porque fueron los que me inspiraron mas, poéticamente, y también
aquellos que me permitieron hablar de la conciencia femenina y de la guerra,
de la violencia y del sadomasoquismo. Aunque hay pocos cuadros pintados por
mujeres, el lector de este libro advertird que a través de los diferentes poemas
expreso una rebelién contra el papel tradicional, patriarcal de la mujer’.

Consideraciones muy interesantes para abordar la relaciéon existente entre
el discurso retérico elegido, la écfrasis, y la temaética, la rebelion de la conciencia
femenina. Los intentos de definir la écfrasis, como los tan citados «the poetic
description of a pictorial or sculptural work of art»? o «the verbal representation of
visual representation»®, no han hecho sino suscitar un intenso debate tedrico en las
altimas décadas que viene a descubrirnos las limitaciones de casi cualquier definiciéon
concreta, dada la multiplicidad de funciones y la complejidad referencial entre texto
e imagen. En el caso de Las musas inquietantes, pese a la descripcion y a la evidente
representacion visual en el poema, la interpretacion, que en muchas ocasiones impacta
al lector por su novedosa visién desligada de la historia del arte, jerarquiza la potencia

expresiva de la lirica ecfrastica.

De este modo, las palabras citadas de Peri Rossi orbitan alrededor de una poética
de la écfrasis que intensifica algunas de sus caracteristicas intrinsecas*. En primer lugar,
la autora no elige sus referentes plésticos primordialmente por su calidad pictérica, sino
por las sugestiones poéticas que despiertan. Mas atin, selecciona aquellas que puedan
servir mejor como correlato a los determinados asuntos literarios e ideolégicos que
quieren transcribirse. La écfrasis, como nueva enunciacion artistica, refiere emociones
subjetivas del yo, por tanto, en sus funciones més alejadas de la mimesis descriptiva,
quiere mostrar abiertamente una intencion interpretativa de la visién pictérica. Si en
«Ode on a Grecian Urn» —por aludir a un texto tétem sobre el estudio de la écfrasis—
Keats expresaba una cosmovision romantica, en Las musas inquietantes, casi en el

umbral del siglo XXI, Peri Rossi hace florecer en el poema una protesta contundente,

1 PERI Ross], C., «Poesia y pintura», Revista canadiense de estudios hispdnicos, 28 (1), 2003, p. 13.

2 SPITZER, L., «The “Ode on a Grecian Urn”, or content vs. Metagrammar», en Essays on English and
American Literature, ed. Anna Hatcher, Princeton, Princeton University Press, 1962, p. 72.

3 HEFFERNAN, ]., Museum of words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Chicago y Londres,
University of Chicago Press, 1993, p. 3.

4 Para una sintesis de estas caracteristicas véase PINEDA, V, Ecfrasis, exemplum, enargeia. Luis
Cernuda y la poesia de la evidencia, Madrid, Calambur, 2018, pp. 21-34.
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afin a las necesarias reivindicaciones de la modernidad: la rebeldia femenina frente a

la tradicional sociedad patriarcal.

Otros deslindes entre algunos poemarios-pinacoteca y Las musas inquietantes
confieren este valor preeminente de lo literario-ideoldgico frente a lo pictérico-
descriptivo -sin anularlo, evidentemente, y en diferente intensidad y relacion.
En primer lugar, la dispositio de la obra se aleja de los habituales planteamientos
cronolégicos y museisticos. En segundo lugar, en ocasiones el titulo del poema suele
modificarse notablemente con respecto al original pléstico, cuando es comdn que
el titulo del poema transcriba el nombre del cuadro. Sin embargo, el rétulo de este
se referencia entre paréntesis, en mintscula, en letra mas pequefa y a continuacién
del titulo del poema, este en mayusculas y en significativa variacion de contenido.
Se trata de una forma de subrayar la autonomia estética de la écfrasis, sin negar su
determinante vinculo intertextual con la pintura, pero en clara funcién de pretextoy/o

transgresion del modelo visual.

Nuestro objetivo es exponer los mecanismos literarios en los que Peri Rossi
organiza su escritura ecfréstica al servicio de una voz feminista. La metodologia va
a centrarse en el estudio de cuatro écfrasis que son interpretadas elocuentemente en
clave de género, como son las referidas a La encajera de Vermeer, Habitacion de hotel de
Hopper, La leccion de guitarra de Balthus y Las musas inquietantes de Chirico. Se trata de
poemas protagonizados por personajes femeninos y donde la evocacién pictorica se
resuelve en un original correlato culturalista que designa la conciencia en rebeldia del

sujeto poético frente a la vision artistica y social definida por la tradicion patriarcal®.

2. LA ECFRASIS FEMINISTA DE LAS MUSAS INQUIETANTES

2.1. CLAROSCURO (LA ENCAJERA, JAN VERMEER DE DELFT)

La aplicacién de las manos

de los dedos

la concentrada inclinacién de la cabeza
el sometimiento

5 En nuestro trabajo aportaremos nuevas perspectivas criticas sobre la obra de Peri Rossi Las musas
inquietantes, que vendran a sumarse a los estudios de BALTAR, R., «Pragmatica particular: una lectura de
las Musas inquietantes de Cristina Peri Rossi», Espéculo, 26, 2004; LLORENS, E., «Los usos de las imagenes:
las musas inquietantes de Cristina Peri Rossi», en La literatura hispanoamericana con los cinco sentidos,
coord. Eva Valcarcel, A Corufia, Universidade da Coruiia, Servizo de Publicaciéns, 2005; DEJIBORD-SAWAN, P,
«Practicas visuales revisionistas en “Claroscuro”, “La leccion de guitarra” y “El origen del mundo” de Cristina
Peri Rossi», Chasqui, 36 (1), 2017, pp. 80-95; DONAT, M., «Nuevas sintesis textuales en la obra Las Musas
inquietantes de Cristina Peri Rossi», Confluenze, 7 (1), 2015, pp. 185-200; FRANCISCO, A., «La écfrasis como
imagen dialéctica. Leyendo Las musas inquietantes de Cristina Peri Rossi desde la subalternidad», Estudios

de Teoria Literaria. Revista digital: artes, letras y humanidades, 8 (16), 2019, pp. 166-179.
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una tarea tan minuciosa

como obsesiva

El aprendizaje de la sumision

y del silencio

Madre, yo no quiero hacer encaje
no quiero los bolillos

no quiero la pesarosa saga

No quiero ser mujer®.

Como se ha destacado, a diferencia de la mayoria de colecciones ecfrasticas en
la poesia contemporéanea, los titulos de los textos en Las musas inquietantes pueden
ser distintos de las obras artisticas de referencia, subrayandose la nueva lectura. Asi
sucede en el poema que abre el libro, “Claroscuro”, estratégico en su dispositio para
exponer su critica, su mensaje explicito de una poética revisionista de la historia
del arte en clave de género. Basado en La encajera de Vermeer, permite enunciar su
tesis programaética: la denuncia ante el destino reservado a las mujeres como angeles
del hogar o relegadas a ciertas profesiones’. La “pesarosa saga” de aceptar una
libertad cercenada, pues el espacio privado del hogar y la tépica actividad costurera
representan un ejemplo terrible de la secular dominacién patriarcal. “Claroscuro” se
inicia como una descripcion de la labor de la encajera desde un plano psicolégico para
presentarnos a continuacion la ruptura inesperada: “El aprendizaje de la sumision /
y del silencio”. Aunque el lenguaje poético, reconcentrado en pocos versos, ha ido
filtrando una impresion asfixiante en torno a un trabajo opresivo, de una vida doméstica
que esclaviza y anula la personalidad. Asi nos zahiere su pertinente campo seméntico:
aplicacion, concentrada inclinacién, sometimiento, minuciosa, obsesiva; reforzado por
la atencién fisica de dedos, manos y cabeza, que constituye la metéfora de una vida

hilada en una represién interminable.

A partir de aqui, el poema se interpreta como un monélogo dramaético, pues
descubrimos que es la voz de la propia figura pictérica quien proclama su firme
disconformidad con la tarea que le han impuesto. La muchacha se dirige a su madre,
en una transmutacion del sujeto lirico de las jarchas y la poesia tradicional, para
afirmar abiertamente con anaféricas negaciones “Yo no quiero ser mujer” -asimismo,

ejemplo de doble intertextualidad de la écfrasis, pictérica y literaria®. Representa una

6 PERI Ross, C., Las musas inquietantes, Barcelona, Editorial Lumen, 1999, p. 13.

7 Sobre este tema, véanse, entre otros, los capitulos «Mujeres adoctrinadas en el “sagrado templo” del
hogar» o «Hacia un nuevo régimen de libertad» de LUENGO, ]., La otra cara de la bohemia. Entre la subversion
y la resignificacién identitaria, Castell6, Publicacions de la Universitat Jaume [, 2009.

8 Se han sefialado relaciones entre estos versos de Peri Rossi y la lirica popular hispanica con
ejemplos de textos del siglo XV (PONCE, ], Ecfrasis: visi6n y escritura, Madrid, Editorial Fragua, 2014, p.
160). Sin embargo, podriamos remontarnos a las mas antiguas jarchas, cuyos breves versos mozarabes ya
interpelan a la madre. Ademas, se trata de un yo femenino que se dirige a su confidente con negaciones
-aunque se trata de un inconformismo supeditado al gusto masculino-: «Non dormireyo, mamma, / a rayo
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recuperaciéon del sujeto poético femenino de los primeros albores de la literatura
espafiola, homenajeado y redirigido por una lirica moderna cuyo objetivo es la critica
de un sistema socio-politico intemporal (jarchas-medievo, obra de Vermeer-siglo XVII,

poema de Peri Rossi-época contemporénea y actual).

La nueva lectura de Peri Rossi, que no centra su visiéon en describir el cuadro
ni realiza correspondencias estéticas entre imagen y palabra poética, sorprende por
su mirada claramente ideoldgica. La écfrasis evidencia su funcion selectiva y apenas
deja visualizarse la pintura, tan solo el subjetivo y contradictorio ademédn sumiso,
experto y fatigado de la encajera. Por tanto, se trata de una seleccion reinterpretada
hacia una secreta etopeya, reservada a la imaginacién de la poeta y alejada de la escena
costumbrista del setecientos y su nulo planteamiento satirico. El propio titulo del
texto, «Claroscuro», es un irénico desplazamiento calificativo, pues no se refiere a las
calidades pictoéricas del tratamiento de la luz, sino que se erige en metéfora literaria:
las aparentes luces, una mujer burguesa, concentrada en su labor de encajera y adscrita
a la tradicional virtud domeéstica, y las sombras, verdadero desenmascaramiento de
una verdad intolerable, el de la mujer privada de libertad, silenciosamente limitada su

personalidad por los roles patriarcales.

La escritora, por tanto, se ha alejado premeditadamente de la clésica transposition
d’art y ha dejado volar la fantasia, subrayando la sensacién producida hoy en ella,
insospechable para el pintor®. De hecho, en la «escala de intertextualidad» — propuesta
por Robillard—" «Claroscuro» presenta parametros bajos de «referencialidad»,
«estructuralidad», «selectividad» y «autorreflexividad». Dejando a un lado la l6gica
«comunicatividad», puesto que el poema sehala explicitamente su vinculo con el
referente pictorico, tan solo refleja un alto grado en «dialogicidad», pardmetro «que
atiende al modo en que el poeta crea una tension semantica con su referente visual,

al colocarlo en un contexto nuevo o incluso contradictorio con respecto al original»''.

de mafiana. / Bon Abu-l-Qasim, / la fache de matrana.» (No dormiré madre, al rayar la mafiana. El buen Abul-
Qasim, la cara de la aurora), «Que no quero tener al-iqd, ya mamma, / ;Amana hula li! / Coll’ albo quérid
fora meu sidi, / non quérid al-huli.» (Que no quiero yo tener collar, madre. ; Prestarme alhajas? Cuello blanco
quiere fuera mi sefior: no quiere joyas) (VV. AA. Lirica esparfiola de tipo popular, ed. Margit Frenk Alatorre,
Madrid, Catedra, 1984, p. 36).

9 Hemos parafraseado a dos poetas modernistas, Antonio de Zayas y Manuel Machado,
respectivamente, para atestiguar el camino trazado por la écfrasis durante la edad contemporanea en su
auténoma andadura creativa. Desde las «modificaciones» zayescas y las «inexactitudes» machadianas hasta
llegar a sorpresivas interpretaciones como el poema de Peri Rossi.

10 ROBILLARD, V., «In Pursuit of Ekphrasis: An Intertextual Approach», en Pictures into Words:
Theoretical and Descriptive Approaches to Ekphrasis, eds. Valerie Robillard y Els Jongeneel, Amsterdam, VU
University Press, 1998, pp. 57-59.

11 PINEDA, V,, Ecfrasis, exemplum, enargeia. Luis Cernuda y la poesia de la evidencia, Madrid, Calambur,
2018, p. 60.
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Esta primera musa inquietante se desprende del yugo patriarcal que la ha silenciado
y mostrado desde una perspectiva social y artistica que restringe la condicién libre de la
mujer. La voz transgresora del monélogo dramético niega este estado de la femineidad. Son
también interesantes los contrastes y analogias que proporciona la écfrasis entre el silencio
del arte y de la dama de Vermeer con el citado encorsetamiento de la mujer y su imagen
reprimida; y de la voz que le presta la literatura a la pintura, de la conversién de una figura
silente que existe solo para la contemplacion, convertida en personaje poemaético capaz
de actuar y, mas concretamente, de las inquietudes de la autora proyectadas en el habla
de la silenciosa figura pictérica. El referente iconico se interpreta en el poema como una
mascara culturalista en la que su autora ha expresado su rebelién. Por un lado, desde la
nueva critica del arte, en un discurso lirico que enfatiza la mirada sesgada masculina y su
reflejo en la pintura como documento socio-politico. Por otro, desde el grito airado sobre el
papel tradicionalmente asignado a la mujer en la cultura occidental que, pese a focalizar su
enunciacion en el espacio doméstico del siglo XVII, tiene una clara significaciéon beligerante

en los nuevos retos reivindicativos del feminismo actual.

2.2. LAas MUSAS INQUIETANTES I (LAS MUSAS INQUIETANTES, DE GIORGIO DE CHIRICO)

En el suelo rojo

de madera

que conduce de la actualidad

al pasado

se eleva

monumental

una musa sin brazos.
(A lo lejos,

una estatua romana,

una fabrica,

un templo.)

Hay maéscaras en el suelo,
cubos de colores,
un bastén y un pedestal.

Otra espera, sentada,
sin cabeza,
como una madre cansada de viajar.

Yo o0s invoco:
Haced de la angustia
un color®.

El titulo del poemario remite a la obra homénima de Chirico, protagonista

también de dos écfrasis, “Las musas inquietantes I” y “II”. Peri Rossi parte del

12 PERI Ross], C., Las musas inquietantes, Barcelona, Editorial Lumen, 1999, p. 77.
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escenario onirico del pintor metafisico italiano y sus recursos icénicos de la imagineria
surrealista, para adentrarse en su particular versiéon feminista. El poema adquiere
un tono enunciativo en el que se refiere la visualizacién del cuadro, una selectiva
enumeracion de objetos artisticos y cotidianos, actuales y antiguos, que dejan entrever

su hallazgo poético-ideologico.

La disposicién textual determina un contraste jerarquizado por la figura de la
“musa sin brazos”, “monumental”, en primer plano, frente a “la estatua romana”, que
reproduce la imagen de Apolo, anénima en el texto, “a lo lejos” y nombrada entre
paréntesis. A continuacién, una serie de objetos simbodlicos que se significan segin
el codigo ideoldgico de la autora: las mdscaras, cubos de colores, un bastéon y un
pedestal. Se trata de la denuncia ante el absurdo de la hipécrita y opresora mascarada
que eterniza el orden establecido, la reflexion artistica y el oximoron de la dualidad
mujer-hombre. La otra musa, sin cabeza, en actitud de espera, podria parecer que se
muestra pasiva, pero es “como una madre cansada de viajar”. Asimilada a la madre,
en una vision césmica, origen del mundo —en relacién con la dimensién metafisica
de la pintura—, revierte el mito del hombre viajero frente a la espera de la mujer. Las
esculturas mutiladas de las dos musas, preeminentes en el nuevo orden estético, social
y politico, ofrecen asimismo una perspectiva mermada de la mujer en el plano artistico,

tanto desde el punto de vista creador y critico como desde su simbologia inspiradora.

Una irénica tragicomedia que al final del texto se resuelve desde la ruptura
expositiva, el imperativo creador: “Yo os invoco: / haced de la angustia / un color”.
Seré la tnica vez en que el sujeto lirico abandone su distancia poematica desde la
tercera persona o el monélogo dramatico. Asistimos, por tanto, al climax discursivo
del libro en el que la autora interpela directamente a las musas inquietantes, portadoras
de su mensaje y capaces de aprehenderlo para transformarlo en materia artistica.
La enigmatica invocacién de analogias pictérico-literarias y cromatico-emocionales
ofrece un reto para un lector activo, como lo es la poeta-observadora en su nueva
reformulacion lirica. Se manifiesta, por otro lado, la capacidad ecfrastica de sugerir
una clave metaliteraria en su escritura, al elaborar, subyacentemente, el motivo del

propio proceso creador®.

2.2. Asi NACE EL FASCISMO (LA LECCION DE GUITARRA, BALTHUS)

En el campo de concentracién

de la sala de mtsica o ergastula

la fria, impasible Profesora de guitarra
(Ama rigida y altiva)

13 Caracteristica frecuente en la écfrasis, como se apunta en PINEDA, V., «La invencidon de la écfrasis»,
en Homenaje a la profesora Carmen Pérez Romero, Caceres, Universidad de Extremadura, 2000, p. 261.
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tensa en su falda el instrumento:
mesa los cabellos

alza la falda

dirige la quinta de su mano
hacia el sexo insonoro y nubil
de la Alumna

descubierta como la tapa de un piano
Ejecuta la antigua partitura

sin pasion

sin piedad

con la fria precision

de los roles patriarcales.

Asi suefian los hombres a las mujeres.
Asi nace el fascismo™.

Probablemente, el titulo mds impactante, alejado de la correspondiente pintura,
es “Asi nace el fascismo”, sobre la no menos inquietante La leccion de guitarra de
Balthus. La obra del pintor francés, escandalosa en su momento (1934), representa a
una profesora impartiendo una sorprendente clase de guitarra, convertida en un acto
sexual. La escena, considerada tradicionalmente transgresora en cuanto a adscribirse a
una perversion sexual en un entorno doméstico y burgués -blasfema vision de la Pietd-,
sugiere una revision interpretativa en el poema de Peri Rossi més alla de toda exégesis
realizada. La dominacién de la mujer sobre la adolescente es equivalente al fascismo. La
sala docente se convierte en un “campo de concentraciéon” y la profesora posee adjetivos
y acciones relacionados con este nuevo campo metaférico: fria, impasible, ama rigida y
altiva, sin pasién, sin piedad, fria precisién. El giro inesperado acontece al término de

esta figuracion, al equipararse esta terrorifica actitud con “los roles patriarcales”.

Se abren asi varias lecturas de un impacto novedoso y perturbador, completado
por el epifonema: “Asi suefian los hombres a las mujeres. / Asi nace el fascismo”.
La profesora de guitarra adopta el rol del hombre autoritario, intensificado por su
vinculacién fascista, con lo que se escenifica la violenta complacencia de la mujer y de
la adolescente, dominacioén y obediencia, respectivamente, como actitudes opresoras
en la sociedad patriarcal. La denuncia se extiende, por tanto, a la mujer complice de un
sistema jerarquizado que agrede fuertemente su libertad y que acepta sin rebelarse. Es
también una respuesta contundente hacia la tradicional perspectiva erética, entendida

siempre desde la masculinidad.

Desde esta alternativa, el sujeto poético descubre la mirada parcial que nos ha
transmitido el arte, en la que pintor y observador transmiten un erotismo concebido

tnicamente desde el deseo masculino. La transgresion artistica es asi superada por

14 PERI Ross], C., Las musas inquietantes, Barcelona, Editorial Lumen, 1999, p. 97.
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la renovadora mirada de la lirica feminista. El poema, breve e intenso, como toda
la coleccion ecfrastica, permite a su vez explorar los territorios literarios afines a la
autora, como son la conciencia femenina, la guerra, la violencia, el lesbianismo y el

sadomasoquismo.

En cuanto a los citados pardmetros de intertextualidad, sigue siendo la
“dialogicidad” el mds destacado, signo inequivoco de la nueva interpretacion
perseguida porla écfrasis de Peri Rossi. Su critica poético-pictérica es totalmente distinta
a la transmitida popularmente por la historia del arte. Los conceptos de “esperanza
ecfrastica” y “miedo ecfrastico”'®, que vinculan fuertemente las relaciones entre texto
y objeto visual, son en este poema sustituidos por una “revelacién ecfrastica”, es decir,
la manifestaciéon-denuncia de una verdad secreta y oculta. El lenguaje —y el paratexto
del titulo— es lo suficientemente iconico para referir en la mente del lector la obra
de Balthus, y el tono y el nuevo cédigo 1éxico-seméntico operan paulatinamente la
transmutacion metaférica que va prodigando el poema hacia un contexto nuevo.
A su vez, el poema pretende invertir la mirada del critico u observador, ya que
tradicionalmente ha sido reservada a una pupila masculina, como también ocurre en
la écfrasis, modalidad “powerfully gendered”’®, donde la voz del habla masculina
se esfuerza por controlar una imagen femenina. Vida y arte, convenciones retéricas
y roles patriarcales quedan denunciados, finalmente, con la provocadora denuncia

socio-politica del citado epifonema.

2.2. CUARTO DE HOTEL (HABITACION DE HOTEL, EDWARD HOPPER)

La soledad de la viajera
al borde de la cama

en el cuarto de hotel
las maletas sin abrir

los zapatos altos
desbocados

caidos en el suelo

como frutos maduros
Ella lee un menu

un programa

un horario de ferrocarriles
tan sola

en la habitacion

como cualquier viajera
recién llegada

a un mundo hostil

15 Véase MITCHELL, W., Teoria de la imagen. Madrid, Akal, 2009, pp. 138-140.

16 HEFFERNAN, |., Museum of words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Chicago y Londres,
University of Chicago Press, 1993.
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a una ciudad sin nombre?”.

En Las musas inquietantes emergen las estampas de mujeres de la pintura que
nos refieren historias particulares, unas veces desasidas de su andlisis tradicional,
otras veces referidas directamente desde la observacion topica del cuadro, pero que
albergan una subyacente interpretacion lirica acorde con el discurso feminista que
hemos senalado. Asi ocurre en “Cuarto de hotel”, inspirado en Habitacion de hotel de
Edward Hopper. Las écfrasis sobre el pintor norteamericano en los tltimos afios han
sido numerosas en un gran abanico de lenguas. En ellas se ha transferido el sentido
moderno del ser humano en la metrépoli: incomunicacién, soledad o anonimato. Las
atmosferas silenciosas, melancdlicas y el misterio de la biografia de sus personajes

resplandecen en Habitacion de hotel'.

La multiplicidad de perspectivas sobre la mujer caracteriza la poética de Peri
Rossi. Ahora, en “Cuarto de hotel”, la écfrasis sobre Hopper posibilita la expresiéon
pesimista de la mujer en un espacio urbano, pero intimo, que revela ese espiritu
citado de las figuras del artista. Se destaca el estado animico de soledad, del espacio
asfixiante del cuarto de hotel y su condicién de viajera, con el remate final de hallarse
en “un mundo hostil / en una ciudad sin nombre”, que viene a identificar, desde su
anonimato, a la protagonista con la ciudad — paralelo a la esencia de la poesia moderna

desde Baudelaire —.

La elocuciéon sencilla pero efectivamente expresiva se dispone en una
composicion de estructura circular, que responde a una exposiciéon, desarrollo y re-
exposicion amplificada. La individualizacién primera (la viajera) se generaliza al final
(cualquier viajera) para interpelar, draméticamente, a la condicién femenina que, por
otro lado, también reclama su derecho a una participacién activa y libre en la sociedad,
paraddjicamente, desde una figura pasiva y solitaria. Su desconocida experiencia vital
alberga la clave de su actitud, dejada a la imaginacién del observador del lienzo y
tampoco revelada en el texto, pues en ella radica la tension artistica de ambos. La
écfrasis tan solo expone los posibles entretenimientos de un ensimismamiento vacio e
insustancial: “lee un mend / un programa / un horario de ferrocarriles”, indefinidos
—como los determinantes de los sustantivos— y dibujados en un incierto contexto
viajero. El simil, precedido por “las maletas sin abrir”, resulta muy interesante: “los
zapatos altos / desbocados / caidos en el suelo / como frutos maduros”. Son versos que
denotan una dura peregrinatio vitae en la ciudad moderna, en cuyos objetos, maletas y

zapatos, se cifra el tedium vitae: sin abrir, desbocados, caidos, maduros; ambos estados

17 PERI Ross], C., Las musas inquietantes, Barcelona, Editorial Lumen, 1999, p. 103.
18 Sobre las écfrasis de este lienzo de Hopper en la poesia espafiola reciente, véase PONCE, ]., ob. cit.,
pp. 152-58.
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—viaje y tedio— reforzados por la contraposicion: alto / caido en el suelo, donde
puede advertirse un noble espiritu cansado, una conciencia frustrada, una aspiraciéon

malograda.

El poema, fiel a la impresiéon que proyecta la pintura, el aislamiento del personaje
abatidoporunaignoradabiografia, sereinterpreta, asimismo, segtinel cédigoideolégico
de la autora. De esta forma, emerge el tema de la identidad femenina, anulada por la
tradicién patriarcal, la re-significaciéon de la mujer como viajera, reservado desde los
canones homéricos al hombre, y la formulacién otra vez subrayada de un personaje
poematico que se universaliza para mostrar la oposicion, ahora desde un espiritu
abdlico, a una sociedad hostil.

3. CONCLUSION

Probablemente, Las musas inquietantes contienen las primeras écfrasis feministas
en lengua espafiola, con un manifiesto tan explicito y provocador como “Claroscuro”,
cuya desmitificacién de la obra de arte -que implicitamente se admira- se basa en una
mirada realista desde la modernidad”. Engarzado en un proceso de revision pictoérica,
la poeta vierte su propia historia emocional e ideolégica. Sus poemas ejemplifican las
nuevas significaciones que ofrece la écfrasis, abierta a interpretaciones que solo existen
en el marco verbal del texto, segtin los conceptos que han sido motivo de reflexion
teérica como son la “ficciéon de una écfrasis”® y la “ilusién referencial”?'. Como
nueva enunciacion artistica, las écfrasis de Peri Rossi trascienden el limitado proceso
mimético y la correspondencia entre artes esta dirigida a presentarnos su particular
cosmovision. La obra plastica es solo el punto de partida, convertida en materia lirica
para ofrecer nuevas perspectivas que ilustren los &mbitos de lo socio-politico y de lo
historico-artistico.

En suma, Peri Rossi, a través del didlogo que mantiene con la pintura occidental,
simbolo de nuestra historia politica y artistica, muestra su rebelion contra el papel
reservado a la mujer en la sociedad patriarcal. Revisiéon y denuncia formuladas por
el discurso ecfrastico desde perspectivas reivindicativas, en un complejo entramado

donde confluyen algunos de sus temas predilectos y polémicos, vertebrados por la fina

19 Provocacion, ironia y desmitificacién son también visibles en otra écfrasis de mirada femenina,
«Manet’s Olimpia» (1995) de Margaert Atwood, como se ha estudiado en ARTIGAS, 1., Galeria de palabras. La
variedad de la écfrasis. México D. F, Universidad Nacional Auténoma de México / Bonilla Artigas Editores /
Iberoamericana, 2013, pp. 148-168.

20 KRIEGER M, El problema de la écfrasis: imdgenes y palabras, espacio y tiempo -y la obra literaria. En
Monegal A. (ed.), Literatura y Pintura. Madrid, Arco/Libros, 2000, p. 150.

21 RIFFATERRE M., «La ilusién de écfrasis», en Monegal A. (ed.), Literatura y Pintura. Madrid, Arco/
Libros, 2000, p. 162.
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sensibilidad de una autora que busca en la subversion de la escritura reflexionar sobre

la identidad femenina.
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MANUEL AND(J]AR, JuNQUERAS DE CARPETONIA, EDICION CRITICA, INTRODUCCION

Y NOTAS DE RAFAEL ALARCON SIERRA Y BLAS MEDINA AviLA, SEVILLA, EDITORIAL

REeENAcIMIENTO, 2021, 354 pp.

JOSE MARIA BALCELLS DOMENECH
Universidad de Ledn

Un nuevo titulo se ha sumado a la
coleccion Biblioteca del exilio que viene
publicando desde hace afios la sevillana
Editorial Renacimiento, y que dirige un
experto en el tema tan cualificado como
Manuel Aznar Soler. De la importancia
cultural y literaria, pero también histo-
rica, de dicha serie para el mejor cono-
cimiento del exilio republicano espafiol
puede dar idea el hecho de que la serie
habia publicado ya mas de seis decenas
de titulos antes de la salida de este volu-
men 66 que ha correspondido a la novela
de Manuel Andujar Junqueras de Carpeto-
nia. La colecciéon habia dado cabida a no
pocos textos de autores bien conocidos,
pero también de otros que lo eran mu-
cho menos. Entre los primeros nombra-
ré, y solo teniendo en cuenta los dltimos
lustros, a César Munoz Arconada, Carlos
Blanco Aguinaga, José Gaos, Esteban Sa-
lazar Chapela, Pedro Salinas, Jorge Sem-
pran, Luis Seoane y Paloma Ulacia Al-
tolaguirre. Entre los segundos, a los es-
critores Alvaro de Orriols, Arturo Mori,
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Federico Alvarez, Maximo José Kahn, asi
como a las autoras Cecilia G. de Guilarte
y Mada Carrefio.

La ediciéon de cada uno de los vo-
limenes de la serie estd encomendada a
especialistas cualificados. Lo son sobra-
damente el catedratico de Literatura Es-
pafnola de la Universidad de Jaén Rafael
Alarcén Sierra, en cuya extensa bibliogra-
fia constan numerosas contribuciones y de
muy diverso signo en tematologia, anélisis
textual, ediciones criticas, estudios mono-
graficos, dey sobre autores espafioles, pre-
ferentemente contemporaneos. Algunos
estdn muy vinculados al medio jienense, y
a ellos el fildlogo aragonés los pone en va-
lor cuando ese valor es contrastado y ha
de resaltarse, y lo hace siempre que se le
presenta la oportunidad. También cuenta
con una muy notable cualificacion filol6-
gica Blas Medina Avila, a quien se deben
valiosos aportes al &rea humanistica de la
literatura, espafiola e hispanoamericana,
pero que no es el tnico campo que domi-
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na, pues sus conocimientos se extienden
igualmente al del derecho.

Ambos han aunado, aumentan-
dolos, sus conocimientos previos sobre
Manuel Anddgjar en esta cuidada edicion
critica de una novela suya que habia per-
manecido inédita hasta que ha sido incor-
porada a la Biblioteca del exilio. Anoto
que Rafael Alarcon Sierra publicé en 2015
un trabajo fundamental acerca del ciclo
narrativo Lares y penares del polifacético
autor de La Carolina, y anoto asimismo
que Blas Medina Avila realiz6 una inves-
tigacion doctoral, defendida en 2014, so-
bre su correspondencia.

Los dos han trabajado de consuno
para realizar las tareas de estudio y de es-
critura que comport6 la extensa introduc-
cién, en la que se pasa revista critica a toda
la creacion narrativa del carolinense, asi co-
mo las propias de poner decidir y redactar
las notas aclaratorias de distinto caracter
que van a pie de pédgina en cada uno de los
capitulos de la novela. También elaboraron
las especificas derivadas del cotejo de sen-
dos manuscritos, T1 y T2, en los que se ha
basado una edicion critica que tomoé como
base textual el primero, y cuya escritura
presenta numerosas variantes que han si-
do consignadas de manera fidedigna. Diré
mas: en muchas ocasiones observamos en
otras ediciones que las notas o son escasas,
o son demasiadas, y que no son lo suficien-
temente depuradas y precisas. En esta edi-
cién son las oportunas, y necesarias, siendo
en muchos supuestos imprescindibles, pues
sin algunas de ellas los lectores se encalla-
rian en la lectura de la novela al no poder
desentrafar las alusiones.

No siempre un texto literario, por
el hecho de ser inédito, merece una labor
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tan ardua de estudio y de edicién como
la que han llevado a cabo Rafael Alarcon
Sierra y Blas Medina Avila. Pero el rescate
de Junqueras de Carpetonia bien merecia el
esfuerzo concienzudo que los editores pu-
sieron en su quehacer. Gracias a su apues-
ta por el valor de esta obra de Manuel An-
dgjar, cuyo contenido resulta muy actual
porque aborda asuntos de plena actuali-
dad en Espafia, los lectores podemos cali-
brar las caracteristicas del relato y congra-
tularnos sin duda de haberlo leido.

Al parecer no se empené Manuel
Andujar tanto en que su novela se publi-
case, porque minusvaloré sus cualidades
literarias, y temi6 que no iba a superar la
censura su contenido, como puso empefo
en escribirla, y tan bien como lo hizo, en
el verano barcelonés de 1967. A mi enten-
der, uno de los valores principales de la
obra reside precisamente en su lenguaje,
con el resultado del logro de un verda-
dero constructo artistico que se gesté con
conciencia plena de una singularidad de
la que, sin embargo, acaso desconfiaba
que fuese bien valorada.

Admira el vocabulario por su varie-
dad, por sus virtualidades evocativas, por
su dimension lirica en ocasiones, y por sus
cuantiosos neologismos, con frecuencia se-
manticos. También por sus remedos arcai-
cos, por la fluidez de escritura, elementos
todos que tienen visos ladicos en diferentes
ocasiones y que dotan al relato de una muy
apreciable calidad de pagina. Uno dirfa que
influy6 en el autor jienense la narrativa ex-
perimental espafiola de los afios sesenta del
pasado siglo, pero por encima de todo re-
marco que al escribirla quiso recrearse en su
notable voluntad de enfatizar su estilo, en
el que sobresale en algunas oportunidades
una plasmacién neobarroca.
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La estrategia del novelista consiste
en la captacion del lector desde el primer
instante, y en verdad lo consigue. No ne-
garé que el desenvolvimiento de la trama
carezca de fases un tanto complicadas de
seguir, lo cual puede ser debido a la mis-
ma praxis del autor, que «no ofrece los he-
chos que relata siguiendo una linea crono-
l6gica natural, sino sometida a numerosas
anacronias, principalmente analepsis y
prolepsis» (p. 60). Empero, no es Junque-
ras de Carpetonia una novela criptica, ni
tampoco enrevesada, lo que no obsta para
que sea una novela exigente para el lector,
y muy bien ambientada por el novelista
en los tres tiempos histérico-culturales en
los que la encuadra, los afios veinte del
XVI, entre los veinte y cuarenta del XX,
y la época coetdnea a la del tiempo de la
escritura.

Si es bien es cierto que, como decia,
puede costar a veces ir avanzando a tra-
vés del decurso narrativo, de la polifonia
perspectivistica del relato, y de los cam-
bios de lugar y tiempo que tanto se prodi-
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gan, no lo es menos que, cuando Manuel
Andujar acierta en atrapar a sus lectores
en lo que cuenta y en como lo cuenta, en-
tonces uno ya no se detiene y desea no ha-
cer pausas innecesarias hasta el final de la
novela. Es esa otra de las virtudes que ha-
brian de afiadirse al narrador, la de haber
conseguido que su novela sea mas y mas
interesante a medida que progresa.

Es verdad que encontrarnos de
vez en cuando con la gracia, la ironia y la
sorna parddica con que se sazona el tex-
to constituyen un acicate para continuar
leyéndolo, porque los lectores deseamos
saborear pasajes de este tipo tantas veces
como se nos ofrezcan, y se nos ofrecen por
doquier. Varios son bien cémicos por sor-
prendentes y disparatados. Tanto es asi
que pudiera decirse que Junqueras de Car-
petonia es una extravagante novela humo-
ristica en la que destacan sus diversifica-
das parodias. Este es uno de los recursos
que mas permiten asociar la novela a las
que en los afios en que se escribi6 fueron
calificadas como novelas experimentales.
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ROCIO BIEDMA, LAcTANCIA SECA, BARCELONA, EDITORIAL AUTOGRAFiA, 2021, 89 pp.

JOSE MARIA BALCELLS DOMENECH
Universidad de Le6n

En materia de literatura, y especi-
ficamente en materia de poesia, déjenme
afirmar primero que no habrian de po-
nerse puertas al campo, como coloquial y
metafdricamente se dice, o dicho de otra
manera: no habrian de tenerse prejuicios
ante la temaética de una obra, o la poética
que la impregna. Por tanto, seria mas bien
propio de un fundamentalismo teérico-cri-
tico avalar un tipo de corriente literaria por
encima de otra por sefialarla como mas o
menos actual, 0 mas o menos caduca por
tal vez superada real o aparentemente. Me
he hecho esta consideraciéon preliminar
nada mas leer el indice del libro de Rocio
Biedma Lactancia seca, aparecido al iniciar-
se la tercera de las décadas del siglo XXL
Esta obra de la poeta jienense, prologada
por la uruguaya Rocio Cardoso, sucede a
sus conjuntos inmediatamente anteriores
El vértigo de la libélula, publicado en 2016,
y Cerezas en invierno, que vio la luz en 2019.

Rocio Biedma es persona muy im-
plicada en compromisos sociales, como se
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subraya en el paratexto que constituye la
primera solapa interior de su libro, y jus-
tamente tan solo leyendo otro paratexto,
el indice de Lactancia seca al que aludyi, co-
rroboraria lo antedicho desde la concep-
cion, el contenido y la préctica creativa de
ese conjunto, cuyo titulo tal vez comporte
connotaciones de un desamparo y des-
valimiento de los nifios, y por extension
del préjimo. Refrendarian indirectamente
la implicacién social de Rocio Biedma el
nombre y significacién de los autores que
cita al frente de los poemas.

Repérese en el titulo de la media
docena de secciones en las que se estruc-
tura la obra, y que suscitan la idea de
asumir un compromiso social a través
de la literatura, por mucho que se haya
desestimado la incidencia de la misma en
solventar cualesquiera cuestiones socie-
tarias, al menos a corto o a medio plazo.
Afloran en esas titulaciones problemati-
cas diversas, entre ellas las atingentes a
las mujeres, a las violencias bélicas y de
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género, a los desfavorecidos por causas
varias, por ejemplo la emigracién por mo-
tivos de guerra, o de carencias distintas,
y casi siempre habiendo nifios sufrientes
de por medio, explicitados o no. He aqui
esos titulos tan explicitos: «Los nifios de la
guerra», «Los ahogados», «Los que huyen
de la barbarie», «Los feminicidios», «Las
madres», «La esperanza».

Por lo que hace a autores y auto-
ras citados por Rocio Biedma a la cabeza
de sus textos, o de las secciones, salen a
relucir en el libro algunos de poetas muy
significativos, y por ende resultan bien
elocuentes, evidenciandose también que
entre las lecturas de la poeta andaluza
destacan las pertenecientes a las letras
americanas, con preferencia hispanas, con
énfasis frecuente en palabras de mujer:
Pablo Neruda, Delmira Agustini, Emi-
ly Dickinson, Vicente Huidobro, Miguel
Hernandez, Rafael Guillén, Gioconda Be-
1li, Rosario Castellanos, Rocio Cardoso...
Puntualizo que no todas las citaciones se
relacionan con el mundo literario, porque
las hay que son aducidas por la valia del
pensamiento que se recoge en ellas, sien-
do particularmente reveladoras las de
quien lleg6 a ser Director General de la
Unesco, Federico Mayor Zaragoza.

En la primera de las secciones de
Lactancia seca, la hablante de los poemas
expresa su empatia hacia la gente y los
nifios en especial en tiempos bélicos en
paises que no se mencionan, pero con el
recuerdo singular de un episodio de la
guerra civil espafiola que estall6 en el 36.
Aludo al bombardeo de la ciudad de Jaén
por el ejército sublevado contra la Repu-
blica, un hecho que ocasion6 decenas de
muertos y heridos, y que se evoca en el
poema «1 de abril. Cinco y veinte de la
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tarde», en referencia a aquel dia de 1937
en que se produjo una masacre que iba a
cebarse de modo inclemente en la pobla-
cion civil.

En las composiciones de la seccion
segunda, «Los ahogados», la hablante tra-
ta de sacudir las conciencias de quienes no
se sienten interpelados como ella lo esta
por la tragedia de las emigraciones forza-
das a causa de la bisqueda de horizontes
para subsistir que no son los suyos, y a los
que tantas veces han de volver debido a
las devoluciones aleatorias de los que lle-
garon sin papeles a un pais determinado.
Sea por ejemplo Suecia, como se poetiza
en el texto, de explicito titulo, «InSolida-
ridad». El compromiso solidario contintia
explicitindose en la tercera seccién, ahora
merced a una ética que clama a favor de
quienes se ven obligados a huir de unos
paises a otros, de un continente y/ o he-
misferio a otro, para encontrar al menos
trabajo e incluso refugio.

Diversas formas de violencia contra
la mujer, y singularmente contra las nifias,
son vilipendiadas en la seccion cuarta, «Los
feminicidios», donde se evocan muertes
tan infaustas como la de la sevillana Marta
del Castillo, asesinada por un joven ami-
go, y con cuya madre muestra la dicente en
el poema «Tu luz» su entera adhesiéon en
su dolor. Denostable en un grado todavia
maés extremo es el caso de un tipo de vio-
lencia que se ha calificado como vicaria y
que motiva el poema «Dénde, mi nifia», el
cual lleva esta estremecedora y fidedigna
informacioén bajo su titulo: «Degollada por
su padre a los dos afios, solo por hacer su-
frir a su madre». Violencia menos extrema
y sin resultado de muerte, aunque violen-
cia que amputa la integridad fisica y condi-
ciona el desarrollo sicologico y sexual es la
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que se delata en los versos de «Ablacién»,
cuyo titulo no procede aclarar por tan ex-
plicito como es.

La conciencia, el deseo, el significa-
do y la funcién de lo maternal motiva los
poemas de la parte quinta del conjunto, ti-
tulada «Las madres». Esta seccién de Lac-
tancia seca Rocio Biedma la hizo presidir
por unos versos ad hoc de Miguel Hernan-
dez, poeta que capté como pocos tanto las
implicaciones de la paternidad como de la
maternidad. Finalmente, en la gavilla final
del libro, «Esperanza», la hablante bucea
en un sentido de la entrega que ya sinti6
desde sus afios mas tempranos, y que re-
cupera sentimentalmente en el texto que
sirve como esperanzado colofén al libro,
«Un ave de alas blancas y tez de nifia». En
esa temprana época habria estado germi-
nando ya un darse a la gente que consti-
tuye un sello personal que ha marcado de
por vida su disponibilidad para el abrazo
fraterno universal.

El lenguaje poético de Rocio Bied-
ma en esta obra muestra en determinadas
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ocasiones una expresividad de diapason
neosurreal, aunque por lo comdn no se
practican registros de esta clase, sino que
la lengua generalmente empleada osten-
ta una gran comunicabilidad inmediata,
acorde con los asuntos y mensajes impli-
cados. Poemas de configuraciéon discre-
cional en sus contornos y desarrollo, por-
que algunos son breves y muy intensos,
varias composiciones se plasmaron a mo-
do de poemas en prosa, como por ejemplo
«El frio inatil», «Angosturas» y «Mama se
ha quedado dormida».

Libro interesante Lactancia seca. In-
teresante por el punto de vista con que
se enfocaron sus asuntos, por el angulo
feminista-maternal desde el que se ex-
presa la poeta jienense, que contraviene
estdndares lanzados hace ya varias déca-
das abogando por disociar maternidad,
crecimiento intelectual y compromiso
societario. Interesante, por dltimo, por el
adecuado lenguaje con el que la escrito-
ra plasmo los poemas de ese conjunto tan
ensamblado.
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FRANCISCO JAVIER DIEZ DE REVENGA, AZORIN, ENTRE LOS CLASICOS Y CON LOS

MODERNOS, MURCcIA, REAL AcADEMIA ALFONSO X EL SABIO, 2021, 333 pp.

JOSE MARIA BALCELLS DOMENECH
Universidad de Le6n

En este libro monografico sobre
Azorin se ponen en valor las oportu-
nas y sefieras contribuciones de varios
azorinianos eminentes, entre ellos E.
Inman Fox, y algunos mas. El libro es-
ta dedicado a otros muchos azorinianos
fallecidos, a los que el autor recuerda
diciendo que Semper sint in flore. Pero
cumple también incluir en la némina de
esos grandes especialistas en el escritor
alicantino, y por fortuna en plena activi-
dad investigadora, al propio Francisco
Javier Diez de Revenga, a quien corres-
ponde la autoria de la obra que resena-
mos. Un repaso a la bibliografia que se
relaciona al término de este volumen
demuestra con creces lo antedicho, pues
las contribuciones de este infatigable ca-
tedratico de literatura de la Universidad
de Murcia que pueden relacionarse con
la materia de este nuevo libro suyo son
tantas que abarcan paginas enteras, su-
mando en total nada menos que hasta
treinta y cuatro entradas.
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En el titulo elegido por Diez de Re-
venga para su libro, es decir Azorin, entre
los cldsicos y con los modernos, hay un guifio
intertextual que el lector avisado advierte
enseguida y que se justifica y se explicita
en la «Introduccién». Al respecto, se se-
fala en primer término la titulaciéon que
el propio Azorin puso en su libro de 1913
Clasicos y modernos, y que ha tenido for-
tuna entre los estudiosos, porque méas de
uno se ha valido de ella para aprovechar-
la, con variaciones, al frente de sus estu-
dios azorinianos, o en el frontis de otros
que no lo son, entre ellos el libro del pro-
pio Diez de Revenga, publicado en 2009,
con el titulo de Los poetas del 27, clisicos y
modernos.

En esta obra se recuperan, retinen,
se revisan y en su caso se enriquecen con
algunas modificaciones distintos estudios
azorinianos del profesor Diez de Reven-
ga, y hay que agradecer que el resultado
haya sido el de este volumen integrado
por quince densos e interesantes aportes
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suyos sobre el escritor de Mondvar. A
esos aportes los considera modestamente
su autor tan solo como «propuestas» de
lectura cuando no a veces «pequefias ano-
taciones», siendo el caso que superan muy
por encima esas auto calificaciones. A al-
gunos de estos estudios les siguen sendos
apéndices conteniendo la documentacion
de apoyo pertinente, como por ejemplo
en los titulados «La gran guerra» y «Unas
cartas y un articulo olvidado», por citar
unicamente dos de esos supuestos, el se-
gundo centrado en la relacién de amistad
que mantuvieron Azorin y un familiar del
catedratico murciano, Emilio Diez de Re-
venga.

El volumen fue editado en el afio
2021 en Murcia bajo el sello de la Real
Academia Alfonso X el Sabio. En esos
apreciables trabajos filologicos se escla-
recen cuestiones relativas a varias de las
obras principales de Azorin en el género
de la novela, asi como sus trazos mas rele-
vantes, y su significacién historico-litera-
ria en el contexto en que fueron elabora-
das. También se analizan, se comentan y
valoran otros tipos de escritura que llevan
la firma del autor, y se proporcionan da-
tos iluminadores acerca de su vida, de sus
circunstancias y de su personalidad.

No voy a detenerme, uno por uno,
en el contenido que comprende cada ca-
pitulo del libro Azorin, entre los cldsicos y
con los modernos, porque la resefia se ha-
ria demasiado extensa. Si voy a destacar
determinados puntos que creo concitardn
maés interés e incluso curiosidad, pese a
que muchos son bien conocidos. Empiezo
por recordar, siguiendo las informacio-
nes aportadas por Diez de Revenga, que
el alias Azorin lo us6 por vez primera el
escritor al frente de su libro de 1905 Los
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pueblos, de modo que la obra publicada el
afio anterior, en 1904, con el titulo de Las
confesiones de un pequerio filosofo, fue la alti-
ma que firmase como José Martinez Ruiz.

En Azorin subraya Diez de Reven-
ga en la monografia que, siendo como era
de talante muy abierto, siempre se mostrd
igualmente abierto en materia de lecturas
y también que escribia de continuo, lle-
gando a elaborar de manera meticulosa
muchos libros memorables, y aun afa-
diendo que solo en ntimero de articulos,
los que redact6 fueron alrededor de cinco
mil quinientos, siendo su periodo perio-
distico mas activo el comprendido desde
1905 a 1909. El escritor de Monévar se
dedic6 a ese quehacer no solo desde un
despacho, sino in situ durante la Primera
Guerra Mundial, que cubriria desde Parfis.
Asimismo, y como de la prensa se malvi-
via, compenso esa penuria tan esforzada
logrando ser diputado en las Cortes espa-
fiolas. Obtuvo un escafio en 1907 por Pur-
chena, en Almeria, aunque casi no piso6 la
comarca, como era costumbre en muchos
parlamentarios de la época.

Diez de Revenga pondera y desta-
ca el caracter generalmente innovador de
la literatura azoriniana, resaltando al res-
pecto que cred la novela intelectual de di-
mension lirica, y que fue un lirico descrip-
tivo. Siendo asi, no ha de extrafar, como
aduce el prestigioso e incansable fil6logo
murciano, que Gerardo Diego, otro de los
autores que conoce al dedillo, llamase a
José Martinez Ruiz el «poeta Azorin». Asi
se referia a él, por advertir que hizo aflo-
rar en muchas de sus paginas al poeta que
llevaba dentro. Tampoco extrafia, por tan-
to, que el autor de Azorin, entre los cldsicos
y con los modernos, se refiera a los poemas
en prosa que conforman la novela de 1902
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La voluntad, de la que hace una magistral
lectura en uno de los capitulos de su libro,
centrado en esta obra, y sacando a relucir
su importancia en algunos maés.

Siempre es de justicia precisar, co-
mo lo hace Diez de Revenga, que si el 98
comporté una critica de la situacion de
Espafia, y de la deriva a la que habia lle-
gado el pais, esa critica se hacia en positi-
VO, pues se trataba de una «critica como
reflexion sobre una realidad, auscultacién
de un cuerpo débil y enfermizo, que debe
ser analizado, diagnosticado y puesto en
curacion» (p. 120). Ortega y Gasset llego
a decir que el estudio de la tauromaquia
era fundamental para una aproximacion
al ser de Espafia. Azorin quiso aproxi-
marse al mismo objetivo, pero sobre todo
a través de una lectura revitalizadora de
los clésicos de las letras espafiolas, siendo
una de las cimas de esas revitalizaciones
la admirable manera de calar, en lo mas
hondo de la poesia del toledano Garcilaso
de la Vega, su «dolorido sentir».

Dos afirmaciones muy a tener en
cuenta sobre Azorin enfatiza Diez de Re-
venga en su libro. La primera: la atencion
preferente al terrufio, a los horizontes ori-
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ginarios, que es tan evidente en la obra
azoriniana, en la que tantas paginas se de-
dican al paisaje del levante mediterraneo,
no es en modo alguno incompatible con la
universalidad de una escritura, sino que
puede avalarla y ser incluso su profundo
sine qua non. Desde esa perspectiva es ca-
lificado el escritor como «monovero y uni-
versal» (p. 53).

La segunda: Azorin es, sigue siendo,
un escritor actual. El aserto lo justifica en
el capitulo «Castilla: historia y sociedad».
Ahi va enumerando las ediciones de una
obra azoriniana de precepto que ha conti-
nuado publicindose, y década a década,
desde el dltimo tercio del siglo XX. Me re-
tiero a la de 1912 titulada Castilla, de la que
se han hecho laboriosas y destacadas edi-
ciones criticas desde los afios setenta del
siglo pasado, debiéndoselas en el actual a
Gregorio Torres Nebrera y a Jorge Urrutia.
Otro ejemplo, el mas reciente, de esa actua-
lidad, de esa vigencia, la ha proporciona-
do Javier Diez de Revenga al contribuir de
modo tan util y solvente a la bibliografia
del escritor de Mondvar con los estudios
que ha recogido en las mas de trescientas
paginas de su libro Azorin, entre los clisicos
y con los modernos.
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JOSE AMADOR MARTIN SANCHEZ, Saramanca. ELOGIO DE LA LUZ, SALAMANCA,
DiputAciON ProvinciAaL, 2021, 203 pp.

JOSE MARIA BALCELLS DOMENECH
Universidad de Le6n

En més de una oportunidad nos
hemos ocupado del estudio, e incluso de
la resefia, de libros en los que la poesia se
conjuga con otras artes, con preferencia la
pintura, binomio que cuenta con una tra-
dicién secular bien conocida, por lo que
resultaria ocioso recordarla. Pero la poesia
puede formar tdndem asimismo con otras
manifestaciones artisticas, como es el su-
puesto al que responde el libro Salamanca.
Elogio de la luz. En esas péaginas las diver-
sas composiciones poéticas se conjugan
con numerosas instantaneas fotogréficas.
No ocurre subordinando estas a aquellas
para servirles como complemento ilustra-
tivo, sino en una simbiosis en que se con-
jugan versos y fotos enriqueciéndose mu-
tuamente. Asi es, porque las captadas por
la camara constituyen materiales en gran
medida poéticos también.

José Amador Martin Sanchez es el
artifice de esta obra en la que, ademaés de
poemas y de fotografias, se hibridan pro-
sas de distinto carécter, la mayoria medi-
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tativas, y plasmadas asimismo con sello
poético. Al término del libro consta una
semblanza del autor que principia infor-
mando acerca de su origen guipuzcoano,
pues naci6 en 1951 en la localidad de El-
goibar. Acto seguido se nos refiere que
vive en Salamanca, donde desarrolla va-
rias actividades profesionales, entre ellas
la docencia, pero siendo las preferentes la
fotografia, y asimismo la creacién poéti-
ca. Siguiendo la lectura de la semblanza
se va comprobando que la capital del Tor-
mes no supone su lugar de residencia y
de trabajo solamente, sino que constituye
un arraigado y seductor ambito afectivo
con el que se identifica. Salamanca le ha
propiciado el cultivo de las antedichas
actividades de fotégrafo y de poeta, ade-
maés de las de realizador de videos, y de
colaborador en medios informativos, ha-
biendo fundado alli y ser el alma de una
iniciativa cultural tan interesante como lo
es la revista electrénica Crear en Salaman-
ca, en la que se atinan la literatura y las
otras artes.
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No puedo dejar de acordarme del
extraordinario vizcaino Miguel de Una-
muno, al leer la semblanza de referencia,
porque son dos personas que admiten
comparaciéon dentro de las multiples di-
ferencias de diverso signo y alcance que
las individualizan. La admiten en el sen-
tido de proceder del pais vasco, haberse
salmantizado en grado sumo, y hacer de
Salamanca un testimonio susceptible de
dar fe de sus ocupaciones cotidianas, de
sus suefios, de su vida. Quiza esa afinidad
de procedencia, esa entrega al medio sal-
mantino y por supuesto el deseo de ho-
menajear al catedratico bilbaino fueron
poderosas razones que explican que José
Amador Martin Sanchez haya sido el di-
rector, guionista y director de fotografia
del documental titulado Horas serenas del
ocaso breve, que se centra en Unamuno vis-
to como poeta, y el que titulé Unamuno en
Alto Soto de Torres, de cuya realizacion y
direccién se encarg6 también.

Salamanca. Elogio de la luz es una
obra que venia precedida de varios acer-
camientos a la ciudad desde la caAmara de
hacer fotos y desde la poesia. En la sem-
blanza antedicha se mencionan esos an-
tecedentes en forma de libro. Aludo a los
titulos del libro de fotografias Salamanca.
Ciudad interior, y el de poemas Ciudad in-
terior, siendo Salamanca esa ciudad im-
plicita en el frontis, pero explicitada en el
decurso textual. Ambas, la poesia y la fo-
tografia, las habia conjuntado a un tiempo
en su obra Salamanca. Amor a primera vista,
cuya titulaciéon resulta bien explicita de
los ligamenes sentimentales de José Ama-
dor Martin Sanchez con la ciudad.

Precedido de un pértico en el que
el autor elogia la luz, la luz en si misma,
y como esencia imprescindible de la ima-
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gen, el contenido del volumen se distri-
buye en cuatro partes. Estdn dedicadas
respectivamente a las estaciones climati-
cas del afio segtn las vivimos en Europa,
reflejandolo el titulo dado a cada una: «La
primavera es luz»; «El verano, un alegre
regalo»; «Los colores del otofio»; y «El
invierno en la memoria». Estas secciones
van encabezadas por dos prélogos, el es-
crito que Manuel Marcos Robles titul6 «La
luz», y el que firma Alfredo Pérez Alen-
cart tituldndolo «Las cuatro estaciones de
Amador».

Quien crea que conoce Salamanca
muy bien, es muy probable que descubra
en este libro que no la conocia tanto como
pensaba, y que le habian pasado desaper-
cibidos muchos aspectos y detalles de esa
urbe portentosa. Es posible que de algu-
nos se hubiese percatado, pero dificilmen-
te con esa mirada doble, como fotografo y
como poeta, con que la mira José Amador
Martin Sdnchez tantas veces desde hace
tanto tiempo, y la sigue mirando constan-
temente, y en todas las estaciones del afio,
gracias a la luz distinta de cada una y des-
de el alba al atardecer de todos los dias.
Como escribié Roman Alvarez Rodriguez
sobre este libro en uno de sus articulos en
La Gaceta de Salamanca, en concreto el pu-
blicado el 12 de diciembre de 2021, «Ama-
dor nos hace ver otros universos salmanti-
nos donde solo la mirada privilegiada del
artista es capaz de autorizarnos a entrar
en sus secretos.»

Cada estacién, cada dia, cada luz
distinta ofrecida con el paso de las horas,
ilumina las calles, las fachadas de casas y
monumentos, en Salamanca por lo comin
doradas, las plazas, el asfalto, los rinco-
nes, las esquinas, las zonas altas y bajas,
las flores, los animales, los fendmenos at-
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mosféricos como el sol, la lluvia y la nieve,
y se producen ante los ojos asombrados
sinfonias y hechizos varios de colores, de
transparencias y de sombras. José Ama-
dor Martin Sanchez no deja nada por ver
en una ciudad que a buen seguro le tiene
reservados mads secretos a su mirada. Na-
da quiere que le sea ajeno, sea por nimio,
sea por aparentemente sin trascendencia.
Y al poetizarlo y al fotografiarlo nos re-
descubre de nuevo lo que crefamos haber
visto, pero que en el libro comprobamos
que escondia aun secretos estéticos pen-
dientes de descubrir. En este sentido, el
libro es una suerte de guia para redescu-
brir Salamanca y emocionarnos de nuevo
gozando y sintiendo pélpitos de la ciudad
a los que no atendiamos.
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Diré por dltimo que José Amador
Martin Sanchez es un magnifico y excepcio-
nal fotégrafo en un enclave donde abundan,
y es un buen poeta en un &mbito donde tam-
bién los hay, y algunos rozando la excelen-
cia. Viendo sus fotos y leyendo sus versos,
y tantos momentos poéticos de sus prosas,
hemos experimentado los gozos de la vista
alos que se referfa Ddmaso Alonso, y nos ha
herido el sentimiento la finura de su trazo
lirico, su viaje al interior de Salamanca y de
si mismo, a veces guiado por Juan de Yepes,
cuyo recuerdo sigue perviviendo en Sala-
manca, y cuya palabra mistica resuena en
la poesia de José Amador Martin Sanchez
al rendirle un tributo especial en el dltimo
poema de Salamanca. Elogio de la luz, «Noche
oscura, noche enamorada».
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NORBERTO RUIZ LIMA, LAS MAREAS NO SUELEN EQUIVOCARSE, MAJADAHONDA
(MapriD), EpicioNes RuUSER, 2019, 220 pp.

JOSE MARIA BALCELLS DOMENECH
Universidad de Le6n

Resulta una obviedad afirmar que
son numerosisimas las perspectivas des-
de las que puede enfocarse la confronta-
cion guerracivilista espafiola que explo-
siono en julio de 1936 tras un alzamiento
armado. Norberto Ruiz Lima ejemplifica
en Las mareas no suelen equivocarse que la
suya es una de entre tantas posibles, dado
que la mas inmediata posguerra constitu-
ye el marco histérico del relato, aportando
su localidad natal, la gaditana Sanltcar de
Barrameda, el ambiente geografico, paisa-
jistico y urbano donde se desarrollan los
acontecimientos relatados en tan inquie-
tantes paginas. No pocos de esos sucesos
fueron propios de un clima turbio de ajus-
tes de cuentas debido a animadversiones
por odios politicos larvados entre vecinos
y conocidos y que por parte de los parti-
darios de Franco tuvieron campo propicio
con el régimen recién instaurado.

Militar de profesién, y con expe-
riencia periodistica y literaria contrasta-
da, pues tiene en su haber varias novelas
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y libros de relatos bien dignos, el autor
ha logrado confeccionar una narracién de
alto voltaje que participa del género poli-
ciaco. La obra esta estructurada y se de-
sarrolla en veintitrés capitulos, cada uno
con su correspondiente nimero y titula-
cion. Varios de ellos mencionan ambien-
tes y lugares sanluquefios, no sin acaso
la novela transcurre enteramente en la
localidad y sus aledafios, haciéndose re-
ferencia expresa de zonas urbanas, calles,
plazas como la del Cabildo, edificios civi-
les como el del Ayuntamiento, religiosos
(iglesias y conventos) y militares como la
Comandancia de Marina o el cuartel de
Carabineros del Barrio Alto, el castillo de
Santiago, la plaza de toros, las bodegas lo-
cales, el rio, y por supuesto Dofiana.

El coto en esta novela dista de fun-
cionar como paraje microclimatico idilico
de dunas, de pinares, y de fauna autécto-
na y de paso de alto interés ecolégico, y
con su laguna de los Guzmanes, en suma
como un locus amoenus literario, sino como
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casi un locus horridus a causa de lo que ahi
sucede. En efecto, el coto se erige en uno
de los enclaves mas relevantes del relato,
porque en él se esconde el protagonista
para cometer sus demediaciones de cuerpos
de personas de izquierdas previamente
ejecutadas.

Los capitulos difieren respecto
al modo de escritura. En los pares habla
siempre el protagonista, y lo hace en pri-
mera persona, habiendo utilizado Nor-
berto Ruiz Lima al respecto el artilugio
narratolégico del mondlogo interior. En
cambio, cuando habla quien tiene la voz
narrativa en los capitulos impares, se usa
la técnica del narrador omnisciente, y no
solo omnisciente, sino entrometido inclu-
so en la narracion al dar a conocer su pro-
pio pensamiento. Entonces domina la ter-
cera persona del discurso, es obvio, pero
asimismo la primera en los dialogos, la in-
mensa mayoria incrustados en el texto sin
el previo aviso de un guion introductorio.
Las veces en las que esos didlogos en esti-
lo directo, y que se introducen de stbito,
van precedidos por lo que técnicamente
suele denominarse verba dicendi, son muy
contadas. El abundante empleo de las in-
tervenciones orales de los personajes dota
a la novela de una impregnacion conside-
rable de lenguaje coloquial.

Ocurre en la obra que un individuo
de profesion tonelero, llamado José Ruiz,
y exmilitante de Izquierda Republicana,
estuvo viviendo como topo en una bu-
hardilla sin ventilacién de su propia casa
durante la guerra y al final del conflicto
armado opta por salir del escondrijo y
ocultarse en la marisma, dentro de tres to-
neles interconectados hechos al efecto por
él mismo y sumergidos bajo el Guadal-
quivir. Desde ese refugio tan insolito, y
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que se ha forjado por su gran mafia como
tonelero, decide hacerse con varios cadéa-
veres recientemente ejecutados, los saca
de la fosa comtn cercana a la Varenada
donde yacen, los parte por el medio con
un serrucho, los entierra en dos mitades,
y los abandona en la orilla fluvial del co-
to, en la llamada la Otra Banda, uno tras
otro, pero dosificando calculadoramente
los dias de hacerlo, a fin de sobrecoger y
aterrorizar a la poblacién sanluquefia.

Estas acciones las hace por vengan-
za, y tienen un movil también politico y
simbolico, pues a su hermano lo demedia-
ron soldados de las tropas africanas que
seguian a Franco, y con las partes deme-
diadas de los cuerpos envia mensajes en
clave de lectura de derechas e izquierdas.
No tiene esa misma clave, en cambio, una
Unica biparticion que lleva a cabo otra per-
sona, una mujer, en las fases postreras de
la novela. El hilo conductor del relato, y es
lo que lo convierte en policiaco, se asien-
ta en las conjeturas y pesquisas para dar
con la autoria de tales demediaciones cor-
porales, la segunda claramente criminosa,
pues el sujeto que fue partido en dos no
estaba muerto previamente, lo que sirve
para plantear la problematica de natura-
leza penal de demediar sin haber matado
o demediar después de haberlo hecho.

Ya anticipé que el rol protagénico
de Las mareas no suelen equivocarse lo tiene
el tonelero demediador. Otro papel prepon-
derante lo representa un médico que se
habia instalado en Sanltcar de Barrame-
da desde 1927, y que ejerce también como
forense en esa ciudad, realizando sus ne-
cropsias en la fabrica de hielo de Bajo de
Guia. Los dos apellidos del doctor, Prim y
Vausell, dan fe de su origen catalan, pero
habia huido de su tierra porque alli se le
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habia tachado de fascista sin més ni mas,
segln se estilaba entonces, y en ocasiones
ahora, aunque también le partieron la ca-
ra en Sanltcar tilddndole de rojo. Queria
ir a América del Sur comenzando su ruta
desde Sanltcar, pero al final se quedé en
la ciudad.

Son numerosos los sujetos masculi-
nos que salen aqui y alla en la novela, en-
tre hombres de uniforme y fuerzas vivas
locales, y prescindo de referirlos para no
alargarme. Personajes de mujer importan-
tes en Las mareas no suelen equivocarse son
Micaela, esposa del demediador, madre de
sus tres hijos y que tiene que buscarse la
vida como puede para mal mantenerlos;
la madame Sinclair, que regenta un pros-
tibulo frecuentado por muchos lugarefios
de Sanltcar y por mujeres que se valen de
ese sitio para sus encuentros con clientes
fijos o bien ocasionales; y Juana Lopez,
autora de una demediacion que se adjudica
a José Ruiz para que ese caso quede cerra-
do sin ir més all& en las pesquisas. Perso-
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najes de muy escasa relevancia como ta-
les, pues solo son aludidos, pero resultan
curiosos por el guifio a los heterénimos de
Fernando Pessoa que su nombre compor-
ta, son los denominados Alberto Caeiro
y Ricardo Reis, conocido este tltimo del
doctor Prim y Vausell cuando estuvo en
Lisboa.

Esta novela de Ruiz Lima es una
buena novela y acredita la progresiva
maestria que va logrando el escritor san-
luquefio, que ha sabido captar el interés de
sus lectores desde el principio (comienza
con el hallazgo de un cadaver partido por
la mitad). Ha sabido mantenerlo a lo lar-
go del relato con la laboriosa y anecdética
identificaciéon de los cadaveres. Y ha sabi-
do acrecentarlo a medida que la trama se
acerca a su terminacion. En esta fase ulte-
rior destacan las paginas donde se cuenta
el asedio por medio de perros al que es
sometido el protagonista y la sensaciéon
de angustia con que lo vivi6 antes de ser
atrapado y abatido.
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]OSE LUIS PUERTO, CoNcIENCIA DE LA EscISION, LEON, EoLas, 2021, 126 rr.

[ARTiCULO-RESENA: TOPOGRAFIA DE LA HERIDA]

ASUNCION ESCRIBANO

Universidad Pontificia de Salamanca

Topografia es, en su sentido altimo
—etimoloégico—, la escritura de un lugar,
la sefializacién de una superficie, en es-
te caso, la de la herida. Escribe José Luis
Puerto que Topografia de la herida, Gltimo
libro publicado por este escritor salman-
tino, editado por Ediciones Eolas, ocupa
en su creaciéon poética: «el tiempo que
media entre Las silabas del mundo (1999)
y De la intemperie (2004)». Se trata de una
aclaracion necesaria en una doble vertien-
te: ubicarlo en su trayectoria como poeta,
por un lado, y, por otro, observar su evo-
lucién a la luz del tiempo transcurrido al
compararlo con sus obras mas recientes.
Personalmente, me sorprendo -aunque a
la vez me congratulo también- por saber
que poemas de tanta calidad hayan po-
dido pasar tanto tiempo inéditos. Para el
lector que, por el contrario, se acerque por
vez primera a la obra de este magnifico
poeta, la sensacion sera la de hallarse an-
te un escritor grande y, sabiendo la edad
que tienen los versos correrd, sin duda, a
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leer todo cuanto José Luis Puerto ha escri-
to antes y después.

Hace quince afios escribi que la
poética de José Luis Puerto puede resu-
mirse en el poema de su libro De la intem-
perie (2004), titulado «No sé», en el que el
autor adopta la actitud del sabio y donde
reivindica que le permitan: «Ay, pronun-
ciar las silabas, / las mias, las que llevo
/ en esta cicatriz que la memoria / deja
como sefial mientras vivimos»'. Ahora, la
publicacion de Topografia de la herida vie-
ne a completar, y a ayudar a comprender
mejor adn, aquella fase poética genial que
atravesaba el autor y que podria corres-
ponder con una etapa especial de la pro-
pia biografia del poeta. Porque la cicatriz
antes mencionada no era sino la de la he-
rida abierta cuyo terreno se describe, y
hasta se cartografia, en estos poemas que

1 EScrRIBANO, A., «José Luis Puerto: una
poética de la desposesion», Espéculo, 33, julio-
octubre (2006). Disponible en: https://webs.ucm.
es/info/especulo/numero33/jlpuerto.html.

125


https://webs.ucm.es/info/especulo/numero33/jlpuerto.html
https://webs.ucm.es/info/especulo/numero33/jlpuerto.html

Reserias

ahora ven la luz y que debieron de contri-
buir entonces a cerrar y cicatrizar aquella
llaga de la memoria.

Comentando su obra Las silabas del
mundo (1999)* decia quien esto escribe,
acerca de «las palabras mas hermosas /
que hayan podido pronunciarse nunca»’
que son «estas palabras las silabas del
mundo que palpitan en el silencio, con
las que se hace fuerte frente a todo lo que
muere o ya estd muerto. [...] El poeta obli-
ga asi a los vocablos a decir de otro modo,
a rozar el tiempo del mito, en palabras del
autor: «donde fluye otra luz / que expli-
ca de otra forma nuestro estar en el mun-
do»*. La escritura es, por tanto, preciso es
insistir en ello, comunién con lo creado.
Por eso el poeta invita a un td que puede
ser cualquier lector: «Entrégate, pronun-
cia / las palabras dichosas que nos hacen
arder»®.

Hasta aqui lo dicho entonces, y sir-
va como antesala a lo que ahora se expone
acerca del libro que hoy nos concita, y cu-
ya lectura hara revivir algo en el lector si
conoce previamente la obra de José Luis
Puerto. Aunque tal vez la sorpresa sea
mas grata si la lectura de los poemas se
lleva a cabo antes de leer el prélogo, en
el que el autor indica en qué lugar de la
cadena de su obra ha de engarzarse Topo-
grafia de la herida. Y es que el hecho de que
estos poemas se ubiquen en el centro de la
meseta en la que se halla el escritor, tras
haber recorrido ya importantes kiléme-
tros de su obra, y en el momento en que
se prepara para la subida a las cumbres de

2 PUERTO, |]. L. Las silabas del mundo,
Zaragoza: Prames Las tres sorores, 1999.

3 Las silabas del mundo, op. cit., p. 18.

4 Ibid., p. 24.

5 Ibid., p. 49.

126

su creacion, hace que los poemas de esta
Topografia sean como faros que iluminan
la calidad de los poemarios que les ante-
ceden, les siguen y los que imaginamos
que seguiran viniendo.

En primer lugar, conviene recordar
que no suele ser frecuente que los poetas,
los artistas en el mas amplio sentido, se
sientan contentos con obras realizadas
tiempo atras. Como si de una necesidad
de apostar permanentemente por lo nue-
vo se tratara, a medida que se crea, de al-
gun modo se destruye, para centrarse en
aquello que pugna por salir. Por eso es
mas importante ain que José Luis Puerto
inicie Topografia de la herida sefialandonos
el momento exacto de su andar poético,
tras Seriales (1997), periodo -como ya ha
sido indicado- especialmente significa-
tivo de su vida poética, al tiempo que
manifiesta con toda claridad que se hace
cargo de la herencia recibida: «hasta hoy
mismo». Y ese hoy es, sobre todo, el tiem-
po de la herida, cuando mas se rebela el
herido contra todo y contra todos. Y, sin
embargo, no hay rebeldia en estos versos,
sino todo lo contrario. Aceptacién y dis-
frute de «Estos pequefios dones, su pre-
sencia / Cémo cierra la herida / Del estar
en el mundo sin saber / Qué hay después
de la vida».

Es, por tanto, en el intervalo en-
tre dos de los mejores libros de José Luis
Puerto, cruzado el umbral del milenio y
con el medio siglo a cuestas, el espacio en
el que el poeta sitta estos versos. En ellos
se muestra cudnto supura de felicidad
agridulce esa situaciéon dichosa, ya men-
cionada, en la que se encuentra: «Porque
todo es un don / y nada merecemos», es-
cribe. Numerosas son, en este sentido, en
Topografia de la herida las alusiones a ese
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contexto, a esa causa primera anterior que
genera el presente y su sentir, pero que
también rige el pasado. Asi, a modo de
ejemplo, leemos en el poema «Lejos»: «Y
hay una voz alli / Que cree oirla todas las
auroras / Cuando respira con su corazén
/ Por un jabilo antiguo que en él vive /
Desde lejos, / Mucho antes de la herida».
El sujeto lirico no deja de recordarlo a ca-
da paso, quizas porque se haya acostum-
brado a convivir con la magulladura vy,
también, con su recuerdo impreso en la
piel cicatrizada. Sélo la memoria le ayuda
a cargar por el tiempo y el espacio con esa
remembranza del dafio. Hasta Cérdoba
llevara el poeta, en una de las maltiples
formas de ese desamparo (o su sutura),
«Un desamparo antiguo, [...] El desam-
paro que llevamos siempre», leemos en
«Castrillo de Madrofiiz».

Por otra parte, aludir, como hace el
autor en el prélogo, al libro de poemas co-
mo un diario supone, siempre, la idea de
que la poesia le acompafia cada dia. Y no
es mala cosa hoy, en tiempos de tomar y
dejar, de falta de compromiso con las per-
sonas, pero mds aun con las cosas en su
mas amplio sentido, que alguien no sé6lo
diga que la poesia es como un diario para
él, con lo que este tipo de escritura implica
de compaiiia, terapia y compromiso, sino
que, ademads, habiendo transcurrido dos
décadas desde su escritura, el autor se en-
cuentre orgulloso, por asi decirlo, de lo es-
crito hasta el punto de darlo a la imprenta
para que vea la luz, a pesar del tiempo,
como una deuda por él contraida con los
textos por él y de él nacidos.

Todo eso se resume, en parte, en
la poética que representa el poema «Tua
qué sabes», donde, de principio a fin, des-
granado verso a verso su ideal lirico, se
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enarbolan las velas que han hecho surcar
la poesia de José Luis Puerto desde hace
décadas ya. Sin duda alguna muchos de
los poemas de esta Topografia de la herida
se hallan en ese «Tta qué sabes». Aunque
también se remansa la poética de este li-
bro en sus dos altimos versos; en esa evo-
cacién paulina de la primera Carta a los
Corintios donde se nombra lo principal:
el amor, «[...] el mas hermoso don / De
existir con los otros», fuente donde mana,
paraddjicamente, lo que hiere y sana la to-
pografia del autor.

Planteado con una estructura dual,
el libro se abre con el poema titulado «Re-
correr mis lugares», un poema en el que se
rescata el viaje simbdlico por los espacios
del pasado para percibir en ellos la caren-
cia. La infancia y su paraiso asociado son
territorios que nombran la herida: «Reco-
rrer los lugares / En los que fui dichoso
con el mundo». En esta ocasién, una sim-
ple preposicion sirve para destacar la uni-
dad de todo. Ser dichoso no en un lugar,
parece decir el poeta, sino con él, puesto
que la pertenencia de ambos espacios, el
delaidentidad y el de la infancia asociado
al lugar en el que se vivi6 son lo mismo.
Por ello, ni los sentidos ni las palabras al-
canzan a decir, puesto que a ellos también
parece haber alcanzado ese abandono que
ahora lo cubre todo.

Pero hay algo aprendido que con-
tintia y sigue sosteniendo: «Adentrarse
de nuevo / En el bosque de alisos junto
al rio», sefiala el poeta, y contintia mas
adelante: «Sentirse alli en el centro /
Junto a las aguas vivas». Es la leccion
que se adquiere en la naturaleza, que
el transitar del tiempo que todo lo mu-
da, no toca, sin embargo, el corazén del
hombre que ha crecido haciendo del co-
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nocimiento de la permanencia verdade-
ra, gracia propia. Son las «estancias del
corazén», los lugares donde sigue soste-
niéndose la vida, a pesar de todo lo que
ha quitado el viaje por la vida. Son los
«lugares que salvan», cuando ya no se
encuentra el lugar que fue.

Si deja entrever el libro, a medida
que se avanza en su lectura, que la unidad
temaética de la primera mitad se diluye, en
cierto modo, en la segunda parte, donde
los textos son mas de circunstancias, aun-
que, por supuesto, se mantiene siempre
la calidad de los poemas. Como es habi-
tual en este escritor, a lo largo de todo el
poemario, su voz susurra con la delicade-
za mas lirica, dejando en el aire el suave
murmullo de quien se sabe agraciado por
vivir la vida que le ha tocado en suerte.
No en vano, algunos poemas pueden ser
leidos como si de oraciones de alabanza
se tratase («Y qué seria esta mafana», por
ejemplo). Con frecuencia, apunta el escri-
tor en los poemas el sentido de la vida se
encuentra en aquellos elementos cotidia-
nos que nos pasan desapercibidos. «;Y
que seria esta mafiana / Sin el trino del
péjaro? [...]» se pregunta José Luis Puer-
to. Y sigue afladiendo acumuladamente
evidencias: «;Y qué seria, dime, / Esta
mafana sin la luz?...» El aire fresco, el
canto, la mirada, la quietud. Y termina:
«Y el mas hermoso don / De existir con
los otros?»

Formalmente, el lector puede sen-
tirse seguro, en manos de una poesia me-
dida, con el encabalgamiento por bandera
y con gran variedad de elementos retori-
cos, todos ellos puestos al servicio de la
belleza, de la autenticidad, del ritmo y
mausica del poema. El autor nos guia de la
mano de la anéfora, espléndidamente uti-
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lizada en ocasiones en versos alternos, pa-
ra expresar la intensidad de lo sentido, pa-
ra guiar acertadamente la emocién propia
y la del lector. Esto es lo que ocurre, por
ejemplo, en el final del poema «Resurrec-
ciéon» donde, tras manifestar el rostro mas
luminoso de la noche («En la noche la luz
/ Emana de tu rostro / Y crea un territorio
al que se nos invita»), se incluye la duda,
honda, penetrante, lacida: «;Por qué aqui
nos quedamos / En la tierra y su noche?»
[...] «¢Por qué aqui nos quedamos / En el
indigo negro de la noche?»

O también, en «Llévame, Candeli-
na», donde la anafora va y viene cual co-
lumpio que se balancea del pasado hacia
el presente, cargada de recuerdos: «Cuen-
ta mis dedos, llévame en tus alas / A ser
aire en el aire, / A ser luz enlaluz, / A
habitar el jardin / Que teji cuando nifio
con las silabas / De una pobreza que era
dignidad, / Que teji con las ramas del ce-
rezo / Que en mi siguen brotando y flore-
ciendo, / Con la vifieta de la enciclopedia
/ Enla que Cristo multiplica/ los panes y
los peces, / Con la alcoba y la cal / De mis
noches pobladas / Por el miedo y el suefio
/ Por el rumor continuo de la fuente cer-
cana./ [...]».

Igualmente se acude a la enumera-
cion, empleada de manera grandiosa pa-
ra acrecentar la conmocién, por ejemplo,
en el poema «Pero queda la piedra»: «Pe-
ro queda la piedra / Y el 6xido y el sol
y el liquen que la abraza, / Las formas,
la erosion, los cuarteados. / Quedan los
pedregales, / Sus grises y amarillos, / Su
extension en montafias que se ofrecen. /
Pero queda un lugar/ Al que hoy puedo
hacer mio, / A pesar de las pistas, de las
talas, / De los fuegos, de las intervencio-
nes / Del hombre y su rapifia. / Queda el
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aire que brama, / Que susurra al oido, /
Que transmite el mensaje de misterio, /
[...] Pero queda la piedra, / Pero queda
el lugar / Y queda ese silencio més alla
del tumulto, / [...]». Como si el universo
fuera una alfombra que el poeta va des-
plegando ante nuestros ojos...

Con un experto manejo del en-
decasilabo auxiliado por el heptasilabo
y el alejandrino, el poemario conduce a
los lectores por la geografia espiritual de
Puerto y les ayuda a sentir lo que el poeta
ha convertido en su bandera, en su hogar,
en su fortaleza. Como las vigas maestras
de la casa en que se habita...

También, puesto que al poemario
lo cruza la alegoria de la topografia fisi-
co-emocional, podriamos hablar, cohe-
rentemente con esta metéfora, de rios que
dividen el territorio lirico, al tiempo que
lo vertebran. De esta manera, podria de-
cirse que en el libro confluyen distintos
brazos de un mismo rio, como las venas
que se ramifican y subdividen en otras
maés pequenas. El rio es, precisamente,
uno de esos elementos a través de los
que el poeta canaliza su sentir. Rios co-
mo el Néckar; el Tormes; el Sumida bajo
la Tluvia de «hilos verticales» y el puente
Ohashi que pintara Hiroshigue («no es el
puente de Munch», dice el poeta); el rio
Zujar, cuyas aguas reflejan el Castillo de
Madrofiiz. También hay otros... Mas si los
rios son las arterias por las que transcu-
rre la memoria herida del poeta, también
protagonizan estos poemas otros lugares
de esta tierra castellanoleonesa nuestra
(Avila, Salamanca) o méas lejanos en el es-
pacio, que no en la afectividad (Cérdoba,
etc.); evocaciones familiares (el abuelo, la
madre...); personajes singulares protago-
nistas de los textos (Penélope, trasunto de
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la madre del poeta; Fray Luis, ;trasunto
del poeta?; Corot) o apareciendo entre
bambalinas (Telemann, Mir6, Chillida,
Tapies...).

Hay en el libro, también, un fran-
ciscanismo vegetal que alaba los detalles
del paisaje, del bosque, que escucha a los
alisos, las acacias, los nogales..., que se de-
ja susurrar por las ramas mas pequenas,
y a través del que el poeta se dirige a los
caminos, los drboles y las piedras en su
bisqueda de la serenidad que le permi-
ta convivir con la herida de lo que nunca
volvera a ser igual que al principio. «Lle-
ga hasta mi, camino» o «Ven, rama que-
bradiza» son capaces no sélo de expresar
unos sentimientos especiales en el poeta
sino también, y sobre todo, de dirigirle
hacia la propia naturaleza en cuyo seno se
generaron las emociones primeras, evoca-
das ahora también en ella y por ella, nue-
vamente. Asi, la perfecta y espiritual casi
transparencia luminosa del sujeto lirico,
reflejada, bellamente, como deseo en estos
versos: «Ay, si pudiera yo estar en el aire
/ Como ta te mantienes, tan ingravida, /
Que vienes de la tierra pero ya no eres tie-
rra, / Que surges del rizoma / Que nunca
ha sido luz pero que a la luz aspira. [...]
Enséfiame el secreto / De ser vuelo de luz,
cuando en la sombra / Se tiene la raiz».

Esa convivencia serena con la ci-
catriz que ha dejado la herida, y a la que
ya se ha aludido anteriormente, es otra
de las vigas maestras de la morada poé-
tica de este autor. De este modo, nos dice
en el primer poema: «La gracia de aquel
tiempo/ Se ha convertido en pérdida», y
hay que ser muy coherente para continuar
manteniendo esta bandera en alto cuando
vienen mal dadas, cuando se abre la heri-
da, que siempre estuvo ahi esperando su
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dia. Un deciamos ayer..., por similitud con
el primer poema de la segunda parte que,
no por casualidad, evoca a un fray Luis de
Ledén que también suelta amarras con las
deudas del pasado. Fidelidad a la escritu-
ra, fidelidad a la memoria. En el fondo ha-
blamos de una misma desgarradura pro-
ducida por la sinceridad frente a lo que
uno es, por esa unamuniana coherencia
con lo pensado y sentido que no siempre
resulta facil de llevar.

En este sentido, cobra mayor im-
portancia el hecho de que el poemario
constituye no sélo la basqueda sino la
constatacion de que «[...] queda un lugar
/ Al que hoy puedo hacer mio». Al tiem-
po que la primera parte pasa revista a los
nombres y lugares de la herida, la segun-
da, recorrido ya el terreno, se adentra en
luchar con lo escarpado del tiempo. Qui-
z4as esto sea mas importante si se tiene en
cuenta que esta segunda parte presenta a
la muerte, diseminada entre los versos y
las paginas, como elemento omnipresen-
cial. Una muerte derrotada en todo mo-
mento: «Entonces ya no hay muerte que
proclame / Sobre nosotros su victoria
siempre». Desde esta perspectiva habran
de leerse esperanzadamente el conjunto
de poemas entre cuyos versos se anun-
cian las distintas expresiones de la resu-
rreccion: «Resurreccion», «El angel de los
muertos», «Ven, rama quebradiza», «Aca-
cias»..., tras los cuales queda claro que he-
rida'y resurreccion ya son lo mismo: «Y ahi
esta el destino, / En la humilde labor de
entregarse a la vida», versos que procla-
man que solo el pasado y el presente, de
la mano, abren las puertas a la posibilidad
de futuro.

Es, en cierto modo, Topografia de la
herida un poemario épico, con numerosas
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evocaciones polifénicas muy simbélicas,
de resonancias culturales biblicas muchas
de ellas («Queda el aire que brama, / Que
susurra al oido, / Que transmite el men-
saje de misterio» —el profeta Elias-; «Ter-
mina siempre el dia, / Parece plenitud
su final luminoso, / Pero todo es deriva
/ hacia la nada» -Eclesiastés-), misticas
otras («Celebras en tu estancia desposo-
rios / De la tierra y el cielo» —-Cantar de los
Cantares, Juan de la Cruz-).

Especial mencién ha de concederse
a la evocacioén del jardin del Edén, pues
sin duda alguna nos hallamos ante otro
de esos espacios vertebradores del terri-
torio poético de José Luis Puerto. Asi, se
pregunta el poeta: «Qué queda del jardin
/ Cultivado en el tiempo por el jabilo /
Que nos fue concedido / Al contemplar
tocadas por la luz / Todas las criaturas
y las cosas / En el espacio de la creacion
/ Que se nos dio para vivir». Pero no s6-
lo aparece el lugar, sino que se dan en el
libro toda una serie de variaciones sobre
el tema, como, por ejemplo, nuestra sali-
da de él («Las flores de un edén del que
hace tiempo / Hemos sido expulsados»);
su aforanza («He sentido el rumor del pa-
raiso / Y sé que hay un lugar donde se
halla, / Fuera de esta tiniebla en que ya-
cemos, / Lejos de este destierro, / Ay, de
crucifixiéon»); la manzana del Paraiso («Y
encendia en nosotros / Anhelos de una
vida mas dichosa, / De una vida mas alta,
/ [...] La manzana mas alta / El fruto in-
alcanzable»); o, incluso, su identificacion
con la nifiez y el origen de su vocacion
(«[...] region de mi nifiez, perdida: Terri-
torio que alberga / Aquel jardin que en-
tonces / Me fue dado tejer / Con las mas
altas silabas / Que han brotado de mi»).
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Precisamente la expulsion del Pa-
raiso constituye, en mi opinién, la médu-
la espinal de esta Topografia de la herida, y
asi se puede entender leyendo los tltimos
versos del poema «Llega hasta mi, cami-
no»: «Y al recorrerte hoy, camino amigo,
/ Otra cosa no busco / Que aquella pleni-
tud que tuve un dia, / Aquella gracia de
existir con lo amado, / Antes de la esci-
sion y de la herida / Que hoy me hablan
de un tiempo paraiso, / De un jardin que
perdi, / Del que me da sefiales / Esta na-
turaleza atin en gracia / Que tt atraviesas
y por la que voy / Desde aquella escisiéon
/ Como un extrafio».

«Hay lugares que salvan, / Ahora
que, en este tiempo, estamos sin lugar.»
Este verso resume una de las ideas clave
del pensamiento de José Luis Puerto, y
que en este poemario cobra forma en esa
«topografia de la herida» que da titulo a
la obra. En él se anuda ese saber hallar el
mapa de los reconditos hogares de la vi-
da y del silencio, esas moradas que han de
protegerse para siempre, en las que ya se
busca trazar la salvaguarda, proteger lo in-
visible, vivir, en definitiva, a la intemperie
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incluso, mas sabiendo que hay algo que
nos salva mientras sepamos nosotros pro-
tegerlo a él. Topografia de la herida es, en
definitiva, un libro, de los que surgen nel
mezzo del camino della vita, por evocar al
ilustre florentino. En ese momento en que
la persona se tutea ya con los que le prece-
dieron, sabedores ellos, pero ya también
el vastago, de que volveran a encontrar-
se mas tarde o mas temprano. Por eso la
evocacion del abuelo no es triste afioranza
aqui, sino delicado recuerdo, «como llave
de luz». Estos poemas son hermosos, co-
mo todo lo que ha escrito José Luis Puer-
to. Son cuentas engarzadas de un collar
que uno palpa con la ansiedad de las épo-
cas pasadas («las acacias de hoy te traen
otras acacias»), cuando ya no estamos to-
dos, no al menos de la misma manera, y el
peso de esas ausencias se nota en el alma
que pugna por elevarse. Escrito en un mo-
mento en el que todo empieza a estar muy
claro y uno tiene ya la moneda echada al
aire. Traslada, en definitiva, la conciencia
-heideggeriana advertencia a la vez- de
que «El tiempo nos convierte en escision
/ De todo lo que amamos».
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JOSE MARIA BALCELLS, TRAGEDIA EN JUEGO. TOROS Y TAUROMAQUIA EN MIGUEL DE

Unamuno, Uja EDITORIAL, JAEN, 2022, 491 pp.

JoaN EsTRUCH TOBELLA

Filologo, historiador y profesor

La primera sorpresa de este libro
singular nos la depara su titulo, que pa-
rece un oximoron. Por un lado, el famoso
catedratico salmantino; por otro, el toreo.
Sin duda, estamos ante un proyecto ambi-
cioso: estudiar estos dos conceptos de ma-
nera interactiva, explorando algunas de
sus multiples ramificaciones. El profesor
Balcells, acreditado por sus numerosas
investigaciones, en especial las dedicadas
a Miguel Hernandez, en este libro ense-
guida muestra su voluntad de someter los
topicos a una rigurosa critica.

La obra tiene una cuidada ordena-
cion temética. En la introduccién, el pro-
fesor Balcells sienta las bases de las tesis
que va a sostener. Por ejemplo, al acufiar
el concepto «tauromaquia ponderada»
avanza la postura del filésofo bilbaino
acerca del espectaculo taurino. Y en el
apartado «Beligerancias periodisticas»
analiza algunas de las polémicas en las
que Unamuno intervino.
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Los tres apartados siguientes se
ocupan, respectivamente, de la corres-
pondencia unamuniana, de los poemas
dedicados a los toros, asi como del voca-
bulario taurino. Por daltimo, otro extenso
aparrado estd dedicado a las relaciones
de Unamuno con sus amistades, centran-
dose en el tema de la tauromaquia. Vale
la pena destacar los apartados dedicados
al pintor Zuloaga, al novelista Blasco Iba-
fiez, al poeta Manuel Machado...

Contra lo que a veces se ha afir-
mado con escaso fundamento, el filosofo
bilbaino no manifiesta demasiado interés
por la tauromaquia en si misma. Lo que le
interesa de manera primordial son sus re-
percusiones sociales, resumidas en el lema
romano Panem et circenses. Este posiciona-
miento pragmatico ird distanciando a don
Miguel de su amigo, el escritor Eugenio
Noel (1885-1926), antitaurino militante.
Abominaba de la tauromaquia y también
del flamenquismo, que, siguiendo la tra-
dicién de los ilustrados, consideraba em-
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blemas de la Espafia atrasada, marginada
de Europa.

El analisis de don Miguel es mu-
cho mas rico en matices. Por ejemplo, el 7
de abril de 1924, en su colaboracion en el
diario bonaerense La Nacion, celebr6 que
Argentina prohibiera los toros. Pero, en
tono premonitorio, advierte de que, aun-
que el fatbol no es violento como la tauro-
maquia, el dafio social es todavia peor, ya
que no se basa en la rivalidad toro-torero,
sino que fomenta una «lucha incivil, bar-
bara, prehistérica, de unos lugarejos con-
tra otros, una manifestaciéon del mas triste
localismo» (p. 48).

Los datos expuestos hasta aqui son
suficientes para concluir que el rector sal-
mantino no tiene una posiciéon cerrada y
definitiva sobre la tauromaquia. Por eso
puede salir al paso de la dura definicion
de Azorin: «Los toros son brutalidad y
barbarie». Unamuno rebaja ese tono tras-
cendente y apasionado de su amigo, al
manifestar: «Yo no encuentro barbaro el
espectaculo». Consciente de que el tema
taurino se suele abordar con grandes car-
gas de apasionamiento, don Miguel pro-
curard «capearlo» siempre que pudiera
poner en peligro alguna de sus relaciones
amistosas, sustentadas en la tolerancia y
el respeto.

No faltan, sin embargo, algu-
nas boutades tipicas de la dialéctica
unamuniana. Como la propuesta,
publicada en 1914, de que, para que
Espafia se anexionara Marruecos de
manera pacifica, tenia que construir
plazas de toros y tablaos flamencos en
todo el territorio, como instrumentos
de la civilizacién mestiza que Espafa
habia desarrollado en América (p.
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407). Pero junto a ideas disparatadas
como esta encontramos otras de gran
calado, como la solucién que Unamuno
propone al problema de cémo valorar las
obras literarias de tema taurino. Puede
servirnos de ejemplo su valoracion de la
poesia taurina de Manuel Machado.

Como es sabido, la tematica tau-
rina tiene una gran presencia en la
obra poética de Manuel Machado. Uno
de sus libros poéticos se titula precisa-
mente La Fiesta nacional (1906). Es muy
probable que Unamuno lo leyera, pero
guardé silencio y no publicé ninguna
resefia sobre el mismo. El profesor Bal-
cells atribuye esta actitud a las reticen-
cias del filésofo ante el calificativo de
«nacional» aplicado a la tauromaquia.
También sefiala, con gran perspicacia,
que Unamuno valora la obra de Manuel
Machado simplemente porque esta bien
escrita, sin que tenga mucha importan-
cia el tema que trate. Por tanto, «si esté
excelentemente escrita, ha de darse la
bienvenida a cualquier clase de literatu-
ra, aunque sea la taurina» (p. 248).

Finamente resueltos los principales
entuertos acerca de la posicion de Una-
muno respecto a la tauromaquia, el libro
se completa con una serie de textos, edi-
tados y anotados, de Unamuno: articulos
periodisticos, cartas, poemas.

Conviene cerrar este breve anali-
sis con una llamada de atencion hacia las
metodologias utilizadas por el profesor
Balcells, cuyas inquietudes siempre han
ido més alld de los rutinarios trabajos
académicos. De ahi que en los capitulos
dedicados a los toreros no nos extrafie-
mos al encontrar datos procedentes de
investigaciones mezclados con algunos
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elementos que emparentan con el géne-
ro ensayistico, junto a otros que conectan
con el relato de ficcion verosimil. Estos
capitulos, si se enlazaran, podrian con-
formar una especie de novela corta tau-
rémaca unamuniana, con alguna base
biogréfica.
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Como no podia ser de otra manera,
las complejidades de Miguel de Unamuno
y de la tauromaquia rehuian las aproxi-
maciones simples. Requerian una mirada
abierta a la complejidad, la que el profesor
José Maria Balcells ha sabido adaptar y
aplicar en su libro, tan sabio como ameno.

135






Resenas

JUAN DIAZ ALVAREZ (coorp.), CULTURA ACADEMICA Y MONARQUIA EN EL siGLo X VIII,
GiyoN, EpicioNes TREa, 2020, 320 pp.

PrLAYO FERNANDEZ GARCIA
Universidad de Oviedo

Ediciones Trea enmarca el volu-
men que reseflamos en su coleccién de
Estudios histéricos «La Olmeda», espe-
cificamente en la seccién de «Piedras an-
gulares», productos editoriales ambos
que albergan numerosas monografias y
antologias académicas en torno a muy
variadas épocas histéricas y disciplinas
académicas del &mbito de las Humani-
dades. Pese a que su titulo pudiese lla-
mar a engafio, el libro que nos ocupa
resulta un buen reflejo de la interdis-
ciplinariedad tematica y variedad cro-
nolégica de la serie que lo acoge. Aun
engarzado dentro del proyecto de inves-
tigacion «El academicismo al servicio de
la monarquia. Discurso politico-ideolo-
gico en la Espana de la Ilustracion» (fi-
nanciado por el plan propio de ayudas a
la investigacion 2020 de la Universidad
de Oviedo), el contenido de los 12 capi-
tulos de este libro trasciende por mucho
tanto las fronteras geograficas asturia-
nas como las temporales del propio si-
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glo XVIII, sin perder nunca la coheren-
cia propia a la que aspira.

El resultado resulta refrescante,
al sobreponerse a la demasiado habitual
acumulaciéon de trabajos independientes
englobados dentro de un marco tematico
mas amplio, con una seleccién y orden de
esta docena de investigaciones que, pese a
ser de por si independientes, han sido se-
leccionadas y estructuradas con suficiente
tino como para sugerir una transicion or-
ganica entre unas y otras. Internamente,
el volumen esta organizado en tres apar-
tados distintos: las fuentes y el discurso
historico, el academicismo al servicio de
la Corona, y la oficialidad de la accion dis-
cursiva, bien diferenciadas entre si.

La primera agrupacion se centra
grosso modo en las distintas facetas que su-
ponen el corazén de cualquier investiga-
cion rigurosa, y, mas especificamente, en
la instrumentalizacion de las fuentes his-
toricas, puestas al servicio de los intereses
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politicos de las monarquias del siglo XVI-
I, y de su sustrato ideol6gico. Y hablo en
este sentido en plural, porque después de
la breve introduccién del coordinador del
libro, Juan Diaz Alvarez, el capitulo que
inicia el volumen se centra en distintas
monarquias, igual que las subsiguientes
lo haran con cambios de épocas.

En «El estudio de las antigiiedades
prehistoricas y arqueolégicas al amparo
mondrquico: breves anotaciones compa-
rativas entre el panorama britanico y el
espafiol (siglos XVI-XVII)», Fernando
Rodriguez del Cueto se siente obligado a
explicar su presencia, como prehistoria-
dor, entre académicos fundamentalmente
modernistas. Un esfuerzo que se agrade-
ce, no porque fuese necesaria tal justifi-
cacién, sino porque sirve como perfecto
predmbulo para un estudio bifocal, que
combina lo arqueolégico y lo historiogra-
fico para analizar la fascinacién creciente
de dos monarcas distintos al respecto del
estudio de los restos del pasado, el desa-
rrollo paralelo de estas tendencias, y el
potencial politico de los descubrimientos.

Guillermo Ferndndez Ortiz vira la
direccién del volumen hacia un trabajo de
campo mas metafdrico que literal con «El
trabajo archivistico al servicio de la mo-
narquia: la contribucién de las reales aca-
demias». En una época maés critica para
el oficio histérico que en los siglos prece-
dentes, se profundiza en la tendencia a la
investigacion, recopilacién y asuncién de
fuentes vélidas para la construccion his-
toérica. Un proyecto que, l6gicamente y en
tanto que auspiciado por el apoyo regio,
era bien consciente del potencial de res-
paldo politico de la historia, en una mi-
sion multiple de depuracion, recopilacion
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e instrumentalizacion de documentos his-
toricos.

La legitimacion politica de la nueva
dinastia borbodnica resulta crucial dentro
de «El relato del Reino de Asturias y sus
esquivas fuentes. Glosas medievalistas a
una polémica ilustrada», de Alvaro Sola-
no Ferndndez-Sordo, en un contexto en el
que, desde inicios del siglo XVIII, se busca
entroncar, por via del medievalismo, a los
Borbones con la monarquia asturleonesa.
Este capitulo abunda en la polémica aca-
démica de aquel tiempo con respecto a la
reconstruccion historiogréfica en torno a
la Reconquista y la memoria en torno a
sus supuestos iniciadores.

Y con una transicién bien orgéanica,
el lector abandonard la primera seccion
del volumen para pasar sin mas pream-
bulos a la segunda, «El academicismo al
servicio de la corona». Ello es asi porque
el academicismo al servicio de los pode-
res politicos de la Espafia del siglo XVIII
ya habia sido ampliamente planteado en
el apartado anterior, y muy especialmente
en su ultimo capitulo. Sin embargo, aqui
se dejan de un lado las fuentes para ana-
lizar facetas mas especificas dentro de es-
te contexto histérico, con una diversidad
que pasa de la ciencia al arte, sin perder
de vista la sociabilidad en el siglo de la
[lustracion.

También encontramos en este se-
gundo apartado la misma diversidad con
respecto a lo geogréfico, desplazdndonos
del Norte peninsular en su vertiente sur
en «Médicos, escritores y astronomos: re-
laciones peligrosas en la Regia Sociedad
de Medicina de Sevilla», de Xaime Mar-
tinez Menéndez. Una demostracion de
que el academicismo podia desarrollarse
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también en la periferia y no solo de for-
ma préxima al ambiente cortesano, y que
intenta delimitar el papel de la Regia So-
ciedad de Medicina de Sevilla en la defi-
nicioén de ciencia médica de su época. Los
debates precisamente en torno a esta de-
finicién producidos a finales de la década
de 1720 entre escritores, médicos y (lo que
quizd pueda sorprender) astrélogos, re-
trotraen al lector a un entorno de la medi-
cina muy distinto del que hoy barajamos
incluso los legos en la materia.

La aspiracion de servicio a la Coro-
na aparece de forma mas clara y alejada
de polémicas en la investigacién de Al-
varo Molina Martin. «Discurso y practi-
cas del arte del grabado en los inicios de
la Academia de San Fernando» se centra
en el grabado como técnica artistica y, al
mismo tiempo, como producciéon de ima-
genes con potencialidad propagandistica
para la monarquia. Dentro del ambito de
la Academia de San Fernando, el capitu-
lo nos muestra como su periodo iniciatico
sirvid para marcar unas bases tanto técni-
cas como ideolégicas que determinaron la
evolucién de los grabados en la segunda
mitad del siglo XVIIIL.

Sin alejarnos de la Historia del Ar-
te, pero desde una posiciéon més elevada
en el sentido de englobar su estudio de
forma generalista, Juan Diaz Alvarez pre-
senta en «Construir una Historia del Arte
Espafiol en el siglo ilustrado» la creacion
artistica espafiola como objeto de crecien-
te interés dentro del ambito politico, se-
fialdndola incluso como précticamente un
asunto de Estado. Durante la segunda mi-
tad del siglo XVIII, el estudio de las Bellas
Artes y la aspiraciéon de una Historia del
Arte moderno bebe de una pluralidad de
corrientes europeas, y se desarrolla aqui
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en su vertiente espafiola, entre las idas y
venidas de investigadores y académicos,
decididos a reivindicar el legado artisti-
co espafiol con la seriedad que precisaba,
marcando una auténtica vanguardia en el
estudio de este campo en Espaiia.

Un viraje tematico mds stbito mar-
ca la investigacion de Fernando Manzano
Ledesma, «Sociabilidad ilustrada y con
relaciones de nacién en la corte borbonica:
la Real Congregacion de Nuestra Sefiora
de Covadonga de asturianos en Madrid
(1742-1808)», que, sin embargo, no se ale-
ja tanto como a priori pudiera parecer del
planteamiento general de la obra. Cen-
trdndose en la Real Congregacion de as-
turianos en Madrid, la tesis del autor se
centra en presentar a las congregaciones
de nacién durante el siglo XVIII como es-
pacios de sociabilidad enmarcados dentro
de la corriente ilustrada, y reivindicarlas
como objetivo historiografico frente las
manifestaciones mds especificas de este
movimiento cultural, como pudieran ser
las academias, sociedades econémicas de
amigos del pais, o en un d&mbito menos
normativo, las tertulias y salones.

La tercera y dltima parte del libro,
«La oficialidad de la accién discursiva», se
centra en analisis mas especificos de mol-
deamiento y utilizacién de los discursos
académicos. Esas tacticas concretas, a las
que dieron forma individuos especificos
de gran proximidad a o integrados en es-
tructuras bien mondarquicas, bien acadé-
micas, bien ambas, nos permiten analizar
un pufiado de ejemplos. Las dos primeras
irrumpen con la obra de Feijoo como prin-
cipal protagonista, mientras que los tres
tltimas analizan varios ejemplos de cen-
sura académica en el siglo XVIII, si bien
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todas ellas se mueven entre lo histérico y
lo literario.

Inmaculada Urzainqui Miqueleiz
(«Més que un elogio: las dedicatorias de
Feijoo a Fernando VI y Barbara de Bragan-
za») inaugura la seccién desde el punto de
vista de los panegiricos, analizando sen-
das dedicatorias de Feijoo a Fernando VI
y a su esposa, la reina Barbara de Bragan-
za. Introduciendo dos de los tomos de sus
Cartas eruditas y curiosas, la consideracion
del fraile a través de esas expresiones lite-
rarias presenta una vision histérica muy
interesante de los monarcas, y supone un
ejemplo claro de la construccién o remo-
zamiento de la imagen regia.

En la 6rbita del benedictino con-
tinta Maria Ferndndez Abril, quien con
«Una visién institucional: B. J. Feijoo an-
te el descubrimiento y la conquista de
América», desarrolla el pensamiento de
Feijoo en torno al papel espafiol en lo que
se refiere al proceso de «descubrimiento»
y conquista en el continente americano.
Se trata de uno de los primeros esfuerzos
espafoles a la hora de construir una his-
toriografia americanista oficial, que la au-
tora posiciona adecuadamente dentro del
contexto académico e institucional de un
ya avanzado siglo XVIIL

No nos alejamos en demasia del
tema americano en la siguiente contribu-
cion, «La Real Academia de la Historia
como Cronista Mayor de Indias: algunas
censuras de libros en el siglo XVIII (1726-
1807)», de Eduardo San José Vazquez, que
también inicia en el volumen la metodolo-
gia de anadlisis sobre la censura académi-
ca como proceso definitorio del discurso
monadrquico de la época. En su caso espe-
cifico, centrado en la figura del Cronista
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Mayor de Indias, se estudia globalmente
la actividad censora de la Real Academia
de la Historia en el &mbito americano de
la época, completando ademads el trabajo
con una nutrida tabla de obras sobre la te-
matica americana censuradas entre 1746 y
1807.

Continuando con la linea censora
en la Real Academia de la Historia, Elena
de Lorenzo Alvarez nos trae «La censu-
ra académica, al servicio de las regalias y
la imagen de su S.M. (RAH, 1778-1784)»,
centrandose en el papel de la corporacion
como garante de la imagen de la monar-
quia, y en defensa de las regalias de la Co-
rona por esta via. Asi, presenta la propia
concesion de licencias de publicacion co-
mo una atribuciéon de la Corona, y estu-
dia como el mundo del libro y la censura
académica actuaban como herramienta
de control sobre el discurso historiogra-
fico en torno a la monarquia, y, en con-
secuencia, la propia nacién. Esta tesis se
desarrolla a partir del anélisis de distintas
censuras y obras, llevadas a cabo por cen-
sores entre los que se encuentra el célebre
Gaspar Melchor de Jovellanos.

Y, enlazando con el asturiano, cie-
rra el volumen Rodrigo Olay Valdés con
«Un caso de censura institucional: Jove-
llanos, la Academia Espafiola y la conme-
moracion del nacimiento de los infantes
gemelos». De esta forma, y en el contexto
del nacimiento de los nietos gemelos de
Carlos 1III, el encargo hecho a Jovellanos
por parte de la Real Academia Espafola
de redactar un texto en su honor, nos en-
contramos ante los sucesivos tijeretazos y
modificaciones de la Academia Espafiola
sobre el trabajo original del asturiano, que
agriaron un tanto las relaciones de este
con la institucién. Se trata de una inves-
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tigacion sobre un hecho histérico ya co-
nocido, pero que se disecciona aqui con
mas detalle, acompanandose ademaés de
una addenda documental sobre estas idas
y venidas del texto encomiastico ya men-
cionado.

En resumen, un volumen muy va-
riado, y especialmente equilibrado en su
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combinacién de temas, realidades y dis-
ciplinas académicas. Un ejercicio de re-
trospectiva sobre la obra y metodologia
de aquellas generaciones que nos prece-
dieron en la Academia del siglo XVIII, con
una mirada critica sobre la instrumenta-
lizaciéon constante de sus esfuerzos, que
evita caer en una nostalgia idealizada so-
bre su realidad.
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ANTONIO CHAS AGUION (gp.), CORTE Y POESIA EN TIEMPOS DE LOS PRIMEROS
TRASTAMARA CASTELLANOS: LECTURAS Y RELECTURAS, BERLIN, BERN, BRUXELLES, NEW YORK,

OxrorD, Warszawa, WIEN, PETER LaNG, 2022, 290 pp.

SANDRA GARCIA GUTIERREZ
UNC Chapel Hill

El volumen Corte y poesia de los pri-
meros Trastdmara castellanos: lecturas y relec-
turas (2022) ha sido editado por Antonio
Chas Aguién, profesor de la Universidad
de Vigo y experto en literatura bajomedie-
val espafiola, en el marco del proyecto de
investigacion «La poesia de cancionero en
tiempos de los primeros Trastamara cas-
tellanos: textos, contextos, ecos y relectu-
ras». El indice muestra un total de catorce
colaboraciones ensayisticas que exploran
un corpus de textos relacionados con la
poesia cancioneril castellana y su repre-
sentacion como motivo literario en siglos
posteriores. La obra complementa las
publicaciones previas coordinadas y edi-
tadas por el propio Chas Aguién: Poesia
y corte en tiempos del Cancionero de Baena:
creacion y recepcion (2017) y Escritura y rees-
crituras en el entorno literario del Cancionero
de Baena (2018). El proposito del volumen,
tal y como sefiala Chas Aguion en «Intro-
duccion. Enrique III de Castilla, Catalina
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de Lancaster y su tiempo en su contexto
poético y en la literatura espafiola poste-
rior», es estudiar la creaciéon de la poesia
de cancionero desde «una perspectiva
amplia, integradora y simultanea» (p. 10)
y dar relevancia a la produccion literaria
durante el reinado de Enrique III (1390-
1406) y la regencia posterior de su esposa,
Catalina de Lancaster (1406-1418).

Los ensayos no estan divididos en
bloques ni forman capitulos numerados,
pero su secuenciacion si indica unas lineas
comunes en los temas de analisis. Tras la
introduccién, Ana M. Gémez-Bravo, cate-
dratica de Literatura Espafiola en la Uni-
versity of Washington, distingue en «'Ra-
za’ y racializacion en el tardomedievo: en
tornoal Cancionerode Baena»laimportancia
del componente 1éxico y semdntico en la
elaboracion de la terminologia de ‘raza’
asociada al defecto o mancha a través
del Cancionero de Baena (p. 17). La inves-
tigadora plantea una secuencia del térmi-
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no de ‘raza’ en la que se hace referencia
a varios textos, entre los que destacan el
Universal Vocabulario (1490) de Alfonso
de Palencia y la carta de Nufiez de Bal-
boa (1515). Posteriormente, el analisis se
centra de pleno en el cancionero e indaga
en la oposicion entre suciedad y limpie-
za, que se aplicara en la elaboraciéon de
los linajes “legitimos” de reyes y nobles. El
siguiente ensayo es el de Andrea Zinato
y Martina Brufani, ambos de la Universi-
dad de Verona. En «La poesia de los ve-
teres: temas y motivos. Primera parte: el
ciclo dedicado por Alfonso Alvarez de Vi-
llasandino a dona Juana de Sosa», ambos
investigadores exploran la poesia de tran-
sicion del siglo XIV al XV y, en particular,
«algunos ejemplos de imitatio, aemulatio
y variatio» (p. 48) siguiendo las teorias
de la intertextualidad de Tomassetti
(2017). En las conclusiones, se exhibe
que Villasandino en el ciclo dedicado a
Dofia Juana de Sosa, manceba del rey
Enrique, produce una lirica «copiosa»
y «repetitiva» (p. 67), caracterizada por
el uso del gallego y del hibrido gallego-
castellano que constituye «una ‘maniera’
de la poesia amorosa de cancionero» (p.
67).

Por su parte, Sandra Alvarez Ledo,
profesora en la Escuela Universitaria CEU
de Magisterio de Vigo, indaga en «Fray
Lope del Monte en el entorno literario del
monasterio de San Clemente de Sevilla»
sobre la vida de este fraile a partir de la
disputa mantenida sobre la Inmaculada
Concepcién con Diego Martinez de Medi-
na. Sus datos biogréficos han permaneci-
do ilocalizables por la falta de la rabrica
general de su obra en el Cancionero de Bae-
na y la mala conservacion de las rabricas
de sus poemas. A través de su confronta-
cién con Martinez de Medina, Alvarez Le-
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do deduce que fue «bachiller en teologia»
(p. 75) y esté ligado a la orden francisca-
na, singularmente, a San Francisco Casa
Grande (p. 79). La investigadora también
profundiza en su circulo literario, y des-
taca el papel de las figuras femeninas de
Beatriz de Guzman e Isabel Gonzalez. El
ensayo de Lesley K. Twomey, catedrati-
ca de Arte y Literatura Hispanica Medie-
val y del Siglo de Oro en la Universidad
de Northumbria, titulado «Catherine of
Lancaster’s devotion to Mary and the In-
fluence of Middle English Annunciation
Verse», rastrea la influencia de la poesia
inglesa en Castilla a través de la figura de
Catalina de Lancaster, hija de una infanta
castellana y destinada a un matrimonio
también castellano (p. 91). Twomey resal-
ta el papel de la Anunciacién a la Virgen
Maria, la lirica mariana y su relacién con
el Cancionero de Baena. Esta investigadora
realza la influencia del inglés en el culto
mariano y en el establecimiento de las
cantigas de loores y de los siete misterios
del gozo de la Virgen Maria.

A su vez, Maria Luzdivina Cuesta
Torre, profesora titular de Literatura Es-
panola en la Universidad de Ledén, exami-
na en su ensayo «Las alusiones a autores
y personajes de la Antigiiedad en la poe-
sia de Francisco Imperial» las referencias
intertextuales de caracter cldsico y mito-
l6gico presentes en la obra de Francisco
Imperial en el Cancionero de Baena, el Can-
cionero de Gallardo-San Romdn y el Cancio-
nero de Palacio. Igualmente, Cuesta Torre
revisa la biografia de Imperial ligado al
prehumanismo y al origen familiar italia-
no que favorece su poliglotismo (p. 119).
Con una amplia fundamentacién tedrica,
establece un sélido recorrido por las alu-
siones mitologicas de la obra como en el
caso de la Fortuna y de las divinidades
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astrales, e histdricas que obedecen a su
conocimiento de la literatura italiana y de
la producciéon dantesca. A continuacion,
en «El entorno cortesano en la poesia no
dialogada de Juan Alfonso de Baena», la
profesora de la Escuela Universitaria CEU
de Magisterio de Vigo, Ana Caifio Carba-
llo, ahonda en una serie de composiciones
en las que «nuestro poeta suplica a un
destinatario, generalmente, un personaje
poderoso en la corte, para obtener de él
un determinado beneficio econémico o
material o una intermediacién ante el rey
o cualquier otro noble destacado» (p. 144).
La investigadora establece una jerarquia
de los destinatarios y propone una data-
cion de su produccién que se supedita a
un contexto circunstancial propio. Segui-
damente, Virginie Dumanoir, profesora
titular de la Université de Rennes 2, en su
trabajo «Hacia un indice de personajes y
lugares en el romancero histérico de los
primeros Trastdmara castellanos anterior
a 1680», establece una continuidad con
la conceptualizacion del «romancero his-
torico de los primeros Trastdmara» (Du-
manoir, 2021) y elabora un indice patroni-
mico de los reyes e infantes de la familia
Trastdmara y miembros de la corte. La au-
tora expone referencias limitadas a figu-
ras femeninas, y destaca el papel de Dofia
Blanca de Borbén o de Leonor de Aragén,
entre otras. El final del trabajo muestra las
siglas de las fuentes que no figuran en el
trabajo de Dutton (1990-1991).

El ensayo «La presencia de Enrique
III de Trastdmara y su corte en la come-
dia del Siglo de Oro» de Renata Londe-
ro, catedratica de Literatura Espafiola en
Universita degli Studi di Udine, explora
la figura de Enrique III de Castilla, cono-
cido como el Doliente, en una selecciéon de
dramas dureos. La investigadora destaca
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el componente halagador de su vida y rei-
nado tanto en textos coetaneos como a lo
largo de la historiografia espafiola. Cabe
destacar el analisis que se realiza de Los
novios de Hornachuelos, escrita en el primer
tercio del siglo XVII por Luis Vélez de
Guernara, y en «el tridngulo entre el rey
protagonista, la mujer varonil Estrella (To-
ledano Molina, 1983) y el antagonista don
Lope Meléndez» (p. 202). Por otra parte,
en el ensayo de Alejandra Fatima Gémez
Alonso, estudiante predoctoral de la Uni-
versidad de Vigo, titulado «La reescritura
contemporanea de Enirque III el Doliente
al servicio de la infancia», se profundiza
en la leyenda del gabédn centrada en la vi-
da de Enrique III de Castilla (1379-1406)
y en sus rescrituras posteriores entre los
siglos XVIII y XXI. De esta forma, Gémez
Alonso hace un recorrido por los relatos y
piezas teatrales de Tomas de Iriarte, a José
Mufoz Maldonado, Pascual de Sanjuén,
Roberto de Ausona, Menéndez y Alvarez
Fernandez, y Rafael Estrada. El trabajo
«Gestualidad y movimiento para reescri-
bir el pasado y escribir el presente. Kiné-
sica y proxémica en Los cortesanos de don
Juan 11, de Jerbnimo Moran» de Maria Cei-
de Rodriguez, doctora en Literatura Espa-
fola por la Universidad de Vigo, estudia
la obra dramatuargica de 1837 que marca
un paralelismo entre la degradacién po-
litica de la corte Trastamara y la crisis di-
nastica tras el fallecimiento de Fernando
VII. Asimismo, analiza la modernizacién
de la puesta en escena en la que se da re-
levancia a «los componentes no verbales»
(p. 224), y el gesto y la corporeidad a tra-
vés de la primera edicion de dicha obra.

Montserrat Ribao Pereira, profe-
sora titular de Literatura Espafiola de la
Universidad de Vigo, también se centra
en la literatura del siglo XIX en su ensayo:
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«La forja de un rey: la reescritura decimo-
noénica de Enrique III el Enfermo». A lo
largo de esta investigacion, estudia la re-
currencia literaria a la monarquia de Enri-
que III. Para Ribao Pereira, liberales, con-
servadores e incluso carlistas revisaron
esta figura en el siglo XIX para ahondar
en los conceptos de monarquia y nacién.
Esta investigadora analiza el episodio de
la venta del gaban y su aparicion en obras
posteriores como en el caso de Cronica ge-
neral de Espaiia (1865) de Cayetano Rosell
y El doncel de don Enrique el Doliente (1834)
de Larra. Asimismo, analiza algunas le-
yendas burgalesas como la de Papamos-
cas, que serd versionada por Mellado y
Zorrilla entre otros (246). La dltima rees-
critura analizada es el poema de «La He-
chicera de Burgos. Antigualla de Castilla»
de Juan Guillén Buzaran (1858), que la
investigadora vincula a la imagen de Bur-
gos como «metonimia de la vieja Castilla»
(p. 251). Maria Teresa del Préstamo Lan-
din, en «Matar a la reina. Las dindmicas
de poder en EI rey hambriento, de Manuel
Fernandez y Gonzélez», se centra en esta
novela histérica de 1874 que forma parte
de su ciclo castellano y sigue las teorias de
Baena y Nye para estudiar la jerarquia so-
cial de la época, y divide el andlisis de la
novela «en cuatro bloques: el simbélico, el
sexual, el real y el religioso» (p. 259). Tam-
bién se detiene en el final tragico de la his-
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toria que coincide con el pesimismo de la
segunda mitad del siglo XIX marcado por
el fracaso del reinado de Isabel I y el efi-
mero reinado de Amadeo I (1871-1873). El
altimo ensayo del volumen es «Felipa de
Lancaster y su hija Isabel, entre historia y
ficcion», de Cristina Almeida Ribeiro, ca-
tedratica de Literaturas Romanicas en la
Universidade de Lisboa, que indaga en la
biografia de ambas figuras histéricas y cu-
ya presencia en la historiografia de Avis
es casi inexistente. A partir de los trabajos
de Sommé (1998), Silva (2014) y de las dos
obras publicadas por Stilwell en 2016, la
investigadora pone de relieve los princi-
pales rasgos de personalidad de las dos
mujeres que ocuparon los cargos de reina
de Portugal y duquesa de Borgofia.

En su conjunto, esta obra, editada
por Chas Aguién y compuesta por 14 en-
sayos, sirve para dar una mayor relevancia
a la figura del monarca Enrique Il y de su
consorte Catalina de Lancaster a través de
textos coetaneos y posteriores. De tematicas
variadas, el volumen marca un esfuerzo co-
mun por ampliar la bibliografia que existe
sobre este periodo que ha influido poste-
riormente en la conformacién de la histo-
riografia espafiola. Este volumen también
permite un acercamiento conjunto y simul-
taneo, al Cancionero de Baena'y a las rescritu-
ras del mismo en el siglo XVIII y XIX.
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JUAN DIAZ ALVAREZ, FERNANDO MANZANO LEDESMA Y RODRIGO
OLAY VALDES (coorps.), SOBRE ESPANA EN EL LARGO sIGLO X VIIT, SOMONTE-CENERO

(Ghon), Instituto FEjoo DE Estupios DEL SigLo XVIII-Epiciones TRea, 2021, 669 pp.

JACOBO LLAMAS MARTINEZ

Universidad de Ledn

Sobre Esparia en el largo siglo XVIII
selecciona cincuenta y un trabajos pre-
sentados en el Congreso Internacional del
mismo titulo, organizado en junio de 2021
por el Instituto Feijoo de Estudios del Si-
glo XVIII, y en el que participaron mas de
cien especialistas de diversa orientacion
tematica, disciplinar y metodolégica. De
este modo, los estudios trazan un am-
plio panorama de la literatura, la prensa,
el gobierno, la administracién, la ciencia
y la tecnologia del periodo situado entre
la crisis de conciencia europea del dltimo
cuarto del siglo XVII hasta las primeras
revoluciones liberales decimonénicas.

Las aportaciones, resumidas de
forma muy clara por los coordinadores
del volumen en sus «palabras prelimina-
res» (pp. 11-18), se distribuyen en cinco
partes: «1) Literatura, prensa y filologia,
2) Historia, Estado y economia, 3) His-
toria del arte y musicologia, 4) Ciencia y
tecnologia y [...] 5) América y los ameri-
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canos». El primer bloque, el mas nutrido
con catorce contribuciones, se abre con la
de Noelia Lopez Souto, que da a conocer
dos poemas inéditos de José Iglesias de la
Casa, y le siguen, entre otras, la de Renata
Gonzalez Verdasco, que demuestra la ri-
queza expresiva de los sonetos de Torres
de Villarroel, y la de Tania Padilla Agui-
lera, que examina las construcciones bio-
graficas en el Parnaso de Sedano. Tras el
analisis de los géneros poéticos y biografi-
cos se pasa revista al teatro y la literatura
de viajes del setecientos: Alberto Escalan-
te prueba la autoria de Cristébal Cortés
de la tragedia Sancha de Navarra, o el amor
conyugal, mientras que Barkane Altona-
ga Begofa, «El género en los escritos de
viajes de Wilhelm von Humboldt por el
Pais Vasco», y Ester Garcia Moscardo,
«La circulacién de estereotipos nacionales
y de género: la Europa meridional en la
coleccion de viajes Le Voyageur Frangois»,
aportan nuevos detalles sobre correr cortes.
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Esta primera seccion, dedicada a la litera-
tura, la prensa y la filologia, incluye dos
estudios sobre la novela: el de Javier Mu-
fioz de Morales Galiana rastrea las «Fuen-
tes filosoficas del padre Centeno en Don
Quijote el Escoldstico (1788-1789)» y el de
Maria del Carmen Garcia Estradé recons-
truye la representacién de «Un guerrillero
del siglo XVIII, Juan Martin el Empecinado,
en la obra de Pérez Galdos»; y otros dos
sobre el valor pedagoégico de la prensay el
nuevo modelo que supone la informacion
de proximidad: «El lanzarotefio Clavijo y
Fajardo en el Madrid de la Ilustracion: la
perspectiva educativa de El Pensador» de
Olegario Negrin Fajardo y «Particularida-
des del periodismo en la periferia. El valor
de la prensa de proximidad: Sevilla, 1758-
1788» de Maria del Carmen Montoya Ro-
driguez. Esta primera seccién del libro se
cierra con «El trabajo filolégico durante la
[lustracion espafiola. Perspectiva general
y principales hitos a la luz del acervo de
la Biblioteca Virtual de la Filologia Espariola
(BVFE)», donde Jaime Pefia Arce y Maria
de los Angeles Garcia Aranda subrayan
cuantitativamente los hitos mas impor-
tantes del quehacer filolégico durante la
[lustracién espafiola.

Los doce estudios del segundo de
los bloques tematicos de la obra, «Histo-
ria, Estado y economia», resaltan el tran-
sito de los linajes de los siglos XVI y XVII
a las sociedades del individuo, que se iran
desperezando a lo largo del siglo XVIII,
el desenvolvimiento del estado democréa-
tico, las tribulaciones democréticas y la
discusion historiografica, y las lecturas y
relecturas del hecho histérico en trabajos
como «Pactada hipergamia y progresion
social en las familias Ruiz de Saravia y
Queipo de Llano (Toledo-Asturias, siglo
XVIII)» de Yolanda Fernandez Valverde,
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«Reformas jurisdiccionales y déficit de la
Real Hacienda en el altimo tercio del siglo
XVIII» de Ménica F. Armesto o «Perma-
nencia y transformaciéon de la cultura po-
litica tras el cambio dindstico» de Eduar-
do Fernandez Garcia.

El tercer bloque temético, «Histo-
ria del arte y musicologia», contiene diez
trabajos. Los primeros se centran en la
pintura y el dibujo en diversas vertientes;
sirvan como ejemplo el de David Garcia
Lopez, «Jovellanos y Veldzquez», sobre la
influencia del pintor madrilefo en el ilus-
trado asturiano, el de Alejandro Jaquero
Esparcia, que aborda la cuestiéon de la
«Pintura decorativa, arquitecturas fingi-
das y conflictividad artistica en los territo-
rios de Albacete durante el siglo XVIII», y
el de Jorge Martinez Montero acerca de los
«Pensionados dieciochescos y la Escuela
de Dibujo en Ledén». Alejandro Elizalde
Garcia trata la cuestion de «La escultura
extranjera en Espafia durante los reinados
de Fernando VI, Carlos lll y Carlos IV: ar-
tifices y coleccionismo», y a la historia de
la musica se consagran, entre otros, el tra-
bajo de Germéan Labrador Lépez de Az-
cona «Sobre el aria en las fiestas reales de
Antonio de Zamora».

Las dos dltimas secciones, «Ciencia
y tecnologia» y «América y los america-
nos», de nueve y seis capitulos respecti-
vamente, evidencian la unidad, el rigor y
el empefio con el que los dieciochistas se
afanan en desentrafar todos los aspectos
referidos a su época. Asi, la cuarta de las
partes de Sobre Esparia en el largo siglo X VIII
se ocupa de lo que los editores denominan
«salud privada y ptablica» (p. 16). A ello se
refieren el trabajo de Angel Ignacio Agui-
lar Cuesta, Alejandro Vallina Rodriguez y
Milagros Leén Vegas, «La distribucion es-
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pacial de los médicos en el Reino de Jaén a
través del Catastro de Ensenada», y el de
Roberto Garcia Sanchez y Justo Pedro Her-
nandez Gonzélez, «Del trastorno bipolar
a la depresion psicética en Felipe V (1683-
1746)». La brecha tecnol6gica entre Espafia
y otras economias atlanticas, las dificulta-
des para la comercializaciéon de la seda, la
existencia de una burguesia escasamente
interesada en sus procesos de produccion
y la ingenieria militar o la industria relo-
jera son objeto de anélisis de los textos fir-
mados por Guillermo Antufa, Javier Gui-
llamén Alvarez, Victor Garcia Gonzéalez y
Ricardo Uribe Parra, respectivamente. El
quinto y dltimo bloque del libro retoma
algunos de los asuntos anteriores como el
de la prensa, pero referido en este caso a la
prensa americana, en las propuestas de Jor-
ge Chauca Garcia, «Miradas sobre la mujer
en Espafia y América. Entre la sensualidad
y el moralismo cabia la llustracién», y Ma-
nuel Herndndez Gonzalez, «El proceso de
expulsion de Guatemala en 1809 de Simén
Bergafio, director de su Gazeta». Otros es-
tudios abordan asuntos especificos de la
situacion americana con respecto al indi-
genismo, «La percepcién indigena de la
evangelizacion del siglo XVIII. Analisis
comparativo con la versiéon contempora-
nea» de Luis Millones Santa Gadea y Rena-
ta Mayer, o la economia, «Los donativos de
Nueva Espafa para las urgencias monar-
quicas durante el siglo XVIII» de Elienahi
Nieves Pimentel.

Como senalo al comienzo, las «pa-
labras preliminares» de los coordinadores
ofrecen claros y concisos juicios sobre cada
una de las cincuenta y una contribuciones
del volumen — bastantes mas, pues, de las
veintiocho citadas en esta resefia— a fin
de que cualquier especialista decida sobre
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la pertinencia de las cuestiones plantea-
das. Ademas, las paginas finales incluyen
los restimenes y palabras clave en espafiol
e inglés de los textos (pp. 607-647), un in-
dice de siglas (pp. 649-650) y un utilisimo
y minucioso indice onomadstico (pp. 651-
669). Por tanto, a las aportaciones intelec-
tuales de los dieciochistas participantes se
suma la ejemplar manera con la que los
coordinadores dan unidad, coherencia y
valor al volumen resultante del Congreso
Internacional Sobre Espaiia en el largo siglo
XVIIL.

Las virtudes anteriores se reflejan
también en la cuidadosa regularizacion
de los textos —con escasisimas erratas,
algo cada vez menos habitual—, y en la
sobria y elegante presentaciéon de cua-
dros, figuras e imagenes, que prueban la
dedicacién del comité organizador y cien-
tifico, de autores y coordinadores, de la
Editorial Trea, y, en dltima instancia, de
los miembros del Instituto Feijoo de Es-
tudios del Siglo XVIII de la Universidad
de Oviedo que auspicia la publicacién, y
cuyo modo de trabajar es un referente en
el panorama académico actual por su do-
cumentacion exhaustiva, por su atencion
a los datos fidedignos y por la integracion
de estos en marcos de conocimiento mas
amplios. Por todo ello, el libro Sobre Espa-
fia en el largo siglo X VIII constituye un du-
cho concierto de concrecion y generalidad
al modo de lo planteado y defendido por
Ernst Robert Curtius en Literatura europea
y Edad Media latina: «el progreso de las
ciencias historicas se realizara sobre todo
alli donde especializacién y estudio glo-
bal se combinen y compenetren [...] pues-
to que la especialidad sin el universalismo
es ciega, y el universalismo sin especiali-
dad, una burbuja».
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CRISTOBAL DE VILLALON, CROTALON, EDICION DE ALFREDO RODRIGUEZ LOPEZ-
V AzQUEz, MADRID, CATEDRA, 2021, 495 pp.

Luis MIGUEL SUAREZ M ARTINEZ
IES Rio Orbigo

Entre los didlogos renacentistas que
hacia mediados del XVI prefiguran el ca-
mino hacia la narrativa moderna, en la li-
nea del Lazarillo, figura el Crotalon. La obra,
una de las manifestaciones asimismo mas
destacadas de la literatura lucianesca en
Espana, se ha conservado en dos manus-
critos —BNM 2294 y BNM 18345—, que
plantean no pocos problemas ecdéticos. La
prestigiosa coleccion «Letras Hispanicas»
de Cétedra incluia ya desde 1982 una edi-
cién de este didlogo al cuidado de Asun-
cion Rallo. Dentro del proceso de puesta al
dia de su catdlogo, ha visto la luz reciente-
mente una nueva edicion, esta vez a car-
go de Alfredo Rodriguez Lopez-Vazquez,
especialista en literatura aurisecular y edi-
tor en esta misma coleccién de El viagje de
Turquia, didlogo coetdneo y muy préximo
al Crotalon, y para el que algtn estudioso
en el pasado, no sin mucho fundamento,
postulé un mismo autor.

En su estudio introductorio co-
mienza el profesor Rodriguez planteando
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«El problema de la autoria y la identidad
de Cristébal de Villalon» (pp. 11-25). El
autor del Crotalon, que se oculta bajo el
pseudonimo de Cristébal Gnoéfoso, ha si-
do identificado, por una parte de la critica
(aunque Bataillon, por ejemplo, nego6 esa
identidad postulada tempranamente por
Gayangos), con el humanista vallisoleta-
no Cristébal de Villaléon. Sin embargo, el
editor aporta aqui una nueva interpreta-
cion sobre la identidad de este humanis-
ta, cuyo nombre figura al frente de cinco
obras —Scholastico, Tragedia de Mirrha,
Provechosa comparacion entre lo antiguo y
lo presente, Provechoso tratado de cambios y
una Gramatica (1558) de la lengua espa-
fiola—, pues postula la existencia, en rea-
lidad, de dos escritores homénimos: uno,
formado en la universidad de Salamanca
y autor de las tres primeras obras citadas;
y otro, educado en la universidad de Al-
cala, responsable de las otras dos. Este
altimo Cristébal de Villalon es, segan la
hipétesis del profesor Rodriguez, el ver-
dadero creador del Crotalén. Dicha atribu-
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cion estarfa avalada por argumentos doc-
trinales y lingtiisticos.

A detallar estos argumentos se de-
dica el segundo apartado, «<Semblanza de
un humanista cristiano ortodoxo» (pp. 25-
40). Para ello se sirve sobre todo de la esti-
lometria, confrontando lingtiisticamente el
Crotalon con la Gramidtica y el Provechoso
tratado de cambios. La comparacion se fun-
damenta en dos cuestiones: la frecuencia
de la conjuncién adversativa (uso de pero
/ mis) y de un centenar de usos lingtiisti-
cos (palabras, sintagmas, expresiones...).
El resultado arroja una significativa serie
de coincidencias que, segtun el profesor
Rodriguez, sustentarian la hip6tesis de un
mismo autor para estas tres obras. Por el
contrario, esas concordancias no se dan en
las otras tres, lo que demostraria la exis-
tencia de dos escritores distintos con el
mismo nombre.

En la misma linea argumentativa,
en el epigrafe siguiente «EI capitulo XXIX
del Provechoso tratado de cambios y el lti-
mo capitulo canto del Crotalon» (pp. 40-
52) se trata de apuntalar la cuestién de la
autoria mediante el cotejo particular de
estos fragmentos. Ademads de revelar una
coincidencia doctrinal —que delata un es-
piritu afin a la reforma catdlica—, el cita-
do capitulo del Provechoso tratado de cam-
bios «esta plagado de usos lingtiisticos del
Crotalon» (p. 49). Por otro lado, se apunta
otra cuestion ecdodtica fundamental: el
analisis de los dos manuscritos que han
conservado el didlogo refuerza, segin
el editor, la hipdtesis de que no son
autoégrafos —en la edicion de la profesora
Rallo se sostenia lo contrario— sino obra
de un copista, que, ademas, introduce
correcciones personales en el texto
original.
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A las cuestiones literarias se dedi-
can los dos siguientes capitulos. En «EI Li-
bro de las transformaciones de Pitigoras y la
génesis del Crotalon» (pp. 52-60), se analiza
la impronta doctrinal e ideolégica que
aquel dialogo, pionero del lucianismo en
Espafia, deja en el segundo, del que es sin
duda una de sus fuentes primordiales. Por
otra parte, en «La arquitectura narrativa
del Crotalon» (pp. 60-66) se ponen de
manifiesto las diferencias literarias entre
ambas obras: frente a la estructura abierta
del Dialogo de las transformaciones el Crota-
lon ofrece una estructura cerrada y, sobre
todo, més compleja, pues su entramado
recuerda el modo de las cajas chinas: un
marco general proporcionado por El suefio
o el gallo de Luciano, en el que se integran
a su vez diversas historias procedentes de
Ariosto, Ovidio, Lucano o Pseudohome-
ro (p. 61). De paso, se insiste en las dife-
rencias —en los personajes, la geografia y
sobre todo en los usos lingtiisticos — entre
las historias de origen ovidiano del Crota-
l6n y la también ovidiana Tragedia de Mirr-
ha del Villalén salmantino (pp. 62-63).

Novedoso en sus conclusiones es
asimismo el apartado sobre «El “Prélogo
del auctor” y sus enigmas» (pp. 66-70), en
el que se sostiene la hipotesis de que el re-
dactor del prefacio no es Villalén sino el
propio amanuense. La argumentacion se
basa en diversos detalles como su igno-
rancia del griego, extremo que se deduce
de la omision de ciertos titulos —supues-
tamente en su lengua original — (p. 66) o
la presencia de usos lingtiisticos no solo
ajenos al Crotalon sino también a las seis
obras atribuidas a uno y otro Villalon. Al
copista cabria asignar también los epigra-
fes introductorios de cada capitulo (p. 68)
y, en dltimo término, las variantes de los
dos manuscritos. Por otro lado, se pro-
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pone que el manuscrito BNM 2294 — ge-
neralmente considerado como la primer
borrador de la obra— es, en realidad, una
copia destinada a la censura de la Inqui-
sicion —que dej6 también su marca en el
texto mediante diversas tachaduras y co-
mentarios marginales (p. 68) —, como pa-
so previo a su entrega a la imprenta.

«Las pequefias metaforas y la
gran metéfora del Crotalon» (pp. 70-73) se
centra en el sentido general de la obra: «se
trata de un discurso moral basado en un
humanismo cristiano que fustiga el vicio
y el ocio y que muestra el camino del bien
comun, basado en el rechazo al ocio y a la
vanidad social» (p. 72). Villalén muestra,
en definitiva, un espiritu afin a la Refor-
ma, pero compatible con otras corrientes
renovadoras de la Iglesia catdlica, ya no
solo con las més heterodoxas, como la de
los hermanos Valdés, sino también con la
de otros renovadores como Francisco de
Osuna y fray Luis de Granada o incluso
Ignacio de Loyola (pp. 72-73).

Por ultimo, la cuestién ecddtica se
trata en el pertinente epigrafe (pp.75-77).
Como ya se adelant6 al tratar la cuestion
del prélogo, aqui se separa el profesor Ro-
driguez de las interpretaciones mas acep-
tadas: si, en general, se suele considerar
el manuscrito BNM 18345 como la version
corregida del BNM 2294 —que presenta
numerosas correcciones y tachaduras y
parece cronolégicamente anterior — y, por
tanto, se tomaba como texto base (asi en la
edicion de Asunciéon Rallo), el editor se
inclina, en cambio, por el segundo. Justi-
fica su eleccion en la hipotesis de que este
fue el texto que efectivamente estaba des-
tinado a la imprenta y que paso, por tanto,
la censura. En cambio, el BNM 18345 no
ofrece ninguna garantia, en su opinion, de
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que fuera revisado por su autor y adapta-
do a las directrices inquisitoriales, de ma-
nera que las variantes introducidas bien
pudieran deberse al propio copista.

Dejando al margen las diversas
objeciones que puede suscitar esta supo-
sicién, quizas requieran algiin comenta-
rio otros detalles como la transcripcion
ortografica del texto o las notas. Sobre lo
primero, no se sefiala el criterio seguido
por el editor, lo que genera en ocasiones
desconcierto. Asi, se observa que se opta
por conservar las grafias originales, pero
no se sigue la norma de forma sistematica.
Por ejemplo, mientras se mantiene el uso
original de las sibilantes, de b / vo dei /
y, se elimina o se restituye, sin embargo,
la h para adaptarla a la ortografia moder-
na, dando lugar a formas hibridas como
havian —y del mismo modo todas las for-
mas del verbo haber—, ahy, etc. En otros
casos, contraviniendo esta practica se
mantiene la grafia original —enherigan (p.
377)— o se transcribe la misma palabra
de forma distinta a lo largo del texto: ye-
rro (p. 403) —modernizando la grafia pri-
mitiva, segtn se advierte en nota 1277 —,
hierro (p. 462) —conservando ahora la lec-
tura de ambos manuscritos— y de nuevo
hierro (p. 494) —esta vez sin ninguna ano-
tacion—. Algo semejante ocurre con ufana
(p. 340) y hufano (p. 472). Idéntica falta de
regularidad —e incluso discordancia en-
tre lo que se transcribe y lo que se anota —
se observa ocasionalmente en relacién con
otras grafias (tiempo, p. 87), tienpo (p. 95), y
tienpos (pp. 112 'y 142); o cuarto (p. 90), que
pocas lineas después se transcribe guarto.

Por lo que respecta a la anotacién,
se centra fundamentalmente en las cues-
tiones ecdoéticas (la elaboracion de un
aparato de variantes, sin embargo, hu-
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Reserias

biese aligerado los comentarios textua-
les). En cambio, las notas léxicas y expli-
cativas son bastante mas parcas, a pesar
de que no faltan usos lingtiisticos o alu-
siones historicas y literarias que hubie-
sen requerido la pertinente aclaracion.
Por altimo, cierta contradicciéon con lo
sostenido en el prélogo puede colegirse
de aquellas notas (369, 657, 734 y 1092)
que subrayan las coincidencias léxicas
del Crotalon con el Scholistico —utiliza-
das explicitamente incluso en algin ca-
so (nota 664) para subrayar la autoria

154

de Cristobal de Villalébn —, cuando se ha
defendido que el escritor de ambas obras
no es el mismo.

En definitiva, esta nueva edi-
cién propone importantes novedades,
tanto en el plano ecdético como en el
de la atribucién, que quizéds no dejaran
de producir controversia, pero que en
cualquier caso ponen de manifiesto que
varias cuestiones fundamentales del
Crotalon siguen todavia lejos de estar
resueltas.
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INTRODUCCION A LA POESIA DE MANUEL GAHETE JURADO

Manuel Gahete Jurado (Fuente Obejuna, Cérdoba, 1957) tiene una extensa obra
ensayistica dentro de la que se incluyen estudios literarios como La oscuridad luminosa:
Gongora, Lorca y Aleixandre (1998), Cuatro poetas: Recordando a Damaso (2000) o De Luis
de Gongora a la literatura del siglo XXI: un paseo visionario (2011); ediciones como Poesia
medieval. Antologia (1991); prosa periodistica, Después del paraiso (1999) y Cordoba intima
(2018), y estudios antropolégicos, sociologicos e historicos como Misericordia de Fuente
Obejuna: Tradicion y actualidad (1997), Cordoba en el siglo XX: poder economico y humanismo
ético. Comunion y controversia (2005) y Las piedras miliarias (2009). Pero Manuel Gahete
se siente poeta por encima de todo, pese a que su amplia y reconocida obra creativa
cuente con publicaciones teatrales, Cristal de mariposas (1985), Angeles de colores (2006) o

Triste cancion de cuna (2009), y el relato Fuenteovejuna para todos (2013):

La poesia lo ha sido casi todo en mi vida. Algunas de mis mejores
experiencias vitales se las debo a la poesia; le debo tanto que me siento deudor
de su gracia y es tan parte de mi que no entenderia otra forma de ser ni de existir.

[...]
Si no hubiera escrito poesia, no seria el hombre que soy; de hecho, muchos
de los logros que he obtenido en la vida han sido gracias a la poesia’.

Los inicios de Manuel Gahete como poeta publico se remontan al ano 1984
cuando recibi6 el Premio «Searus» de Poesia por «Ir y volver de ti hacia mi siempre», al
que siguio la edicion del libro Nacimiento al amor (1986), reconocido el afio anterior con
el Premio Internacional «Ricardo Molina» de Poesia. En ese poemario ya se advierten
los rasgos esenciales de su poesia: el asunto amoroso, que estimula juicios acerca de
la soledad, el destino, el paso del tiempo, el dolor o la muerte, y el clasicismo o la
estética clasica de su formulacion y fuentes, que fomentan el uso de un lenguaje muy
depurado y la predileccién por endecasilabos y alejandrinos: «sin una luz que atarme a

la memoria, / sin unos ojos firmes que desguacen mi llanto» («Terrible azar», vv. 3-4).

1 Estas y otras declaraciones parecidas pueden leerse en distintas intervenciones y entrevistas del poeta.
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Desde entonces, Manuel Gahete ha publicado alrededor de una veintena de
poemarios. La critica destaca en ellos la independencia y la singularidad del poeta
a la hora de aglutinar sus copiosas y variadas lecturas (Géngora, Quevedo, clasicos
contemporaneos como Seferis, Cavafis, Montale o Ungaretti) y de medirse con lo mas
granado dela tradicién espafiola tiltima: los autores del 27 (Salinas, Guillén, Aleixandre
y Cernuda en particular), los poetas andaluces del grupo Cantico y otros mas recientes
como Antonio Carvajal. Gahete introduce guifios incluso a la ironia novisima y actual al
modo de Luis Alberto de Cuenca, al que remite explicitamente en ciertas composiciones
y versos: «;Sera que, / por inercia, / releo demasiado a Luis Alberto?» (El fuego en Ia

ceniza, «Relecturas», vv. 12-14).

Para aproximarse a la tradicién y situar su nombre entre los grandes poetas
hodiernos, Manuel Gahete hace del sentimiento amoroso el centro de su poesia con
motivos, tonos y registros que entroncan con la sensibilidad actual (el amor aporta
sentido, esperanza, vigor y fortaleza al ser humano, le permite vencer el desaliento y
daluz a su identidad y existencia) al tiempo que rememora y evoca a sus predecesores
desde la Antigiiedad grecolatina al reiterar nociones sobre el dolor, la caducidad o
la locura de amor, en especial en sus primeros poemarios. Con el paso del tiempo, el
poeta se muestra mas apasionado y vitalista, y ofrece una visiéon del amor placentera y
plena en libros como EI fuego en la ceniza (2013), donde se hibridan el fervor mistico y
humano («Amo tu cuerpo. / Amo la costumbre / de tener a mi lado / y despertarme

/ con tu imagen amiga en la mirada», «Vida», vv. 10-14).

Para los especialistas en la obra de Manuel Gahete, la perfeccion técnica que
caracteriza su poesia estd ligada precisamente a la trascendencia del sentimiento
amoroso, que va del amor humano al mistico y se sostiene tanto en «la rigurosa
arquitectura del soneto» como en el «poema de amplio aliento discursivo y lirico»*
De acuerdo con Marina Bianchi, «en la variada seleccion métrica y ritmica [de Mitos
urbanos (2007)], que se expresa con un vocabulario selecto y desbordante, no se puede
leer otra cosa que la primacia del amor, que lo vence todo e ilumina con su rayo de
luz las sombras de la vida»®. En la poesia de Gahete llama la atencién, ademas, un
rasgo que quizd no se ha destacado lo suficiente por la confluencia y diversidad de
usos métricos y ritmicos: la alternancia de versos de arte mayor, preferentemente
endecasilabos y alejandrinos, y menor (heptasilabos, sobre todo) para diferenciar muy
acertadamente la reflexion sobre la naturaleza del amor y sus efectos del gozo y la

celebracion. Por lo general, el verso de arte mayor propicia la densidad meditativa,

2 J. Cr1aDO COsTA, «La poesia de Manuel Gahete: los signos de la tradicion», Boletin de la Real Academia
Sevillana de Buenas Letras: Minervae Baeticae, 43 (2015), p. 75.

3 M. BiancHI, «Manuel Gahete: La luz, siempre. (Impresiones tras leer Mitos urbanos)», El genio maligno.
Revista de humanidades y ciencias sociales, n.° 8,2 (2011), pp. 139-140.
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que remite a la tradicién culta de poetas como Géngora y Quevedo, y el de arte menor
incentiva la gracilidad y disfrute, propios de la lirica popular del medievo, y que
aportan gran expresividad. Esta ingeniosa combinacién de metros y estrofas redunda
en otra de las caracteristicas sefialadas en la poesia de Manuel Gahete: su sonoridad, a
la que contribuye una cuidadisima seleccién léxica, que depura y renueva la tradicion

amorosa por medio del cultismo y de un sugerente y revitalizado culturalismo.

La poesia del poeta cordobés desborda asi cualquier movimiento o escuela y se
sittia, como puso de manifiesto Russell P. Sebold, en la ¢rbita del tradicionalismo y de
lo clasico o neoclasico por el lugar que ocupa en la poesia espafiola contemporanea,

por sus afinidades electivas y por la sutil diccion de sus versos:

[...] El poetarememora versos de predecesores predilectos que, en diferentes
momentos de la historia, se han hallado en la misma situacién afectiva que él [...]
El lector culto es consciente de esta serie de ecos confirmativos y merced a ellos
descubre en la vivencia del poeta actual la secular «autoridad» de la tradicion
poética. A tal poeta algunos lo llamaran clasico [...] Revestido de la autoridad de
sus maestros, el poeta habla por la Poesia. Manuel Gahete es, en este sentido, un
poeta neoclasico de méxima autoridad*.

Manuel Gahete también merece la consideraciéon de cldsico por su trayectoria
y por el reconocimiento de su obra poética. Los veintinueve poemas seleccionados
a continuacion, entre los que se incluyen el inédito «Infinito» en forma manuscrita,
pertenecen a catorce de sus poemarios y resumen casi treinta afios de dedicacién a la
poesia entre 1986, afio en que se publicé el mencionado Nacimiento al amor, hasta el
2014, en el que aparecen varios libros de poesia de Gahete, entre ellos Los reinos solares,
que cierra esta antologia personal para la revista Lectura y signo. Entremedias, Gahete
agavilla, por pares y como si de una especie de dipticos se tratase, poemas de casi
todos sus periodos y libros, con la excepcion de Sortilegio de polvo y de gaviotas (1987),
Angel pagano (1990) y de dos que contienen abundantes homenajes a Géngora, Glosa
contempordnea a Gongora (1992) y Casida de Trassierra (1999), que el autor también omite

en otras antologias personales.

Los primeros poemarios publicados por Manuel Gahete en los afios ochenta,
Nacimiento al amor (1986), Los dias de la lluvia (1987), Sortilegio de polvo y de gaviotas (1987)
y Capitulo del fuego (1989), consagran su tendencia clasica y un tanto barroquizante
frente a otras mds prosaicas y generacionales adscritas en aquel momento a la poética
o poéticas —por su pluralidad y el namero de autores que la cultivaron y cultivan— de
la experiencia. En esos primeros poemarios, la centralidad del amor es capital para

entender las voluntades y contradicciones humanas: el ansia, el anhelo o la vida y

4 R. P. SEBOLD, «Prélogo», en Emocion y ritmo: La vision poética de Manuel Gahete, José Cenizo Jiménez,
Biblioteca Ensayo, 15, Delegacion de Cultura de la Diputacion Provincial, Cérdoba, 2007, p. 11.
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la muerte. Los versos combinan la musicalidad y ligereza del arte menor con el peso
o el poso del endecasilabo en composiciones como «Y puestos a volver» de Los dias
de la lluvia, donde se da, ademads, una ingeniosa aliteracién de sonidos sibilantes y
nasales: «la cicatriz ahora sabe a beso [...] Si has de volver, / entrégate sin treguas. /
No hables, loco amor, / no importa nada. / Si has de volver, / jsera maravilloso! /
Si has de volver, / aqui tienes mi cuerpo», vv. 9, 22-30). La cadencia del endecasilabo
deja en Capitulo del fuego formulaciones tan rotundas y brillantes como «mordida va la
sangre de los héroes» («Tempus fugit», v. 17) o «Me arranco el corazén ya semillado»
(«Confesion final», v. 26); en esos versos y en otros del estilo se evidencian igualmente
los ecos clasicos y la inclinacion al conceptismo dureo o al hallazgo expresivo de la
poesia de Gahete.

En Alba de lava (1990), el amor se proyecta hacia la adolescencia, el recuerdo, la
angustia y la caducidad humana, lo que enfatiza la sensacion o vivencia intensa del
amor como fuego o «lava», algo que subraya el mismo titulo de la obra y que refuerza

la querencia barroca del poeta en el 1éxico y la diccién:

Como si de repente el alma solo fuera

un péjaro de silex, una piedra en el aire,

y el corazén sin dunas, de su alcor desprendido,
buscara sus aviesos luzbeles en la noche.

Como si de repente las égidas del agua

fueran devoradores jaguares de silencios

y fragilmente hendieran con sus ufias hialinas
el pecho para abrirse camino hacia las sombras.

[...]

Me apremio6 la locura, las eringes de arena,

tus besos en mis besos, tardntulas de nafta.

Y me fui derrumbando sobre tu vientre leso

sin tregua ni fatiga,

desesperadamente.

(«Como si de repente el alma solo fuera», vv. 1-8, 23-27)

Tras el fuego y la luminosa alborada, llega el sosiego, el reposo, la cadencia
larga del alejandrino y la meditacién sobre la ausencia de Intimo cuerpo sin luz (1990):
«Sabed que este libamen del amor / me ha colmado / los labios con aljéfar y miel en
abundancia. / Tuve toda la lluvia, como un rio, en mis manos» («Ved que me hirié la
sangre con un bello legado», vv. 3-6). «Ella», el otro poema antologado de Intino cuerpo
sin luz, experimenta con el encabalgamiento, que aporta una impetuosidad inusual
a los endecasilabos de la primera estrofa, ya de por si 4giles por la recurrencia de la
sinalefa: «Tronzad la grama o yerba que ha tocado / el tallo de su pie y oiréis a oraje.
/ Porque ella es aire y agua en que respira / la densidad y el culmen de mi fuerza.»
(«Ella», vv. 3-6). El final sentencioso del poema cierra una composicién en la que los

endecasilabos agrupados en dos estrofas de diez versos evocan el molde de la décima,
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una estructura muy inhabitual en los poetas recientes: «No la dejéis llorar. Sabed que

sangra / el corazén del mundo cuando llora» (vv. 19-20).

Como sucede en los autores con un itinerario unitario y bien definido por
el lirismo, la emocién y la pureza formal, el mezzo del caminn de la vida supone
un hito que en el caso de Gahete coincidi6 con los augurios del fin del milenio y
con la publicacién de La region encendida (2000), donde los resabios metafisicos y
existenciales se exacerban. Los dos poemas del libro recogidos en la antologia que
sigue a estas palabras, «La azul palabra de los dias» y «Amor mds poderoso que
la vida», ilustran a la perfeccion el vivaz tono moral y religioso de la obra, que
bebe de la mistica, de Géngora, del mejor Quevedo e incluso del devenir temporal

machadiano:

Lentamente las horas devoran el susurro

del rio envuelto en bruma;

acallan las orquestas aladas de los arboles,
el eco de las voces, el chasquido del rayo,

las campanas abiertas como zinnias de plata.
(«La palabra de los dias», vv. 17-21)

Y [ella] me mira y percibe la oscuridad que arrastro desde antiguo
con el vacio de Dios en la mirada.

Hemos reconocido en este eterno celo de mirar y mirarnos

que ni la vida puede abatir con sus garfios amor tan poderoso.
(«Amor mas poderoso que la vida», vv. 20-23)

El aliento poético de Manuel Gahete en torno a la naturaleza amorosa y humana
persiste en Elegia plural (2001), Mapa fisico (2002), Mitos urbanos (2007) y El fuego en la
ceniza (2013), aunque los titulos de los libros ya avanzan una actitud mas cercana al
aquiy al ahora (hic et nunc). En su interior, los versos muestran un novedoso desenfado
dentro de la trayectoria del autor y una espontaneidad cercana al sarcasmo de las
poéticas de la experiencia y de la otra sentimentalidad, asi como otros elementos afines
a ellas: el monélogo dramatico, el componente intimo y la anécdota confesional a fin
de lograr la complicidad del lector. Los poemas seleccionados para Lectura y signo
marcan abruptamente, ademas, el anisosilabismo sin perder un apice el rigor léxico ni
el sentido del ritmo:

He salido a la calle,

una tarde cualquiera,

vestido de payaso, bufén, juglar, idiota,

a ver si encuentro a alguien que, por besos o risas,
sin que le cueste mucho,

quiera prestarme el alma.

(Elegia plural, «Ruleta», vv. 25-30)
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Me llamaste infeliz,
poeta loco

sin futuro ni gloria,
malhadado,

carne del mundanal cuerpo del mundo.

Hoy acudes a mi, besas mis manos,
abierto el corazén dulce la lengua.
(El legado de arcilla, «Juegos de azar», vv. 11-17)

Me sigue fascinando que me beses
por sorpresa,

al azar,

como si nada,

sin esperar mas ansia de la vida

que licuarte en la sed de mi aspereza.

Y es que me gusta todo lo que aprendo
desde que me miré con tu mirada.
(EI fuego en la ceniza, «Relecturas», vv. 15-22)

Los poemas de Motivos personales (2014) y La tierra prometida (2014) son una
sintesis de todas las tendencias sefialadas, puesto que gran parte de ellos retoman
la impronta de sus primeros libros: la del sentir y el pensar, y la de la emocién y
la reflexiéon amorosa de raiz cldsica, con una retérica menos barroquizante si acaso.
La densidad conceptual es igual o superior a aquellos, pero el lenguaje pristino y el
predominio del estilo suelto facilitan la inteleccion:

Solo la paz alivia al hombre herido

sin posible sosiego en la memoria.

Solo la paz,

solo el amor nos salva en la agonica luz del universo.
(Motivos personales, «De aeternitate», vv. 30-33)

Poco sabe de amor el que nos ama

si, al rozarnos la piel, exige heridas;

si, después de besarnos, nos ignora.

(La tierra prometida, «Vestigio del humo», vv. 14-16)

Los dos ultimos poemas seleccionados, incluidos en Los reinos solares (2014), apuntan
una vena arquitectonica y €tica que conecta con la actualidad. Gahete entiende que el pasado ha
de interpelar al presente tal como preconizé Marc Bloch en Apologie pour [’Histoire ou Métier
d’historien y que los conflictos no se plantean en términos remotos sino contemporaneos con el
fin de que la historia se convierta, parafraseando a Ciceron, en «maestra de la vida». Para ello,
el poeta cordobés encabeza un significativo soneto alejandrino, «El céliz de los muertos»,
con el siguiente texto de la Comision de expertos de la ONU: «Hay indicios evidentes de que

han sido perpetrados actos de genocidio contra el grupo tutsi por parte de elementos hutus, de
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manera concertada, planificada, sistematica y metddica». En el 2014, Manuel Gahete publico
otro poemario, Codice andalusi, que se excluye de esta antologia, pero que al igual que los
referidos Sortilegio de polvo y gaviotas (1987), Angel pagano (1990), Glosa contempordnea
a Gongora (1992) y Casida de Trassierra (1999) debe ser reivindicado dentro del reconocido,

dilatado y atin en curso, itinerario poético del poeta.

Reparese, por ultimo, en algo que se destaca de modo velado en esta introduccion: la
extraordinaria habilidad de Gahete a la hora de titular sus libros de poesia, Los dias de la lluvia,
Capitulo del fuego, Alba de lava, El legado de arcilla, El fuego en la ceniza..., rotulos que por
su elegancia formal y sugerencia invitan a la lectura y prueban, por si solos, que estamos ante

uno de los poetas mas palpitantes del panorama literario espafiol de nuestros dias.

JuaN MaTAs CABALLERO
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De NACIMIENTO AL AMOR (1986)

Terrible azar

No sé sonar, no sé.

Me siento a veces pequefio y apocado,

sin una luz que atarme a la memoria,

sin unos ojos firmes que desguacen mi llanto.
Lo reconozco, si, sufro de besos

que nunca han entendido mi tristeza,

que, aleteando péjaros de olvido,

desgarran el enojo de mis mil y una muertes.

No sé vivir, no sé

y las cenizas, con vocacién de ser a lo infinito,
como dedos de arena me arrebujan.

Gritar grité y en ese ronco aullido

desempolvé un cadédver trasegado en mi pecho.
Pueril manzana rota entre los labios,
extremado coraje saeculorum,

tendido siempre al sol desconocido.

No sé, no sé

que visto frente a frente

mi espejo me escupia como una sombra
de verme tan desnudo y no morirme.
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Nadie es

Y yo habré muerto entonces y serd primavera.
Ricardo Molina

Tt lo sabes, Manuel, sabes el nombre
de tu tierra nesgada en el olvido
duro cadarzo roto entre los dientes,
atarazana terne del olivo.

Seré el afio més largo de la noche.

La muerte, cruenta pica de enemigo,
acezara tu sangre con su buida

garra voraz de beso escarnecido.

El barro, perro loco, escupe plata
sobre un deseo de carne reprimido

y hasta el aliento cruje por el ansia
de la flagrante lengua de un cuchillo.

Ta lo sabes, Manuel, tu inerte cuerpo
escanciard el musgo verdecido

y te floreceran rosas del vientre

porque habras muerto nata como un nifio.

Y es que tu eres tan tierra como el polvo

y tan suefio de lluvia como el vino.

Cuando hayas muerto, entonces, solo entonces
y sea primavera en el camino.
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De LOS DIAS DE LA LLUVIA (1987)

Credo

Quiero decir

es frio este mar tan ausente

y discolo y nocente el sol del horizonte.
Quiero decir

tus labios, la altima palabra,

las quedas golondrinas de un invierno de muerte.
Quiero decir

yo sufro, suscribo mi tristeza,

este aguijon de sangre, fulgor del tiempo amado.
Quiero decir

yo tiemblo y llevo un hombre en vilo

y he de gritar mas alto para que cunda el miedo.
Quiero decir

la daga que atraviesa mi vida,

esta espita de gases que estraga mis pulmones.
Quiero decir

me templas, reclinada en mi espalda,

y ases asi los goznes de un espiritu torvo.
Quiero decir

ignoro y callo, hasta me olvido

del rencor y del agua amarga de mis versos.
Quiero decir

ahora tu nombre, pronunciarlo

como vocal espuma, lumen, lava, ventalle.
Quiero decir

existe la mistica del barro,

el 6xido en el oro, esos gozos falaces.
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Quiero decir

anuncio corazones y espadas,

sosegadas palomas por la muerte transidas.
Quiero decir

reviente el mar de cobre y surja

del cieno de los peces una boca que clame.
Quiero decir

acepto las margenes y el plomo,

aunque sé que es mentira, por parecerme al hombre.
Quiero decir

expias las penas de mis labios

y de mi sangre dragas el livor y el azufre.
Quiero decir

no entiendo el vino desangrado

ni la carne convulsa ni el cuchillo en la sombra.
Quiero decir

yo amo, se me quiebran las alas.

Yo amo y os lo digo y que Dios me perdone.
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Y puestos a volver
iqué nos importa!,
qué nos importa el alacran del miedo,
qué el arpegio en las alas del olvido,
qué ese hayedo de ayer en que expiramos.

Si has de volver,

jqué nos importa todo!,

qué importa que mi piel sea como un surco:
la cicatriz ahora sabe a beso.

Si has de volver,

si vienes del naufragio

con el adiés al mar definitivo

y sartas de corales sobre el pecho,
jven!,

no quiero saber la noche oscura
ni qué perdon titila

ni qué labios.

Si has de volver,

no pienses en mis 0jos
quemados de amargor.
iQué importa el tiempo!

Si has de volver,
entrégate sin treguas.
No hables,

loco amor,

no importa nada.

Si has de volver,
jsera maravilloso!

Si has de volver,
aqui tienes mi cuerpo.
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De CAPITULO DEL FUEGO (1989)

Tempus fugit

Todo arde en el fuego:

mis huellas en la arena,

los calices de oro y plomo derramados.

No hay espuela sin hombre.

En el lago del fuego vibra como una espada
un deseo acezante de carne y de madera.

Todo arde en el fuego:

esa voz rescatada que de las simas fluye,
lengua agraz devorada, quiza devoradora.
No hay temor que no espante.

No hay amor que no duela.

Todo arde en el fuego:

la didspora de sangre,

el mana del amor pisoteado,

el eco que pronuncia mi nombre en los calveros.

Todo arde en el fuego.
Mordida va la sangre de los héroes.

Mordido un corazén letal estalla.

Todo fluye en ardiscas de simbolos amados.
No seremos mafiana mas que olvido.
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Confesion final

Si, tiemblo, si. No miento més. Renazco.
Cabalgo bronces, brijulas, acentos.
Vibro en el seno dulce de mi amada.
Me desconozco. Esparzo mi semilla.

Si tiemblo, si. Me malvendi. Pretendo
reconquistar la albura. Los colores.
La mistica en la cimbria del silencio.
Las vocalicas ansias de mi boca.

El pajaro de sangre por mi vientre.
Mis alas que ya buscan

un ardido retorno en que ocultarse:
latebra entre tus manos que amanecen
sobre el tdlamo doécil

cuando acude la luz a tu cintura

y sacude en el vértigo

una espiga de plata

la oropéndola.

S1, me estremezco. Tiemblo. Me complazco.

Abro mi corazoén a la simiente.

No juzgo mi pasado. Voy de paso.

Voy con el prisma urgente del deseo,

con mis dedos de fuego a los rincones.

Hurgo en los arrabales.

Urge una paz que alivie las heridas.

Vislumbro la esperanza en un otero algido de espumas.
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Me arranco el corazén ya semillado.

Yo soy el que persigue los corales.

El que busca tu piel. El malherido.

El que clama en las plazas por si el viento retumba,
por si el hombre se olvida

de nacerse otra vez y no se arroba.

Yo soy el que mahiere cada fibra de fe por donde vagas.
Quien aprieta los labios contra el muro tensado de tu pecho.
El que desnudo implora una caricia

y tafie la dulzaina de nuestro amor cumplido.

Tiemblo porque he de ser en luz y sombra.

Tiemblo ante ti y tiemblo ante los hombres.
Tiemblo ante Dios y tiemblo ante la muerte.
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De ALBA DE LAVA (1990)

Como si de repente el alma solo fuera

un péajaro de silex, una piedra en el aire,

y el corazén sin dunas, de su alcor desprendido,
buscara sus aviesos luzbeles en la noche.

Como si de repente las égidas del agua

fueran devoradores jaguares de silencios

y fragilmente hendieran con sus ufias hialinas
el pecho para abrirse camino hacia las sombras.
Como si de repente la luz que iluminaba

mis ojos se durmiera,

me descubri. Era solo:

solo ante los espejos y los suefios de cancer,
solo para la vida lamida de nostalgia.

Y asi, virginalmente, con mis débiles manos,
he salido a la calle

desnudo, sin estrella.

Me he lavado los ojos

y he prendido en mi pelo

un sartal de ajaracas con nepentes y zinnias.

He sorbido la vida a lluvias, a pedazos,

en un rio sin fondo. Revisé mi costumbre:
esta dulce y demente vocacion de mendigo.
Me apremi6 la locura, las eringes de arena,
tus besos en mis besos, tarantulas de nafta.
Y me fui derrumbando sobre tu vientre leso
sin tregua ni fatiga,

desesperadamente.
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Como ella fue y volvié tii nunca vuelves.
V. Aleixandre

Ya se advierte el silencio de tentaculos rojos
adentrarse en tu sangre.

Sobre el mar anochecen sirenas

y se engarzan

en éxtasis

penumbras y fulgor semovientes.

La tarde se disuelve como un suefio de escamas,
en un olor a orobias,

sobre un alud de sargas, de gaviotas y tierra.

He regresado solo, en pie, desde mi infancia,

a través de la espuma, las conchas, el cansancio.
En el rojo granizo del sol embravecido
fulguraron mis ojos

en ascuas,

en hogueras.

Salado el aire esparce tu cuerpo por mi cuerpo:
dos urentes palomas que se abrazan sangrantes.

Es livida la aurora con su piel de aguijones,

con su agraz dentellada de alacranes y espinulas;
ciego el astro que agita los dedos

de la noche

como un soez arcangel de flamigeras alas.
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Te desnudas el cuerpo de lunas

por la arena.

El mar abre sus fauces de mandragora toxica
por mostrarte

en su ocaso de lumen y ceniza

el dulce verticilo de su lengua gastada.

He vuelto a desearte esencial y sin horas,
fulgarea,
extenuada entre ruinas eliseas.
He vuelto. Reconoce que no hay hombre mas puro
en el beso,
en el agua,
en el tacto de amarte.

La Antilla -Huelva-, 1989
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De INTIMO CUERPO SIN LUZ (1990)

Salve a ti la salvaje del paraiso abisal.
Salve a ti la Santa del yermo de las islas.
Odiseas Elitis

Ved que me hirié la sangre con un bello legado
y exultado proclamo la cantiga del vino.
Sabed que este libamen del amor
me ha colmado
los labios con aljéfar y miel en abundancia.
Tuve toda la lluvia

como un rio

en mis manos.

iCuantas alas poblaron mis ingles de heredades!
jCuantas veces vibraron, arco indoécil, tus himnos!

Ta reduces a polvo mi célera y escapas:

aguila que persigue los frutos y las horas

en un lento estiaje de solsticios y eclipses.
Devuélveme la fruta feraz del paraiso

que gusté entre tus dientes

sin acibar alguno;

aquella que, sin causa, me habia sido prohibida.
Sangro sobre los cauces abiertos en mis ojos.
Sangro en el céliz agrio que vertiste en mis venas.
Olvida la promesa del amor incumplido.

Es tiempo de sabernos de nuevo como siempre.
Sabed que hubo un tiempo

de dulcémele y jabilos;

un tiempo en que tuvimos la lluvia entre los labios
y bebimos sus aguas para besarnos solo.
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Ella

No profanéis su voz, tan nueva y fresca,
tan fuente de mi voz, tan tierra mia.
Tronzad la grama o yerba que ha tocado
el tallo de su pie y oiréis a oraje.

Porque ella es aire y agua en que respira
la densidad y el culmen de mi fuerza.
Ella es madera y flor, es toda suefio

y toda leche y mar. Su ser es vida.

Y es ala. Y es clamor. Sin ella nada

tiene sentido ya. Basta su vientre.

Vedla dormida aqui. Traed la llama

y acercad a sus labios vuestra pena.

Ella es la luz y el alba palidece

en tdndem con el sol cuando me mira.

Es nardo y azafran, cafia y canela,

aloe e incienso es. Hermana y novia.

Y es tan nifia en edad que hasta los pajaros
beben la plenitud del tiempo en ella.

No la dejéis llorar. Sabed que sangra

el corazon del mundo cuando llora.
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De LA REGION ENCENDIDA (2000)

La azul palabra de los dias

Realmente nunca sabes cuando llega la noche.

Te acecha en las esquinas de tu casa en penumbras,
se sube por tus sienes,

aviva en la memoria recuerdos inasibles,

se desgarra en arcanos y simbolos fatales.

Nunca sabes realmente cuél es la fecha, nunca
cudl la herida del suefio o el beso de la muerte,
porque nunca has tenido suficientes palabras
ni saber suficiente

ni suficiente vida.

Detréas de las cenizas del amor se acrecientan
unos 0jos oscuros dulces como el destierro,
unas manos de gasa con sus dedos de luto.

Tal vez has deseado que tu cuerpo no muera,
prevaler en la sombra mientras todo se abisma,
sentirte como un fénix sobre el mar de la noche.

Lentamente las horas devoran el susurro

del rio envuelto en bruma;

acallan las orquestas aladas de los arboles,
el eco de las voces, el chasquido del rayo,

las campanas abiertas como zinnias de plata.

Lentamente la noche,

deshecha en la pavesa de un dios Bran de la aurora,
asume la impotencia de su rabia finita.
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Acaso no percibes

que las ondas del agua se pierden en tus ojos

y el mar también se acaba;

que tu sombra es mas larga que tu propia figura
y tu sombra no es nada: humo, polvo, silencio
quedan sobre los dioses que llamamos humanos.

Todo lo borra el agua cuando lame la arena.

iComo puedes burlarte de la edad si amaneces
y naciendo ya muere un poco de ti mismo!

No hay nada que detenga la lujuria del tiempo.

Hay dias en que mis versos son tristes y azarosos
y buscan como manos acariciar tu espalda.

Solo tu voz alivia:

del azul estas hecha.

Juntamente contigo
olvido la jornada fatal que no resiste
analisis ni leyes.

En ti, por ti pervivo, anclado a la marea

donde quieras llevarme,

porque solo a tu lado,

asido a tu cintura, a tu pecho, a tu vientre,

he sofiado en un cielo donde el tiempo no existe.
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Amor mas poderoso que la vida

Ella camina en sombras, ciega a la luz, y rie.

Su corazén entonces es una oscura piedra

que un racimo de lluvias brufie bajo su carne.
Ella conoce el mar y la palabra

aunque jamds pronuncia su humedad y su ruido.
Cuando los rios crecen y la angustia proclama

su condicion de géiser,

me ilumina,

me avisa del guijarro que se cierne en mis 0jos,
me alerta de los surcos donde el miedo nos hiere.

Un hombre esta mirando,

abierto en el dolor pequefio

y hondo

de vivir, a quien llega,

con sus ansias azules, a vendimiarle el alma.

Un hombre estd mirando a una mujer que toca

con sus manos la lumbre.

Ella rie y no cesa de beber en la sal que deja el beso

con un rio de plata por la sangre.

Y me mira y percibe la oscuridad que arrastro desde antiguo
con el vacio de Dios en la mirada.

Hemos reconocido en este eterno celo de mirar y mirarnos
que ni la vida puede abatir con sus garfios amor tan poderoso.
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De ELEGIA PLURAL (2001)

Ruleta

He salido a la calle

tendiendo una sonrisa

con un rio de savia brotdandome en los labios,
y ha rodado su chispa de cristal

y su agua

borbollando en el seco ejido de la acera.

He salido a la calle

y mis manos ardientes

han prendido su lumbre sobre unos ojos claros,
brasa viva en el hambre

del hombre que me niega

un brasero o un labio donde encender el fuego.

He salido a la calle con el viento solano
como un alamo libre acreciendo en el aire:
mastil,

el pensamiento

donde el cuerpo se arriesga

y contra todo orden suefia su mundo aparte.

He salido a la calle.

En la piel atin se agita

jpobre nifio indefenso!

el severo coraje de beberme la vida.

Si hurga Dios todavia en la orilla del pecho
aquella flor marchita grana como un tesoro.

He salido a la calle,

una tarde cualquiera,

vestido de payaso, bufén, juglar, idiota,

a ver si encuentro a alguien que, por besos o risas,
sin que le cueste mucho,

quiera prestarme el alma.
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Canto del desposeido

Ajeno a la palabra que te nombra o te busca,

al sordo pensamiento,

a la sombra del hombre.

Después de haber probado las delicias mas dulces
y el dolor de saberte ceniza en lo gozado.

Ajeno a quien me habla

y me escucha

y me mide

por mis gestos y manos, mi palabra o mi acento.
Ajeno a toda historia,

incluso a la que sabe

de mis intimos lances de amor, pasién y olvido.

Ajeno a quien me obliga a ser de otra manera
cumpliendo el deber sacro de conocerme entero.
Ajeno porque nada del mundo te posee.

Ni eres duefio de nada.

Ni nadie te hace sombra.

Ni para nadie eres la luz en el camino.

Ajeno a las caricias del dolor, del oscuro
consejo que la vida nos augura o nos dicta,
ausente,

jsolo!

Solo,

como un héroe esperando

el laurel en las sienes o el acero en la carne.
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Ajeno a las mentiras de las voces profanas,
a la dulce lisonja

joh, cantaro de nieve!,

al tafiido de harpas,

al silbo de serpientes

en las cuevas profundas de la piel y la rabia.

Ajeno siempre ajeno,

como sonaste un dia,

desvistiéndote el alma, la palabra, los besos;
caminando desnudo,

a la vista de todos,

carne fértil del alba, vino y pan de la luna.

Ajeno, siempre ajeno,

sin padres y sin hijos,

sin temor a la lluvia de la mujer amada.
Ajeno a la materia de la pena y del gozo;
y en esta paz

sereno

y fieramente humano.
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De MAPA FISICO (2002)
A traicion

Si un dia se nos apaga

sobre el amigo roto un sol de moras

y la lluvia despierta en nuestros ojos
resplandores agraces de tristeza,

suefios quebrados, briznas en los dedos...
(sabremos regresar a nuestro origen

con la misma luz nidia

del corazoén alfandose en los montes,
anunciando el abismo

mortal del tiempo, el oro

dormido en los vencejos,

fe, taxidermia, flor de escarcha, cimbria,
arbol de bruma, luz de invierno y hambre?

;O quizas el dolor nos hunda en barro
y consuma la risa derretida
como amarilla cendra de silencio?

(Serd negra la luz?
¢Besaré el miedo las olas de la sangre?

La muerte es una roca de durisimo acento
atraida al olvido virgen de una mirada,

y te arafia, gardufia, con sus garras de sombra
al primer desaliento

que se enhebra en tus labios.

¢Por qué contigo, amigo, grato amigo del alma,
posesion infinita,

el nombre que alimento,

vana luz que te aleja cuanto mas te aproxima?

Tu silencio no es dulce,

prieto

como la piedra

derramada en el apex de una granada roja,
una soga de sirgo,

tal vez la que me prende

y te ata y mahiere tantas huellas de plata.
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iQué mas da si la muerte se enreda sin aviso

entre las alas liquidas de un caballo de alambre!

iSi crece como arafia amorosa de espuma

inflamada en los ojos y el corazén y el vientre!

iQué maés da si en el alba ya no cantan los pajaros

o el amor es leyenda de los cuerpos y el gozo!

(Doénde estas -me pregunto-, déonde?, que nada queda
sino un vacio de rabia en que medra la noche.

Tu muerte me reaviva contra todo presagio,
sospecha, paradoja, premisa, conjetura,

y me advierte colandose,

fiel y aciago enemigo,

en la piel y en la sangre, esas febles fronteras.

Y en lugar de quedarme ahito a la intemperie

por el agrio alimento de la sal y las lagrimas

me lanzo a la aventura de beberme la vida,

a embriagarme en el brindis ya seco de tu ausencia,
para que me contemple la muerte,

enamorado,

y me halle pleno y vivo

con tu dolor adentro.
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Aprendiz de sabiduria

Sabes que el nacimiento duele més que la muerte.
Que nos consume el 1égamo de las necesidades.
Que el amor es un orden para dioses con suerte.

Sabes que desfallece en la distancia
la amistad si el amigo
deja tu corazén sobre las brasas.

Sabes que las palabras son flores en el viento:
si nadie las pronuncia, se marchitan.

Sabes que nuestras vidas son luces de un momento,
hojas en un paisaje.

Que nadie vive ajeno al dia del fracaso

ni una noche de gloria es mas digno equipaje.

Sabes que ser valiente te vacia
del amor y el dolor, de cuanto quieres
y cada sorbo amargo de la vida.

Todo llega hasta ti. Todo se evade.

Mas queda una verdad: cuanto mas vivas
mas cerca te sabras del ignorante.
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De EL LEGADO DE ARCILLA (2004)

Oficio de escribir

Escribo ser como si escribo nada,
con la sangre apretada por un pufio
creciendo sobre el hueco de la carne.

Escribo amor como si escribo lluvia
para saberme vivo y que ta existes
en el hiimedo adids del horizonte.

Escribo paz como si escribo llanto,
sé que la sed del labio no contiene
tanto dolor del hombre a la deriva.

Escribo Dios como si escribo muerte

para saberme aqui, que no estoy solo,
que funde el mar mi voz en lo infinito.
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Juegos de azar

Pides audiencia.

Gimes.

Hueles a naftalina y a ginebra.
Mascas mi desamor. Raes los besos.
Bebo angustia de sal sobre tus labios.

Hay poco que decir.

Cuando te fuiste,

dejaste hachas de luz.

Bajo mi vientre, un hueco de cristal.
¢Yano te acuerdas?

Me llamaste infeliz,
poeta loco
sin futuro ni gloria,

malhadado,
carne del mundanal cuerpo del mundo.

Hoy acudes a mi, besas mis manos,
abierto el corazén dulce la lengua.

Crees que es posible,

jdios!,

secar la herida,

el reguero de odio,

el vino agrio,

el volcan limonado de las sabanas.

Lo siento, amor.
El tiempo te devuelve

todo el desprecio aquel que no enjugaste.
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De MITOS URBANOS (2007)

El vértigo y la luz

Renaces poderosa

bajo la flor venial de un sol de invierno.
Crecen puntas de niebla en los tejados
y herbece el corazoén,

arbol herido,

como el grano pequefio en que se agita
la infinitud de un palmo de la tierra.

Somos seres iguales que se abisman

en abstrusas quimeras,

rios que se desbordan desbocados

sobre otra piel hermana,

vestigios agostados en el lastre del tiempo.

Y nada es como antes.

Perdimos la inocencia,

la quemazoén urgente de la vida,

el clamor aguerrido de la paz y el deseo.

Ya nada es como antes.

No es justo ni inocente

el dolor. La tristeza

no es mas que un signo amargo

de esta caduca condicién humana,

ese facil recurso

cuando todo a los pies se nos desploma.

Oscura soledad,

ya hemos llegado

a este ciego dolor

donde me hallas,

donde te hallo

mientras se desprende

una brizna de ardor inexpugnable.
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Soledad,

ya me cercas,

desgajada la noche,

convocando la muerte a tu ciclo siniestro,
a la vida imponiendo tu abrasiva certeza.

Solo ta reconoces la imagen de lo oscuro,
ese aceite proteico que nos unge
con su ignea frialdad y niveo fuego.

Cuando vengas de nuevo a reclamarme,
de la nada o el todo que me has dado,
una brizna de luz,

me hallaras vivo,

difundiendo en mi voz un himno nuevo,
compartiendo la paz y la palabra.
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Poética

Detenidos,

apenas

un leve gesto sobre el pie desnudo,
una caricia leve,

un leve aliento,

quebradas las rodillas,

el seno,

la mirada,

toda la fe,

la vida,

el color de los mares,

la lluvia,

el verde de los campos frios,

el hondén de las grietas,

los fémures,

la risa,

el oloroso nombre de los labios,
la sal,

la lengua,

la mirada turbia,

el racimo de salvia,

la saliva,

el fragor de los restos de alquimia de la muerte.

Nada como la lucha abierta de los cuerpos.
Nada es mas dulce,

nada que tu boca

y ese vago dominio del amor en la entrega.

El amor que ennoblece a aquel que ama
y embellece al amado.
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De EL FUEGO EN LA CENIZA (2013)

Relecturas

Advierto altimamente
que todo me da igual,
que el tiempo pasa
como un cisco de luz,
como una sombra.

Que envejeci de prisa y el cabello
no es mas que una secuela sedicente
de quien, alguna vez, hasta fue joven.

Que miro con audacia,
con descaro,
la carne con su mundo y su demonio.

(Sera que,
por inercia,
releo demasiado a Luis Alberto?

Me sigue fascinando que me beses
por sorpresa,

al azar,

como si nada,

sin esperar mas ansia de la vida

que licuarte en la sed de mi aspereza.

Y es que me gusta todo lo que aprendo
desde que me miré con tu mirada.
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Vida

La medida del amor es amar sin medida
San Agustin

Amo en silencio el ruido

y la estampida de los rios alados
que se yerguen

en el alto cenit del horizonte.

Amo tu sed

y vivo cada instante

para gozar el subito contacto
de tu piel en los besos
encendiéndose.

Amo tu cuerpo.

Amo la costumbre

de tenerte a mi lado

y despertarme

con tu imagen amiga en la mirada.

Amo tu ser

y amo que me ames

cuando el dolor irrumpe

como un potro

por los rios de fuego de la sangre.

Amo la vida,

si,

amo la vida

como la muerte ama

cada germen

de desazén, resuello y arrebato.
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Amo la vida.

Tanto amor me vence,

me consume,

me enerva,

dilapida

el silencio, la sed, tu cuerpo, todo.

Amo la vida en ti,

luz de la sombra,

saliva en la sequia,

flor de la escarcha,

como se ama a un nifio perseguido

por el abuso, el hambre y la violencia.
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De MOTIVOS PERSONALES (2014)

Ex nihilo, nihil

Como el papel que cruje sobre el fuego

nos hostiga la nada.

La nada del amigo

que derrocha en los labios treinta besos de plata.
La nada en la belleza

que, agotado el instante, su quimera devana.

La nada en la palabra

que devora sedienta la sed de la palabra

La nada del amor

que, anochecido, se ateza en la favila de su llama.
La nada de la vida,

(qué es la vida sino el solo destino de la nada?
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De aeternitate

A'lo lejos, la bruma

fantasmal y quimérica

como un sordo dios mitico

condenado a fundirse con la tierra y el aire.

Y el dolor, a lo lejos,

roto sobre la roca

sin mas luz que el destierro,

sin mas fe que el deshielo de los enamorados.
iQué poder innombrable

nos impide acercarnos al cenit de las cumbres!
iQué boscaje de torgas ralentiza la marcha

a través del oscuro poder de la ceniza!

.Y quién vibra en el fuego,

en el vuelo abrasivo

de las blancas gaviotas

esparciendo un aroma de dolor y saudade?

Un corcel irredento

hiende la densa patina con sus rudas espuelas,
cruje sobre los hombres que desprecian la vida,
surca el mar devanado

donde yace la noche

y se abisma el desastre

y la gracia fenece.

Mas allé del silencio

palpita el corazén. El mar se agita,

blande su acero gris contra la niebla,

ruge como un volcan

y lanza al viento

su inequivoco azar, su sed sedada.

Solo la paz alivia al hombre herido

sin posible sosiego en la memoria.

Solo la paz,

solo el amor nos salva en la agénica luz del universo.
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De LA TIERRA PROMETIDA (2014)

Vestigio del humo

.Y qué haremos, amigo,

cuando la luz que amébamos se apague?
;Qué, cuando el crudo invierno nos convierta
en huesos calcinados, en nevada?

¢Qué, si la noche ciega como un muro

un pedazo de sol bajo una estrella?

Néufrago el hombre, piedra en el aljibe,
arrojada al azar, blanca en la espuma,
yergue su altura astral.

iQué dios ausente,

qué habitante en la paz nunca pactada!
No valen los discursos si en las bocas
arde el lIapulo rojo de la sangre.

Poco sabe de amor el que nos ama

si, al rozarnos la piel, exige heridas;
si, después de besarnos, nos ignora.
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Ciudad de destino

El hombre cruza el pedernal del bosque,
la senda de la nada,

el caos del miedo,

el magma de lo oscuro,

con su paso levisimo.

Como quien besa el corazén del agua
sin marchitar apenas su materia

liquida, palpitante.

Escribe su destino

en el rumor latiente de las hojas
donde la lengua del amor restalla

y el dolor débilmente

con el temblor de un péjaro germina.
Lenguajes que estremecen,

con su roce,

la carne.

El hombre se desviste,

contempla su hermosura,

la musica interior,

la llaga abierta,

esclavo indécil de los suenos rotos.

Poesia,
luz eterna,
ya somos como eres,

tristes hasta el delirio y bienaventurados.
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De LOS REINOS SOLARES (2014)

El caliz de los muertos

Hay indicios evidentes de que han sido perpetrados actos de genocidio
contra el grupo tutsi por parte de elementos hutus, de manera concertada,
planificada, sistemdtica y metodica.

Comisién de expertos de la ONU

¢ Como escribir los versos que nunca se han escrito

y pronunciar los nombres que no se han pronunciado?
¢Como besar los besos que no han sido besados

y dar vida a los cuerpos que nunca han existido?

¢Por qué sendas caminas si no encuentras caminos?
¢ Como encender los ojos que no se han alumbrado?
¢Quién abrird la puerta que nunca se ha cerrado

y librara el silencio contenido en un grito?

No puedo imaginarme pagando por el modo
de morir, presenciando un loco desafuero
que nos culpa al sabernos poseedores del gozo.

iSera que respirando tan inhumano aliento,

tanto tésigo amargo, tan podrecido polvo
nunca serd posible que nazca el hombre nuevo!
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Sinagoga

jAsimismo vuélvete, oh Dios, y aprestrate a reconstruir Jerusalén!
Inscripcién fundacional.

Como tu nombre, amada, dulce nombre,
el nombre de los dioses

era de oscuro fuego y negra carne,

texto de ley oculto en la geniza,

en el palor oscuro de los templos,
salpicado en los frescos, desgajado

por las gualdas genistas del otofio.

Todos los rios beben en las aguas
de mis labios transidos de dolencias
que se abisman al roce de tus labios.
No olvido que un dia obtuve

de las horas tuitivas,

el vientre mds granado,

los rojos vesperales,

la mirra y el incienso,

la flor de los placeres.

Jerusalén, tu nombre,

dulce voz de la amada

que acaricia los libros del hejal mientras suefia,
mientras late, en la noche, la luz igual que el oro,
y en la curva sagrada de sus brazos nos funde.

Ishap Moheb, recuerda

qué fue de aquellos labios més sabrosos que el vino,
mas sedantes que el balsamo.

Ya no son mas que sombras,

hierven sobre el granizo,

durazno entre la nieve.
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Caen los muros rotos cuando agudos clarines
y trompetas elevan su fe dolida al viento.

(Qué queda del legado de los dioses
en el hondo cristal de la masada

bajo el roto esplendor de las estrellas?
¢Doénde yace la llama,

donde avienta la llaga del deseo?

Ven, amada, despierta,

pastorea los lirios.

Velando el santuario fragante de tu boca,
centinela en la roca seré mientras ti duermas.
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