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Una nueva propuesta acerca del origen de los maragatos y de su nombre

A New Proposal on the Origin of the Maragatos and their Name

Resume:

En este articulo se hace un estudio de las diferentes propues-
tas presentadas hasta la fecha para explicar el nombre de los mara-
gatos, analizando la verosimilitud de cada una de ellas en dife-
rentes planos (lingtiisticos o histéricos) y se ofrece una nueva que
los relaciona con el nombre de uno de los pueblos del conglome-
rado suevo, los Chatti, documentados en las cercanias del alto Rin
justamente antes del colapso de las fronteras del imperio romano
en el afio 406.

Palabres clave: Maragatos, etimologia, toponimia, invasiones
germanicas, suevos.

1. Introduccion: 1a Maragateria.

En el sudoeste de la provincia de Ledn, al
oeste de la ciudad de Astorga, se extiende una
comarca (fig. 1) de frios inviernos y tierras arci-
llosas, regada por tres rios de montafia (Duerna,
Turienzo y Argafioso, afluentes del Orbigo) y si-
tuada’ al pie del monte Teleno (la mayor eleva-
cién de los Montes de Ledn, con sus 2.182 metros
de altura).?

El nombre actual de la comarca en castella-
no, Maragateria, es una formacion secundaria a

1 Cruzada de este a oeste por el Camino de Santiago (el Camino Francés).

2 La altitud media es significativa: unos 1.100 metros sobre el nivel del
mar, aunque la elevacion aumenta hacia el sudoeste, pues nos adentramos
en la sierra del Teleno.

2024 Asociacion Cultural Faceira y Universida de Llion. Esti ye un
articulu d’accesu abiertu distribuiu baxo los términos d'una llicen-
cia d'usu y distribucion CC BY-NC-SA 4.0 Internacional

Juan Luis GARCIA ALONSO
Universidad de Salamanca

jlga@usal.es
ORCID iD: https://orcid.org/0000-0001-5009-1834

Abstract:

In this paper, a study is made of the different explanatory
proposals presented to date for the name of the Maragatos, analy-
sing the plausibility of each of them on different levels (linguistic
or historical) and offering a new one that relates them to the name
of one of the peoples of the Suebi conglomerate, the Chatti, docu-
mented in the vicinity of the upper Rhine just before the collapse of
the borders of the Roman Empire in the year 406.

Keywords: Maragatos, etymology, toponymy, Germanic in-
vasions, Suebi.

partir del nombre de sus habitantes, los maraga-
tos. Tradicionalmente, pero sin pruebas concre-

Figura 1: la comarca de la Maragateria dentro del mapa de
la provincia de Leon. Fuente: https://commons.wikimedia.
org/wiki/Category:Maragater%C3%ADa
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12 Juan Luis GARCIA ALONSO

tas, se considera que Somoza,® ain presente en
muchos de los nombres oficiales de los pueblos
de la zona, fue el nombre previo para designar
el territorio, pero en realidad se desconoce la an-
tigliedad de esta denominacion alternativa. No
se puede descartar que se acufiase durante la
antigiiedad tardia, pero no hay documentacion
especifica, y la acufiacion toponimica puede per-
fectamente ser de origen medieval. Somoza, como
nombre geografico, se aplica a muchos otros lu-
gares a lo largo y ancho del mundo hispanico.
Un ejemplo cercano es San Cibridn de la Somoza,
poblacién del ayuntamiento de Puebla de Lillo,
en el norte de la misma provincia de Ledn, en el
limite, también montafioso, con el Principado de
Asturias.

En un ejemplo més del problema demografi-
co de la llamada “Espana vaciada”, la poblacion
actual de los 713 km? de la Maragateria es infe-
rior a las 15.000 personas, 10.321 de las cuales,
en 2023, estaban censadas en el municipio de
Astorga® y el resto en los otros seis municipios
de la comarca (Brazuelo,” Lucillo,® Luyego de So-
moza,” Santa Colomba de Somoza,® Val de San
Lorenzo’ y Santiago Millas),"’ alcanzandose un

3 Supuestamente, de *sub montia ‘(las tierras) al pie de los montes, como
el Piamonte italiano (cf. Quintana Prieto, 1978).

4 Astorga propiamente dicha y otros cuatro ntcleos de poblacion:
Castrillo de los Polvazares, Murias de Rechivaldo, Santa Catalina de
Somoza y Valdeviejas.

5 Brazuelo, Bonillos, Combarros, El Ganso, Pradorrey, Quintanilla de
Combarros, Requejo de Pradorrey, Rodrigatos de la Obispalia y Veldedo.

6 Lucillo, Boisan, Busnadiego, Chana de Somoza, Filiel, Molinaferrera,
Piedras Albas y Pobladura de la Sierra.

7 Luyego de Somoza, Quintanilla de Somoza, Villalibre de Somoza y Villar
de Golfer.

8 Santa Colomba de Somoza, Andifiuela de Somoza, Arganoso,
Foncebadén, La Maluenga, Labor del Rey (despoblado), Manjarin
(despoblado), Murias de Pedredo, Pedredo, Prada de la Sierra, Rabanal
del Camino, Rabanal Viejo, San Martin del Agostedo, Santa Marina de
Somoza, Tabladillo, Turienzo de los Caballeros, Valdemanzanas, Viforcos
y Villar de Ciervos.

9 Val de San Lorenzo, Lagunas de Somoza y Val de San Romén (con tres
barrios: Sobrado, Quintana y Cantosales).

10 Santiago Millas (con dos barrios), Morales del Arcediano, Oteruelo de
la Valduerna, Piedralba y Valdespino de Somoza.
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Figura 2: el territorio maragato y sus ntcleos de poblacion.
Fuente Google Maps

total de 56 nucleos de poblacion entre los siete
municipios (fig. 2), con una densidad de, escasa-
mente, 6 habitantes por km?

Una de las caracteristicas mas definitorias
del maragato -y ello tiene que ver con el paisaje
en que vivian y sus limitaciones agropecuarias—
fue tradicionalmente su dedicacion a la arrieria
(Rubio Pérez 1995a). Sus redes comerciales se
extendian en época moderna por todo el noroes-
te peninsular y eran especialistas, por ejemplo,
en la venta de pescado gallego (salado o en esca-
beche) en los mercados madrilenos (sobre todo
ello véase la monografia de Rubio Pérez, 1995b).
En el viaje de regreso a su tierra, los arrieros ma-
ragatos traian en sus carromatos harina, aceite
de oliva, pimentén o embutidos. La llegada del
ferrocarril a Astorga, en 1866, marco el inicio de
un declive en esta actividad mercantil tradicio-
nal, lo que ha significado que la poblacién actual
de la comarca alcance a duras penas el 25% de la
de entonces.

2. Objetivos: el origen y el nombre de los
maragatos.

El principal objetivo de este trabajo es ofre-
cer una propuesta de explicacion del etnéonimo,
del nombre de los maragatos, una hipédtesis que,
apoyada en datos historicos verosimiles relati-
vos a su posible origen étnico, cuente a un tiem-
po con el respaldo de la lingiiistica historica.

El primer paso sera analizar el estado de la
cuestion repasando las principales propuestas
explicativas de su nombre que se han manejado
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hasta la fecha. Una vez discutidas una a una y
sefialados los puntos mas validos y los mas débi-
les que cada una de ellas puede tener, el siguien-
te paso serd ofrecer una nueva propuesta, que
ligard el origen de los maragatos a las invasiones
germanicas de principios del siglo V, sustentan-
dose, fundamentalmente, en argumentos de in-
dole lingiiistica compatibles con los datos histo-
ricos conocidos del periodo. Con la formulacion
de la nueva propuesta sobre la mesa, se discu-
tirdn posibles indicios adicionales que puedan
dotarla de verosimilitud.

3. Estado de la cuestion: propuestas pre-
vias.

Ha sido precisamente la actividad mercan-
til tradicional de los maragatos lo que ha dado
pie a una de las teorias mas conocidas'' para ex-
plicar su nombre: se trataria de un derivado del
latin mercator ‘comerciante’ “‘mercader’. El prin-
cipal problema de esta hipdtesis es que, aparte
del sonsonete de un parecido superficial y de
que semdanticamente la conexion sea verosimil,
no hay modo fonéticamente plausible de llegar a
maragato desde un apelativo latino mercator, que
deberia haber resultado en **mercador (desde el
acusativo mercatorem), como senala con acierto
Riesco Chueca (2015: 60).

El término maragato aplicado a los origina-
rios de esta comarca no estd atestiguado en fe-
chas tempranas. No aparece por escrito antes de
principios del siglo XVII (Pérez Alija, 2015: 58),
lo que no obsta, claro, para que el vocablo pueda
tener un origen mucho mas antiguo. Aun siendo
preciso reconocer que el hecho de que no sean
mencionados en ningun lugar de la rica docu-
mentacion medieval leonesa debilita cualquier
hipétesis que intente atribuir pedigri antiguo al
nombre, los argumentos ex silentio no son nunca
probatorios de nada: ausencia de evidencia nun-
ca es evidencia de ausencia.

Las peculiaridades de este pueblo en con-
traste con los habitantes de las comarcas veci-
nas, su vestimenta tradicional o el resto de sus
tradiciones, percibidas como arcaicas, han in-
ducido todo tipo de intentos de asociarlos con

11 Gémez Moreno (1925: 373), Martin Galindo (1956) o Alonso Luengo
(1992).

diferentes momentos histéricos, desde la época
prerromana a los primeros anos de la Recon-
quista, con argumentos mas o menos solidos.
En una situacion parecida se encuentran otros
grupos socialmente llamativos y con rasgos co-
munes con ellos como la endogamia tradicional,
la arrieria, e incluso la trashumancia, como es
el caso de los vaqueiros de alzada de la Asturias
central y occidental (Acevedo y Huelves, 1893;
Catedra Tomas, 1989; Gonzalez Alonso, 2005;
Gonzalez Alvarez, 2007), con quienes, de hecho,
se ha puesto en relacion a los maragatos. Vaquei-
ros y maragatos se diferencian de las sociedades
no vaqueiras y no maragatas de sus entornos
respectivos. En palabras de Gonzalez Alvarez
(2007) acerca de los vaqueiros de alzada,

Los rasgos que mejor los caracterizan
son su dedicacion ganadera-pastoril, cen-
trada en las vacas, y, sobre todo, la trashu-
mancia estacional que llevan a cabo entre las
brafias de invierno y las brarias de verano: la
alzada. Otro rasgo definitorio es su dedica-
cién ocasional a labores de comercio, trans-
porte y arrieria, que propician su situacion
de marginalidad, justificada por la tradicion
popular por el hecho de que formen parte
de “una raza diferente”, con ancestros distin-
tos a los del comun de los asturianos.

Afiade, en el mismo lugar (Gonzalez Alva-
rez, 2007), que “se llaman brafias a los enclaves
de poblaciéon propiamente vaqueiros, tanto los
de verano como los de invierno, con el consi-
guiente apelativo estacional, o simplemente di-
ferenciandolas como las braiias darriba (las de
verano) y las brafias d'abajo (las de invierno)”,
para terminar sefialando “que el término brafia
se debe relacionar con veranea, del latin, pues en
un primer momento el término soélo hacia refe-
rencia al poblamiento de verano, extendiéndose
luego también al invernal.”

Esta explicacion del nombre brafia me parece
interesante y puede ser atinada, aunque tampo-
co podemos descartar un origen prerromano.'

12 No seria imposible que nos encontremos aqui ante un derivado de un
céltico *bragn-o-s ‘podrido, putrido’ (Schrijver, 1995: 170 y ss.; GPC I: 305;
Deshayes, 2003: 134; de Bernardo Stempel, 1999: 252, 258; Matasovic,
2009: 73), de un indoeuropeo *b"rHg- (Pokorny, 1959: 165 y ss.), con

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 11-30. ISSN: 2695-8481
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14 Juan Luis GARCIA ALONSO

Sea cual sea el analisis etimoldgico mas adecua-
do, en cualquier caso, podemos traer a colacion
el nombre de Brafiuelas,® una pedania situada
a 1.084 metros de altitud, en la comarca de la
Cepeda, a escasos ocho km al norte del puerto
de Manzanal (este, a su vez, tres km al sur de
la localidad de Manzanal del Puerto), que marca
la frontera con las tierras maragatas. Pero es un
topdnimo que no se circunscribe a esta comarca
y lo conocemos en todo el noroeste peninsular,
con multiples ejemplos gallegos y portugueses,
por lo que para el tema que nos ocupa ahora no
es especialmente significativo. Parece facil intuir
que un estudio conjunto de la toponimia mayor
y menor de la zona de estudio deberia dar como
resultado nombres que podriamos ubicar en es-
tratos lingtiisticos prerromanos, latinos, germa-
nicos o drabes, pero no es ese mi objetivo en esta
ocasion.

Tras Sarmiento (1787), Rodriguez Diez
(1909: 671-674), Alonso Luengo (1992) y Rubio
Pérez (1995a), hace casi una década Riesco Chue-
ca (2015) hizo un notable esfuerzo de sistemati-
zacién de las propuestas, que paso a comentar
brevemente siguiendo su clasificacion (2015: 59-
60), reflejada en mi numeracion en lo que sigue.

3.1y 3.2. *Mauricatus y/o Mauregato.

La primera hipdtesis los relaciona con un su-
puesto adjetivo latino (no documentado) *mau-
ricatus ‘afin en costumbres, aspecto u origen a
los moros’ (cf. Caro Baroja, 1981: 143). Un des-
tino similar al de los vaqueiros de alzada, cuyas
“rarezas” también se han puesto con frecuencia
en relacion con “los moros” (cf. Alonso-Gonza-
lez, 2015; Gonzalez Alvarez y Alonso Gonzalez,

derivados con el mismo significado en irlandés antiguo (brén), galés
medio (braen), bretén medio (brein) o, posiblemente, en el galo brennos.
Este contenido semantico haria referencia al olor de las aguas estancadas.
En cualquier caso, en los derivados romances parece que significa mas
bien ‘prados humedos. Y en galés hay un derivado, braenar, que significa
‘barbecho.

13 Brafiuelas es un topénimo claramente formado como diminutivo
plural de brafia. La pedania pertenece al municipio de Villagatén, cuyo
nombre comentaré mds abajo en relacion con el de los maragatos y con
el de la localidad de Rodrigatos de la Obispalia, a escasos tres km del
mismo puerto de Manzanal, en el municipio de Brazuelo, en la llamada
Maragateria alta.
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2014), elemento sugerente en la imaginacion po-
pular.*

En un breve periodo de cinco afios (783-789)
reiné en Asturias un rey llamado Mauregato.
Era un hijo “natural” que el rey Alfonso I tuvo
con una sierva, alguien ajeno a la realeza, segiin
cuenta despectivamente la Crénica de Alfonso
11" El nombre de este rey puede encajar con esa
hipotética base latina.

Podria plantearse que los maragatos des-
ciendan de un grupo de colonos enviados por
ese rey a tierras de Ledn tras la recuperacion de
esa zona para los cristianos del norte, en los pri-
meros y dificiles intentos de repoblacion en esa
época: Astorga, como toda la zona, sufriria aun
asedios y saqueos a manos de los musulmanes
en el afno 987 y en el 995.

Podriamos considerar igualmente si el ex-
trafio antropoénimo pudiera estar relacionado
con el lugar de origen de su enigmatica madre,
que no es nombrada con nombre propio en la
documentacion.

Un problema evidente, desde el punto de
vista lingtiistico —y sin entrar a valorar lo atinado
de estas teorias desde el punto de vista historico
(¢hasta qué punto es creible que en un periodo
tan convulso un rey que estuvo en la corte un
quinquenio escaso abordase el envio de repobla-
dores a una zona montafosa periférica de su rei-
no?) o su escaso sustento documental-, es que,
si bien de una hipotética forma latina *maurica-
tus podriamos aceptar un antroponimo Maure-
cato en la alta Edad Media, en época moderna
el nombre de los maragatos deberia haber sido
**moregados o incluso **morgados. Riesco Chueca
(2015: 63-66) hace denodados esfuerzos para in-
tentar explicar esa “evolucion irregular” (2015:
66): “la evolucion inhabitual se debe tal vez al
recuerdo popular del rey Mauregato”, expli-
caciones que no me parecen convincentes.'® Es

14 Sarmiento (1787) relaciona a los maragatos con unos Maurellos
superiores y otros homénimos inferiores, mencionados en el Parrochiale
Suevum del siglo VI, indicando que no pueden por ello ponerse en relacion
con los moros presentes en la Peninsula Ibérica tras la invasion de 711.

15 Cf. Sarmiento (1787), quien parece rechazar la asociacion.

16 Como tampoco la idea aducida con frecuencia de que la asociacion,
por paronimia, con el apelativo gato haya podido influir en la preservacién
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innegable la cercania aparente entre las formas,
pero no tenemos ningun dato concreto que ligue
a este rey con el futuro territorio maragato, y la
evolucion del nombre no es posible.

3.3. Continuando con la idea de un origen
norteafricano, Oliver Asin (1973), Oliver Pérez
(2004a, 2004b) o el propio Riesco Chueca (2015:
60) mencionan la posibilidad —cf. también Fer-
nandez Conde (2009) o Peterson (2011)- de que
el nombre de los maragatos pueda deberse a que
un grupo tribal bereber, los baragwata, se hubiese
asentado alli inmediatamente después de la con-
quista de 711, ddndoles su nombre. De hecho,
“los baragwata, grupo bereber del litoral atlantico
norteafricano, semi-judeocristiano y semi-paga-
no todavia hacia 711, se cuentan entre las tribus
que ocuparon Astorga; como el resto de pobla-
dores bereberes al norte del Duero, tres décadas
tras la conquista, hacia 740, se alzaron contra la
hegemonia de los arabes y los expulsaron, que-
dandose con el control del area” (Riesco Chueca
2015: 63).

Desde el punto de vista histérico, parece
poco creible que su impacto fuese tan duradero
como para que su nombre reapareciese casi mil
anos después como el nombre de los habitantes
de la Somoza leonesa sin que hayamos tenido
mas referencias a ellos. Como observa Pascual
Riesco,

La dificultad principal de esta propues-
ta, sin duda seductora, es la larguisima con-
tinuidad que presupone. No consta en colec-
ciones documentales leonesas ningun testi-
monio medieval del nombre tribal, ni en una
forma fiel a la fonética de origen, ni en una
forma adaptada. (Riesco Chueca, 2015: 63)

Independientemente de este aspecto de la
hipétesis, en el plano fonético es preciso reco-
nocer que esta idea es mas verosimil que la an-
terior, aunque no esta exenta de problemas. No
parece complicado aceptar la pérdida del sonido
que transliteramos como <w>, cuya articulacion
precisa en labios de la poblacion bereber pudo
no identificarse bien por la poblacion local. Lo

de la sorda intervocdlica: tanto gatos como maragatos se asocian con
pescado, etc.

mismo cabe decir de la labial inicial (/b/ en lugar
de /m/). La interaccién de lenguas muy distintas
pudo propiciar evoluciones que no podemos ex-
plicar, algo que no sucede en el paso de un tér-
mino latino a uno romance. Igualmente, puede
aceptarse que la /t/ no haya sonorizado en /d/,
particularmente si la articulacion bereber tenia
una intensidad articulatoria alta, o si se trataba
de un sonido geminado o enfatico (por utilizar la
terminologia tradicional en la fonética histdrica
de las lenguas semiticas).

Digamos, asi pues, que, en lo que se refiere
a la dimension fonética de la propuesta, la idea
no es inverosimil, aunque plantea algtn proble-
ma. Las dificultades derivan mads bien de la falta
de fundamento para imaginar que un grupo tri-
bal bereber menor pudiera dejar una impronta
tan duradera, y que los reyes asturianos, en un
contexto inestable, permitiesen que un grupo
norteafricano mantuviese el control de toda una
comarca en la periferia montaniosa del reino, sin
temor a que pudieran convertirse de nuevo en
combatientes enemigos.

3.4. La teoria que Riesco Chueca recoge bajo
el niumero 4 es una variacion de la primera. Aqui
se trataria de explicar el origen del etnénimo en
un sintagma como “Mauri capti” ‘moros cauti-
vos’, lo que es inverosimil en términos histori-
cos (¢es creible que a un grupo de prisioneros se
le conceda acceso a toda una comarca para vi-
vir libremente en ella?) o fonéticos (el resultado
habria debido ser **morcatos / **morgautos). Una
variante de esta teoria (Riesco Chueca 2015: 60)
es postular un “Mauri Gothi” “‘moros-godos’, lo
que también es inverosimil en todos los sentidos.
Fonéticamente, el resultado habria sido algo asi
como **morgodos.

3.5. De nuevo con los godos, una variante
de esta ultima idea seria la propuesta ain mas
inverosimil de hablar de “Mala Gothia” ‘[tierra
de] malos godos’, cuyo resultado fonético, como
étnico, hubiera sido **mal(os) godos (desde el acu-
sativo latino “malos Gothos”).

3.6. La siguiente propuesta en la clasificacion
de Riesco Chueca (2015: 60) me parece ingenio-
sa (cf. Aranzadi, 1907: 570; Aragon y Escacena,
1901; Gomez-Tabanera, 1950). En este caso se ha-
ria derivar el nombre de los maragatos de una de
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sus sefias de identidad: el traje tradicional, y en
concreto de su prenda mds caracteristica, la que
ellos llaman bragas, sus voluminosos calzones.
Aranzadi (1907: 569-570) da por segura una va-
riante maragas, acerca de cuya existencia no ten-
go constancia, si bien Riesco Chueca (2015: 60)
no la pone en duda. Si maragas es real, seria una
evolucion fonética secundaria de braguas.

El origen de este término es el latin brica,
préstamo de un galo *braca,'’” porque fue en la
Galia donde los romanos descubrieron la pren-
da. De hecho, esta es la razon por la que los ro-
manos denominaran Gallia bracata‘Galia con cal-
zones’ a la provincia gala de la Narbonense (la
actual Provenza), frente a la Gallia togata ‘Galia
con toga’ o Gallia Cisalpina, que era como deno-
minaban a la parte gala mas romanizada, la del
norte de Italia; o frente a la Gallia comata ‘Galia
melenuda’, que era como se referian a la parte
mas alejada de la civilizacién romana.

Pues bien, la idea seria que *bracatos pudiera
estar también en el origen del término maragatos,
haciendo derivar el nombre de la variante ma-
ragas que recoge Aranzadi (1907: 570). La idea
resulta interesante, pero el resultado final hubie-
ra sido **maragados (cf. el término bragados), no
maragatos, y esto resulta mas dificil de justificar.

3.7. La hipotesis recogida con el nimero 7
en Riesco Chueca (2015) ya la tratamos mas arri-
ba. Se trata de relacionar su nombre con un la-
tin mercator (Gomez Moreno, 1925: 373; Martin
Galindo, 1956; Alonso Luengo, 1992), idea que,
como vimos, es imposible fonéticamente, dado
que el resultado hubiera sido **mercador.

3.8. El ultimo apartado de Riesco Chueca
(2015) es denominado “misceldnea” y recoge va-
rias ideas para él poco verosimiles:

e una relacion con el pez llamado maragota,
que llevaban los maragatos entre su mercancia
(resulta poco creible que esto fuese el origen del
etnénimo), o bien

17 El término galo parece ser un préstamo germanico y proceder de
un proto-germanico *braks, *broks ‘grupa, nalgas, cuartos traseros’
‘entrepierna’ ‘calzas, calzones, pantalones’, a su vez de un indoeuropeo
*bhrag- ‘grupa, cuartos traseros’ ‘corvejon’, en relacién con la raiz
verbal *b'reg- ‘romper, cuartear, dividir, escindir’, de donde, con el prefijo
sub-, también latin suffrago ‘grupa, cuartos traseros’ ‘corvejon’ (De Vaan,
2008: 597-598).
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e una relaciéon con un céltico *marko-, ‘ca-
ballo’.'8

Existe, en efecto, un término céltico *markos
‘caballo’” (Matasovi¢, 2009: 257), que no parece
tener etimologia indoeuropea y que es cono-
cido solo en céltico y en germanico (*marhaz).
Combinandolo con una raiz verbal céltica *katu-
‘combatir’, muy conocida (Matasovi¢, 2009:
195), obtendriamos un compuesto con el senti-
do aproximado de ‘los que combaten a caballo’.
La semantica ha podido derivar simplemente
a ‘los que montan a caballo, los caballeros” ‘los
que viajan a caballo’, acorde con la imagen del
arriero maragato a lomos de sus caballerias. Pero
hay un problema fonético adicional evidente con
esta propuesta: deberiamos tener como resulta-
do mas bien **mar(a)gado.

4. Nueva propuesta: etndnimo germanico.

Ya Riesco Chueca (2015) aludia a una posi-
ble relacion del nombre de los maragatos con la
raya o marca de Astorga, algo central en la nueva
hipoétesis que defenderé en este trabajo.

Una etimologia germadnica, es, en principio,
mas verosimil que una céltica, por la mayor cer-
cania temporal. Lo céltico en la Peninsula Ibé-
rica es prerromano, y la romanizacion tuvo un
impacto fuerte y duradero que borr¢ irremedia-
blemente la mayoria de sus huellas. Un nombre
germdanico, en cambio, seria consecuencia de
las invasiones barbaras de la Peninsula a partir
de la primera mitad del siglo V, posteriores a la
romanizacioén. En nuestra comarca en concreto,
encontrandose como se encuentra en el noroeste
peninsular, lo germanico puede deberse a la in-
vasion de grupos del conglomerado suevo y a la
constitucion y pervivencia de su reino durante

18 Un hipotético origen céltico implicaria un nombre prerromano. La
principal dificultad estribaria en la poca verosimilitud de que étnicos
prerromanos de grupos menores hayan podido sobrevivir hasta el siglo
XVII sin dejar mas huella intermedia, ni estar documentados en la
antigiiedad. Por poner un par de ejemplos claramente identificados, un
nombre prerromano atestiguado en la antigiiedad es el de un rio Astura
que dio nombre a los astures, a Asturica Augusta (hoy Astorga) y al rio
Esla (Garcia Alonso, 2003: 228-229; 2006: 69-73). Y otro es el de un grupo
étnico, los Orniaci, cuyo nombre sobrevive en el del rio Duerna, por falso
corte a partir del nombre de la Valduerna (Val-d-Uerna < *Orna) (Garcia
Alonso, 2003: 222-223; 2006: 87). Cf. Diaz Martinez (1983: 84-87) para
ejemplos de pueblos prerromanos citados en el Parrochiale Suevum.
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mas de un siglo.” Es muy probable que cuando
los visigodos acabaron con el reino suevo (a par-
tir del ano 585) y se hicieron con las tierras del
noroeste, los suevos ya estuviesen parcial o com-
pletamente hispanizados, asimilados —al menos
lingtiisticamente— a la poblacion hispana.

4.1. Invasiones germanicas en el noroeste
peninsular.

En el ano 409, tras afios de inestabilidad en
los territorios occidentales del imperio romano,
varios grupos de pueblos mayoritariamente ger-
manicos entraron en Hispania, tras cruzar toda
la Galia, siguiendo el colapso en el 406 de las
fronteras del Rin y del Danubio. Tras los prime-
ros dos afnos de saqueos generalizados, comen-
z0 el periodo que podemos denominar del reino
suevo, centrado en el noroeste, pero con fronte-
ras variables e incursiones esporddicas practica-
mente por toda la Peninsula. Su capital se esta-
blecié en Braga, la antigua Bracara Augusta, a
partir del afio 411. Esta dinastia resistié hasta el
ano 585, en que los suevos fueron derrotados por
los visigodos (Diaz Martinez, 2000, 2011). Estos
habian entrado en Hispania invitados por el ya
debilitado poder romano, que recurrio a ellos en
busca desesperada de auxilio (Diaz Martinez,
1992: 312). Terminaria asi firmando su final de-
finitivo.

El noroeste peninsular fue el centro del po-
der suevo durante varias décadas, como nos
cuenta el obispo de Aquae Flaviae (Chaves) Hi-
dacio, testigo de excepcion® y fuente contempo-
ranea practicamente tinica.” En las cercanias de
Astorga, a lo largo de una frontera fluctuante, se
produjeron choques militares entre suevos y visi-
godos, como la famosa batalla que tuvo lugar el 5

19 La influencia de los vandalos asdingos en nuestra zona duré poco y la
de los silingos fue irrelevante. En cuanto a la de los alanos (que no eran
germanos) también fue inapreciable en el noroeste peninsular.

20 Sea cual sea la fiabilidad que podamos concederle en su detallada
descripcion de los hechos, como sefiala Diaz Martinez (1993: 209): “La
vigorosa narraciéon que Hidacio hace de los acontecimientos de estos
momentos es una mezcla de topicos apocalipticos junto a una preciosa, y
bastante precisa, exposicién de la situacion”

21 Sobre los suevos, vide los trabajos de P. C. Diaz Martinez (1983, 1993,
1994, 2000, 2009, 2011, 2014, 2023), asi como el que firman Arifio Gil y
Diaz Martinez (2014).

de octubre del afio 456 en las orillas del rio Orbi-
go, a escasos 16 km al este de la capital maraga-
ta. Supuso una derrota dolorosa para los suevos,
conducidos por su rey Requiario, a manos de los
ejércitos visigodos del rey Teodorico.

Si bien durante los primeros afios tras su lle-
gada a la Peninsula los suevos se repartieron el
noroeste con los vandalos asdingos, correspon-
diendo a estos los territorios del antiguo conven-
to asturicense y a aquellos las tierras del lucense,
en general el noroeste quedaria pronto en ma-
nos suevas (cf. Arino Gil y Diaz Martinez, 2014),
con la salida definitiva de los vandalos de la Pe-
ninsula, tras haberse desplazado inicialmente la
mayor parte de los vandalos asdingos, junto con
los silingos, al valle del Guadalquivir.?

Durante la mayor parte de la historia del
reino suevo en Hispania —y al menos tras la
derrota a manos visigodas en el afio 456—, su
nucleo principal se encontraba en el cuadrante
noroccidental de la Peninsula (Arifio Gil y Diaz
Martinez, 2014), incluyendo la actual Galicia, la
mitad norte de Portugal hasta el Tajo, Asturias y
la actual provincia de Ledn, ademas de la mitad
occidental, grosso modo, de las de Zamora y Sala-
manca, y parte de la de Céceres (hasta el Tajo),
aunque con fronteras inestables que, pocos afos
antes, habian incluido Lisboa, Mérida o incluso
Sevilla (Arifio Gil y Diaz Martinez, 2014: 181). La
propia via de la Plata actud, segtn parece (Diaz
Martinez, 1992: 315-317), como frontera con las
areas de control visigodo. No es mi proposito en
este trabajo dar argumentos para sustentar todo
ello (vide al respecto Arifio Gil y Diaz Martinez,
2014), pero me parece relevante senalar que la
Maragateria se encontr6 durante mucho tiem-
po —siempre en el lado suevo- cerca, y en ciertos
momentos muy cerca, de su frontera oriental.

4.2. ;Quiénes eran y de donde venian los
invasores germanicos del noroeste peninsular?
Anos antes del colapso en el 406 de las fron-
teras del imperio romano, que seguian los cursos
de los rios Rin y Danubio, los pueblos que habi-
taban la region estarian situados no muy lejos de

22 En mayo del 429 pasaron los dos grupos véndalos al norte de Africa,
donde crearon un reino que sobrevivié hasta su destruccion a manos de
los bizantinos en el afo 534, no sin antes haber organizado un saqueo de
Roma en el 455 desde las costas de lo que hoy es Tunez.
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Figura 3: mapa del imperio romano ca. 125 d. C. Reelabora-
do por el autor a partir del creado en Wikimedia Commons
por Andrei N. Fuente: https://upload.wikimedia.org/wi
kipedia/commons/b/bb/Roman_Empire_125.png

donde aparecen en este mapa del imperio roma-
no del afio 125 d. C. (fig. 3),” con el que podemos
hacernos una idea de la geografia étnica de Eu-
ropa en esos momentos,* y especificamente de
la posicion de los suevos (asi como, en azul, la de
los godos, los vandalos y los alanos), cuyo nom-
bre parece formado sobre un protogermanico
*swebaz, un derivado de *swe-, que se encuentra
en los pronombres reflexivos de tercera persona

23 La figura estd reelaborada por el autor sobre el excelente mapa de
Wikimedia Commons creado por Andrei N. (https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/b/bb/Roman_Empire_125.png).

24 Podemos apreciar en el mapa que anglos y sajones se encuentran ain
en los lugares de los que partirian hacia Britania, también durante el siglo
V, coincidiendo con el colapso de las fronteras del Rin y del Danubio.
Inglaterra (England) debe su nombre a estas migraciones. Al mismo
tiempo, los longobardos se desplazarian hasta ocupar el curso medio del
Danubio, para mas tarde (568) entrar en Italia y fundar alli un reino en
la regién que conserva su nombre: Lombardia. Francia debe también su
nombre a otro pueblo germdnico, los francos, que a comienzos del siglo
V habitaba en el valle bajo del Rin y que, tras algunos intentos anteriores,
entrd también en la Galia hacia el 420. Terminarian adoptando la lengua
de los conquistados y creando un reino poderoso, extenso y duradero en
el tiempo. Se suele considerar que el neerlandés (los diferentes dialectos
clasificados como “bajo franconio” flamenco occidental y oriental,
zelandés, brabantino, dialecto de Utrecht, limburgués, holandés y
afrikdans), descendiente del neerlandés antiguo hablado entre los siglos V
y XII, es una variedad lingiiistica que podriamos considerar francica, los
restos supervivientes de la lengua de los francos.
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y es asi un cognado del pronombre personal de
tercera persona latino (se, sui, sibi) y de las for-
mas bdlticas, eslavas, albanesas, griegas, célticas,
armenias o indoiranias. El etnénimo significaria,
de este modo, ‘la gente duena de si misma / in-
dependiente’.

Quisiera ahora llamar la atencién, a la luz
del mapa, sobre el nombre de dos grupos étnicos
en particular, los Marcomanni y los Chatti, que
parece tenemos derecho a considerar, en ambos
casos, parte del conglomerado de pueblos deno-
minados “suevos”.

4.2.1. Marcomanni. Eran un pueblo® asenta-
do en el valle del Main, en lo que hoy es Alema-
nia, y en los cursos altos de los rios Elba y Mol-
dau en Bohemia (hoy en Chequia) hasta alcan-
zar la orilla izquierda del Danubio en la actual
Austria (Waldman y Mason, 2006: 515), desde al
menos cuatrocientos afos antes del colapso de la
frontera del imperio en 406. Fue un pueblo con
el que Roma ya habia tenido conflictos previos
(en el siglo II fueron los principales actores de
las guerras marcomadnicas (166-180), junto con
sus vecinos cuados, ademas de vandalos y sar-
matas), guerras quiza motivadas por el inicio del
movimiento de los godos hacia el sur.

El nombre de los Marcomanni es transpa-
rente: *marco- ‘frontera” + *mann- ‘hombre’ (plu-
ral *manniz): *Marcomanniz ‘los hombres de la
frontera’. Sea la frontera aludida la del Danubio
o0 sea otra, ese parece ser el sentido del etnénimo.
Pero es tentador pensar que ese nombre tenga
que ver con el hecho contrastado de que pasaron
siglos en las inmediaciones de la frontera del im-
perio, que intentaron romper dos veces al menos
y que consiguieron hacer colapsar en el afio 406.

Un etnénimo formado de un modo semejan-
te es el de los Alemanni o Alamanni que nuestras
fuentes sittian en el curso alto de los rio Rin y
Danubio (es decir, vecinos de los marcomanos

25 Un pueblo suevo, segtin afirman Técito (Germania, 8) o Estrabon (VII
1.3).

26 Aparecen mencionados como parte de la alianza sueva liderada por
Ariovisto que habia cruzado el Rin y entrado en la Galia para terminar
enfrentandose a tropas de Julio César, que los derrota en el 58 a. C. y los
expulsa de nuevo al otro lado del Rin.
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por el oeste), en el sur de la Alemania actual (Ba-
den-Wiirttemberg y Baviera), en conflicto cons-
tante con los romanos desde al menos mediados
del siglo III. Son los responsables de que Ale-
mania se llame asi en varias lenguas europeas.”’
La etimologia es clara: seria un derivado de un
protogermanico *Alamanniz, de *allaz ‘todos” + *
manniz “‘hombres’, en referencia a una alianza de
pueblos. El primer término (Kroonen, 2013: 23)
derivaria del indoeuropeo *h.el- “otro’,” de don-
de el protocéltico *alyos (> irlandés antiguo aile,
galo allos, lepontico alios), ademas del latin alius
o el griego &AAog (arcado-chipriota aidoc).?”’ Los
Alemanni formaban parte del conglomerado sue-
vo. Los dialectos alemanes llamados “alamani-
cos” se hablan hoy en la regién de Suabia, entre
Baden-Wiirttemberg (en rojo en la fig. 4)* y Ba-
viera (en azul).

4.2.2. Chatti. En la época previa al colapso
de las fronteras del Rin y del Danubio, justamen-
te al norte de los Alamanni, y un poco al oeste
de los Marcomanni, nuestras fuentes mencio-
nan otro pueblo, los Chatti. Hay autores que de
modo mas o menos explicito los engloban en el
conglomerado suevo. Asi Plinio (4, 28) incluye
a los Chatti, junto con los pueblos que él deno-
mina Suebi, Hermunduri y Cherusci, en el grupo
de los Hermiones. Hoy consideramos que eran
hablantes de la variante lingiiistica que se llama

27 El nombre que los romanos dan a los germanos, Germani, o a su pais,
Germania (asi. Tacito o César) -nombre heredado, por ejemplo, en inglés
(Germany)- es una formacion del mismo tipo, con un primer elemento
resultado de un protogermanico *gaizaz ‘lanza arrojadiza, jabalina, de un
indoeuropeo *goysés ‘lanza’, derivado de una raiz verbal *g’ey- ‘llevar,
mover, lanzar’. *gaizaz habria dado *gair en protogermanico occidental
(*gairar en protondrdico), de donde formas como *gar en inglés y frisio
antiguos o *gér en sajon, holandés o alto alemdn antiguos. Germani
significaria entonces ‘los hombres de las lanzas / jabalinas, probablemente
un etnénimo de un grupo pequenio, ribereno del Rin, con el que los galos
informantes de César habrian tenido contacto previo.

28 La derivacion propuesta en germanico seria *h.el- > *h.elnés > *alla-.

29 La explicacion parece sencilla y ajustada, y asi se ha entendido este
nombre desde hace siglos. No obstante, hay una raiz indoeuropea
homodnima, *h.el- ‘deambular, vagar, que también podria dar al etnénimo
un sentido apropiado, especialmente en el periodo histérico que nos
ocupa: ‘los (hombres) némadas, errantes.

30 Mapa basado en https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Modern
Swabia-map.PNG.

Figura 4: distribucion de los dialectos alamanicos en Ba-
den-Wiirttemberg y Baviera. Fuente: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Modern_Swabia-map.PNG

actualmente “germdnico del Elba”, antecesora
del alemén estandar moderno.

Parece que la patria originaria de este pue-
blo, los catos, se extendia desde el curso alto del
rio Weser, los valles del Eder y del Fulda, hasta
alcanzar el valle del Main. Ocuparian el sur del
territorio del estado aleman de Baja Sajonia, la
parte oriental del estado de Renania del Nor-
te-Westfalia y la parte septentrional y central
del estado de Hesse (fig. 5), que ha heredado su
nombre (tras las pertinentes rotaciones conso-
nanticas). No obstante, tenian una tendencia ex-
pansiva hacia el sur, hacia la frontera con el im-
perio romano en el alto Rin, en los afios previos
a su colapso. En el 162 d. C. ya habian intentado
cruzarla, en el contexto de la inestabilidad de las
guerras marcomanicas.

La lengua de estos catos (< Chatti), que no
conocemos por testimonios directos substancia-
les, podria haber compartido rasgos con la de
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Figura 5: estado de Hesse dentro del mapa actual de Ale-
mania. Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Locator_map_Hesse_in_Germany.svg

sus vecinos por el oeste y noroeste, los francos,
con los que tenian mucha afinidad (Waldman y
Mason, 2006: 448). Podria incluso haber sido una
lengua de tipo istaevonico (cf. aleman Istwionen
o Istvionen, nombre dado a los germanos del
Weser-Rin), como el neerlandés. Pero parecen
haber tenido mayor afinidad con sus vecinos
por el sur, los alamanes, por el este, los marco-
manos, por el nordeste, los longobardos o por
el sudeste, los bavaros, grupos que, en cambio,
hablarian lenguas de tipo alamanico, herminé-
nico o germanico del Elba, con los que estan re-
lacionados histéricamente los dialectos que des-
cienden de variedades del antiguo alto aleman
(alto aleman estandar, bavaro o los dialectos de
Suiza o Austria). Nuestras dudas tienen que ver
con que estos pueblos se estaban desplazando
en esos momentos, y los Chatti se van acercando
al curso alto del Rin desde latitudes mas septen-
trionales. Plinio (4, 28), como decia, menciona
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explicitamente a los Chatti junto con Suebi, Her-
munduri'y Cherusci en el grupo de los Hermiones.
El dialecto hessiano del estado de Hesse moder-
no es un dialecto aleman centroccidental, el alto
franconio, pero no se le da este nombre porque
proceda del francico antiguo, sino porque la re-
gion pertenecio en su dia al reino franco.

Los godos y los vandalos, por su parte, ori-
ginarios posiblemente del sur de Suecia,* habla-
ban variedades de germanico oriental, ninguna
de las cuales ha sobrevivido hasta hoy.*

Volviendo al etnénimo de los Chatti, diga-
mos que podemos ponerlo en relacién con un
verbo protogermanico occidental *hatjan- (Kroo-
nen, 2013: 214) ‘cazar, perseguir, acosar, incitar,
atacar’, derivado de la raiz indoeuropea *khe,d-
‘odio, ira, enojo’, de la que derivan formas como
el substantivo protogermanico occidental *hati,
que significa ‘odio” (como el inglés moderno hate,
frisio antiguo, bajo aleman medio y holandés an-
tiguo y medio hat, holandés moderno, frisio oc-
cidental y afrikdans haat, antiguo alto aleman y
alto aleman medio haz, aleman moderno Hass).
Chatti significaria ‘los airados, los encolerizados,
los llenos de odio’, bien una acufiaciéon enddge-
na que busca inspirar terror entre los vecinos,
bien exogena, de pueblos (germanicos) con no
muy buenas experiencias previas con ellos.

4.3. ;Chatti en la Maragateria? En vista de
todo lo expuesto, me pareceria verosimil pen-
sar que, como parte de los grupos de invasores
del conglomerado suevo, viajasen a la Peninsula
Ibérica contingentes, entre otros, de marcoma-
nos y de catos. Es bastante razonable si en el
406 el territorio de los catos se extendia hasta la
orilla del Rin y el territorio marcomano era ba-
fiado por el Danubio. Por decirlo asi, “estaban
en primera fila”, esperando una nueva ocasion
para penetrar en tierras romanas. Tanto unos

31 Gotaland, Goteborg o la isla de Gotland parece que llevan el nombre
de los godos. Vendel, en Uppland, muy cerca de Estocolmo, conserva el
nombre de los vandalos, pese a que los expertos consideran que este grupo
cristalizé como tal en tierras que hoy son polacas (cultura de Przeworsk).

32 Véase su posicion geografica ya en el afio 125 en el mapa de la figura
3, antes de que ambos iniciasen sus desplazamientos hacia el sur y hacia
el oeste. Los movimientos de los godos y de los vandalos hacia el sur y el
sudeste, de hecho, pueden haber provocado, como resultado indirecto, las
guerras marcomanicas del siglo II.
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como otros lo habian intentado repetidas veces
anteriormente.

Igualmente, me parece tentador suponer
que unos anos después, durante el periodo del
reino suevo en el noroeste hispanico, un grupo
de catos recibiese el encargo de asentarse en la
zona fronteriza para controlar los confines orien-
tales, que, desde mediados del siglo V, limitaban
fundamentalmente con los visigodos.*

33 Los visigodos habian entrado en la Peninsula inicialmente a peticion
de Roma (416). Terminaron de asentar su reino en la Peninsula Ibérica en
las décadas siguientes. Tras la derrota de los suevos a 16 km de Astorga en
el ano 456, los visigodos fueron capaces de controlar las fronteras de sus

Este grupo se asentaria cerca de la fronte-
ra y podria haber recibido el nombre de “catos
de la marca / frontera”. En su lengua ello ha-
bria sido *marko — Chatt- > *markocatt-. Una vez
romanizados, su nombre continuaria su evolu-
cion, ya romance, de un modo bastante regular
y facilmente explicable: *markogat-os > *markgatos
> maragatos. El acento en ambas /a/ tonicas del
compuesto etnonimico pudo facilmente llevar a
la pérdida de la vocal /o/ atona final de la segun-
da silaba y el contacto entre ambas consonan-
tes velares motivar la pérdida de la primera y
la aparicion ulterior de una nueva vocal /a/ por
anaptixis. Finalmente, tenemos una dental sorda
en la forma moderna porque el nombre (Chatt-i)
tenia inicialmente una geminada, lo que evito la
sonorizacion. Maragatos seria una evolucion re-
gular del modo germanico de denominar a unos
hipotéticos “catos de la marca / frontera”, en una
formacion muy semejante a la del nombre de los
Marcomanni que hemos comentado arriba.*

5. Discusion.

No conozco ninguna mencion explicita de
los catos en la Peninsula Ibérica. Pero si es ve-
rosimil pensar que formasen parte del conglo-
merado suevo que entrd en la Galia y luego en
Hispania. Disponemos, en cualquier caso, de al-
gunos indicios adicionales concretos de presen-
cia germdnica, quiza de catos, en la Maragateria.
Sin que ninguno de ellos llegue a ser, por sepa-
rado, probatorio de nada, la acumulacion puede
ser indicativa.

5.1. Ya mencioné mas arriba el lugar de
Rodrigatos de la Obispalia, proximo al Puerto
de Manzanal, limite norte de la comarca de la

principales rivales peninsulares. Para entonces los vandalos ya estaban en
Africa. La presion de la expansién franca en la Galia, a su vez, terminaria
forzando a los visigodos (554) a trasladar la capital de su reino de Toulouse
a Toledo.

34 Una hipdtesis similar con el nombre delos godos (“godos dela frontera”
no funcionaria fonéticamente: *marké - got- > *markogot- > *markogod- >
*markgod- > **maragodo o **marogodo (como visigodo). Ademas, tendria
poco sentido historico. Cuando los godos se establecen definitivamente
en esta drea, la zona ya no es fronteriza. No tendria sentido denominarla
asi. Siempre que no pensemos que se trate de una frontera con los arabes
en el siglo VIII o IX. Pero entonces ya no tendria sentido un etnénimo
germanico de nuevo cuno. Los viejos invasores germanicos estarian ya
casi con total seguridad romanizados.
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Maragateria. Un segundo Rodrigatos, Rodrigatos
de las Regueras, se encuentra a 18 km hacia el nor-
te en linea recta (figura 6), fuera de los limites
de la Maragateria por poco. Muy cerca fluye un
rio Rodrigatos, con toda probabilidad llamado asi
por el nombre de la localidad. Esta segunda po-
blacién de Rodrigatos de las Regueras es men-
cionada en el siglo XVI como “Riodegatos” (Gar-
cia Espafia, 2008: 317), en lo que, en mi opinidn,
es una etimologia popular no confirmada por los
nombres modernos.

Este toponimo podria interpretarse como
‘los catos de Rodrigo’, siendo Rodrigo un antro-
ponimo germdnico bien conocido (*Hropirikiz
‘guerrero ilustre’), en referencia a un hipotético
lider concreto. Como es obvio, la poblacion sue-
va (como, por su parte, la visigoda), tardaria un
tiempo, dificil de determinar en cualquier caso,
en romanizarse. En ese periodo de tiempo en
que la poblacion sueva se estaba asentando en
el territorio y no estaba aun romanizada, bien
pudo formarse un topénimo bimembre con el
antroponimo de un lider y el nombre tribal del
grupo: ‘los catos de Rodrigo’, o, en lengua sue-
va (con evolucion final romance), algo asi como
*Roderikis — Chatt- > *Roderigigat- > *Rodriggat- >
Rodrigat-os.

5.2. A escasos 5 km al S de Rodrigatos de la
Obispalia, en el término municipal de Brazuelo,
hay un Arroyo de la Gata que desemboca en el rio
Argafoso. Dada la homonimia con el substan-
tivo que designa a los felinos domésticos, aqui
no podemos estar seguros de nada. No obstante,
en la toponimia menor del mismo municipio en-
contramos una Fuente Catén y un Arroyo Caton.
Podriamos preguntarnos si podrian estar forma-
dos sobre un genitivo plural latino del nombre
de los catos, flexionado como un tema en nasal:
Fons / Arrugium Chattonum. Es cierto que en las
fuentes latinas el nombre de los Chatti aparece
siempre flexionado por la declinacion tematica,
pero no sabemos cdmo era la flexion realmente
en su lengua, ni cémo se produciria en detalle la
romanizacion (la rapidez de cuyo ritmo ignora-
mos) de estas gentes. Es cierto que estos microto-
ponimos pueden no tener nada que ver con los
catos, pero son un indicio que debemos sefialar.
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5. 3. De un modo parecido podriamos ana-
lizar el nombre del lugar de Villagatén, en la co-
marca vecina de la Cepeda,® situado a unos 8
km del limite septentrional de la Maragateria y
a 3,5 km de Branuelas. Villagaton se encuentra,
ademas, en un punto intermedio entre los dos
Rodrigatos recientemente tratados.

Pero parece que este nombre® ha de relacio-
narse con el conde Gaton del Bierzo (fl. 853-878),
hermano del rey Ordofio I de Asturias (821-866)
e hijo de Ramiro I (790-850), quien durante su
reinado (842-850) hizo un intento de repoblacion
de la ciudad de Leoén, aunque la empresa no
termind bien: en el 846 un ejército a las drdenes
de Mohamed I de Coérdoba arraso¢ la ciudad de
Leon.

No obstante, el siguiente rey, Ordono I, hijo
de Ramiro I, promovié un nuevo intento de re-
poblacion de Ledn y de Zamora con gentes pro-
cedentes del Bierzo. En el ano 854 le encargd
al conde Gaton, en concreto, la repoblaciéon de
Astorga, lo que podria implicar la de la Mara-
gateria. Un documento del 878 afirma que del

35 Igualmente en la Cepeda, perteneciente al municipio de Villamejil, se
encuentra la localidad de Sueros de Cepeda, 17 km al norte de Astorga y
a 12 km de la poblacién maragata méas proxima (Combarros). La fecha
exacta de su fundaciéon es desconocida y la forma mds antigua de su
nombre, obviamente, también. Pero, mds alla de la homonimia, el término
romance suero en plural parece dificil de explicar, incluso aunque pueda
pensarse en el derivado lacteo. El nombre puede tener una etimologia que
se nos escapa, prerromana o romance. Pero también podria ser germanica,
aunque, evidentemente, esto es poco seguro e indemostrable. Hay mas
explicaciones posibles, incluso mas probables, sin salirnos del ambito
romance. Pero, ;podriamos encontrarnos realmente ante un topénimo
**Suevos, como el nombre homoénimo de la aldea corufesa del municipio
de Ames? ;Podria haber intervenido algin tipo de etimologia popular
para alterar el nombre? Ya hace muchos afios Mateu y Llopis (1942: 30)
senalaba que “a los suevos recuerdan en la tierra de sus antiguos reyes
cinco aldeas de nombre suevo y ademas, San Mamed de los Suevos, San
Martin de Suevos’, “Suebos, varios pueblos de la provincia de Corufia, y
acaso Suegos, varios en Lugo, puerto de Sueve ([<] Suevi) en Oviedo, entre
Colung[a] y Ribadesella”. Podria ser que el Sueros leonés sea un ejemplo
mas —evidentemente, mucho menos claro-.

36 Piel y Kremer (1976: 119.2) dudan en su anélisis de este nombre de si se
trata de un elemento germénico o romance. A mi entender, la paronimia
con el apelativo gato es solamente un parecido casual. Ellos recogen mas
ejemplos, asi como también, y por todo el noroeste peninsular, la base
de datos CODOLGA: Corpus Documentale Latinum Gallaeciae (Lopez
Pereira, Diaz de Bustamante y Carracedo Fraga, 2024), que forma parte
del Corpus Documentale Latinum Hispaniarum (CODOLHISP) (Quetglas,
Diaz de Bustamante, Gémez Rabal, Pérez Rodriguez y Mesa Sanz, 2024).
En mi opinion, estos ejemplos y su difusion hacen mas dificil la asociacion
especifica de estos nombres con el pueblo germanico de los catos.
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“populus de Bergido cum illorum comite Gaton
exierunt pro Astorica populare” (Sdez, 1948: 40-
41). ;Hay alguna posibilidad de relacionar el
nombre del conde Gaton con el de los catos? Mas
alla del parecido, hay una dificultad fonética: en
las formas intervocalicas (maragatos, Rodrigatos,
incluso Villagaton) una /k/ debe sonorizar en /g/.
Pero en posicion inicial, como en el nombre del
conde, no esperariamos eso, sino que el antro-
ponimo hubiese sido **Caton (cf. Fuente / Arroyo
Caton).

El conde Gatdn, en cualquier caso, vive 400
afios después de la batalla del puente del Orbi-
go entre suevos y visigodos. Los suevos como
reino ya son historia, y realmente los visigodos
también. Después de la conquista arabe de la pe-
ninsula nos encontramos en las primeras déca-
das de la dinastia cristiana asturleonesa. Pero los
descendientes de los visigodos y de los suevos
seguirian, sin duda, en la zona. Podriamos plan-
tearnos si el mismo nombre del conde Gatoén po-
dria estar relacionado con el recuerdo de los sue-
vos en Asturias, Leén o Zamora. Y con la posible
presencia en la region de catos.’” O simplemente
un recuerdo remoto con huella en la antroponi-
mia, al menos la de personajes nobles en el no-
roeste (aunque hubiéramos esperado **Catdn).

El nombre del conde, en cualquier caso, no
es un indicio muy solido, por si solo, en relacion
con la confirmacidn de la presencia de catos en la
comarca en algin momento.

5.4. En el término municipal de Astorga, a
3,5 km de la ciudad, en la vega del rio Jerga, se
encuentra la localidad de Murias de Rechivaldo,
que tiene un nombre de obvias resonancias ger-
manicas. Es cierto que de un topénimo aislado
no podemos deducir ni la época (;siglo V? jsiglo
IX?) nila adscripcidn étnica (¢suevo o visigodo?).
Murias puede referirse a ruinas de edificaciones,
a las paredes hechas con cantos para delimitar
las fincas o, incluso, y esto es frecuente en la Ma-
ragateria, a los montones de cantos rodados re-
miniscentes de la mineria aurifera romana. Las

37 Desconocemos cudnto tiempo tardarian estas gentes en asimilarse
lingtiisticamente a la poblaciéon hispanorromana, cuanto tiempo las
lenguas sueva o gdtica continuarian hablandose en los lugares mas
periféricos y en las montafas.

Médulas se encuentran a 54 km en linea recta de
Murias, pero hay murias en diferentes lugares
de la Maragateria.®® En cualquier caso, el lugar
original de la poblacion sufrié una riada catas-
trofica en 1846 y el pueblo fue reconstruido mas
lejos del rio Jerga,* de modo que resulta dificil
identificar las murias aludidas en este nombre.

Habitualmente se entiende, y me parece la
explicacion mds verosimil, que Murias es un de-
rivado romance de un latin miirus, de donde el
espafiol muro. Miirus deriva de un indoeuropeo
*mei- ‘construir fortificaciones’,** de donde tam-
bién proceden las palabras latinas miinire ‘forti-
ficar, proteger’ o moenia ‘murallas de la ciudad,
fortificaciones’.

Si nos centramos ahora en el segundo com-
ponente del nombre, podriamos plantearnos si
Rechivaldo es un antroponimo (que seria lo mas
esperable) o si puede ser otro topdénimo.

Empezando por lo que parece menos proba-
ble, Reichswald ‘bosque real” es un topdnimo atin
transparente en aleman moderno, pero con una
formacién que podria atribuirse a los invasores
suevos.

Tendriamos como primer elemento un pro-
togermanico *riks, genitivo *rikiz*' ‘rey, lider’,
una base que muestra diferentes procesos de
palatalizacion o fricativizacion en dialectos ala-
manicos y franconios centrales antiguos y me-
dios, donde encontramos formas como riich,
riech, reich y riich. De hecho, apreciamos una
evolucion fonética semejante en el apelativo in-
glés moderno rich (< inglés antiguo ric), asi como
en el alto alemdn moderno rich (< antiguo alto

38 Cf. los nombres de Murias de Pedredo y Pedredo, en el municipio de
Santa Colomba de Somoza. En el curso alto del rio Omana, en la comarca
homonima, al norte de Ledn, apenas a 30 km del limite septentrional de
la Maragateria, se encuentra Murias de Paredes, cuyo topoénimo parece
aclarar que en ese caso las murias eran las que servian para marcar las
lindes, frente a, por ejemplo, Murias de Pedredo, donde parece que se
aclara que el nombre se referia a los montones de cantos de explotaciones
auriferas antiguas.

39 La iglesia de San Esteban, del siglo XV, se mantiene en su ubicacion
previa a la riada.

40 De un grado o de la raiz: *moi-ro-s > mirus.

41 Préstamo de un protocéltico *rixs, de un indoeuropeo *h;régs, de
donde también el latin rex y regina.
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aleman rih) o el aleman estandar Reich. En ese
sentido, parece razonable suponer que la africa-
da del romance maragato deba su origen a una
consonante palatalizada de este tipo, quiza afri-
cada ya, quiza en camino de ello, en labios sue-
vos. Desconocemos con exactitud durante cudn-
to tiempo exactamente hemos de enmarcar la
evolucion del nombre en un contexto germanico
y a partir de qué momento hemos de entenderlo
como fendmeno romance. En cualquier caso, la
forma moderna muestra una africada.

En el periodo altomedieval las lenguas ro-
mances peninsulares habian generado conso-
nantes africadas a partir de los grupos /tj/ y /kj/,
en principio diferenciadas (africada dentoalveo-
lar sorda /ts/ y africada palatal sorda /tf/ respec-
tivamente), pero con tendencia a confluir en /
ts/ para evolucionar, siglos después (XVI-XVII),
a /0/. La confluencia de /kj/ con /tj/ pudo verse
favorecida (Arias Alvarez, 2004-2005: 36) por la
evolucion contemporanea del grupo consonanti-
co /kt/ hacia /tf/: noctem > noche, octo > ocho, lacte
> leche.

Dado que en la forma moderna Rechivaldo
tenemos una africada, quiza podriamos pensar
que los catos, hablantes de un dialecto germani-
co occidental, traian ya con ellos una consonante
palatalizada, posiblemente ya una africada, que
fue asimilada, por su mayor parecido articulato-
rio, con la consonante africada romance /tf/, pro-
cedente fonéticamente de /kt/, y no con la africa-
da /ts/ hacia la que habria evolucionado ya para
entonces el grupo /kj/. De otro modo, el nombre
moderno hubiera terminado siendo (con los
cambios de los siglos XVI-XVII) algo asi como
**Recivaldo. Digamos, incidentalmente, que esto
precisamente podria ser un argumento distinti-
vo suevo frente a una explicacion visigotica del
toponimo, pues los visigodos hablaban un dia-
lecto germanico oriental en el que estos procesos
de palatalizacion no se habian producido. Vol-
veremos enseguida sobre ello.

Como segundo elemento del topénimo po-
driamos tener el resultado de un protogermani-
co occidental “walpu ‘bosque’, del que derivan
formas con el mismo significado en todas las
lenguas germanicas occidentales (inglés antiguo,
frisio antiguo y sajon antiguo wald, holandés
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antiguo walt, antiguo alto aleman wald, aleman
alamanico moderno, franconio, suabo y aleman
estandar Wald).

Encontramos hoy Reichswald, con esta for-
ma, concentrado en dos zonas de Alemania: una
en Renania del Norte-Westfalia, en el entorno de
la ciudad de Cléveris, y la segunda cerca de Nu-
remberg. La primera zona, a escasos kildmetros
al noroeste del antiguo territorio de los Chatti,
es en la que estaban establecidos los Chattuarii,*
cuyo nombre de hecho recuerda al de los Chat-
ti. Ptolomeo (2, 10) los llama Xattovwpot. Estra-
boén (VII, 291) los menciona en conexion con los
propios Chatti, los Cherusci y los Gambrivii. Para
Amiano Marcelino (XX, 10, 2) son una tribu de
los francos. Inmediatamente al nordeste, ubi-
ca Tacito (Germania, 34) el pueblo que él llama
Chasuarii y Ptolomeo (11, 2, 10) Kacovapot. Pue-
den ser una tribu franca que ocup9 el territorio
abandonado por los Chatti al desplazarse hacia
las orillas del alto Rin, pero pueden ser también
descendientes de Chatti que se quedaron en su
ubicacion original hasta ser absorbidos por los
francos.

En cuanto al nombre de los Chattua-
rii, la propia formacion confirma la relacion
con los Chatti. Parece clara: podemos com-
parar el nombre de los Chatt-uarii con el
de los Angriuarii, vecinos suyos por el nor-
deste (Tacito, Germania, 33; Ptolomeo 2, 10
—-Avypiovappor-), o con el de los Ampsiuarii
(Técito, Annales, 13, 54-56), que vivian hacia el
noroeste y con quienes se habrian aliado antes
de ser ambos subsumidos en la confederacion
franca. El nombre de los segundos se conserva
en el del rio Ems, del noroeste de Alemania. El
etnonimo queria decir exactamente eso: ‘los ha-
bitantes de las tierras del rio Ems’, dado que el
substantivo protogermanico *warjaz, con el sen-
tido de “defensor’ o “habitante / ciudadano (de
un territorio)’, conocido en todas las lenguas

42 Véanse sobre este pueblo y esa zona, el articulo de Eschbach (1902)
y la monografia de Nonn (1983: 74 y ss.). Aparecen mencionados
como Hetwerum tanto en el poema épico inglés antiguo Beowulf, cuyo
manuscrito mas antiguo remonta a finales del siglo X (aunque refiere
acontecimientos de los siglos V y VI), como en el menos conocido
Widsith, cuyo manuscrito mds antiguo es también del siglo X, pero debid
haberse compilado en el VI.
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germanicas, aunque solamente como sufijo,* le
daria ese significado. Los romanos adaptaron
ese elemento como -uarii en etndnimos germa-
nicos. Los Chatt-uarii serian ‘los que viven en el
territorio de los Chatti’ (o en el que antes vivian
los Chatti). Pueden ser el mismo pueblo o quie-
nes ocuparon sus tierras cuando ellos se despla-
zaron hacia el sur.

No deja de ser curiosa la concentracion de
toponimos Reichswald en esta primera zona. Esa
misma concentracion también se da en la segun-
da area citada, cerca de Nuremberg, un poco al
norte del Danubio, una comarca que, en los afios
anteriores al colapso de la frontera del imperio
romano, formaba parte del territorio de los Mar-
comanni. Estos nombres se encuentran al lado
de la poblacion llamada Schwabach, cuyo nom-
bre (‘rio suevo’) hace referencia a los suevos, al
igual que el rio a cuyas orillas se encuentra, y
como también la hacen los nombres de poblacio-
nes cercanas como Schwibisch Hall o Schwibisch
Gmiind, esta iltima ya en Suabia, donde se habla
el dialecto suabo.

Por supuesto, no podemos relacionar los lu-
gares modernos concretos llamados Reichswald
con nuestro Rechivaldo. Pero si podriamos pensar
en un nombre o una formacion semejantes.

Si intentamos analizar ahora Rechivaldo
como reflejo de un antropénimo —quiza una ex-
plicacion mas adecuada para Murias de Rechival-
do—, el analisis lingiiistico se antoja un poco mas
complicado, puesto que -wald ‘bosque’ ya no nos
sirve para explicar el segundo elemento.

Pero como primer elemento si podriamos
seguir pensando en el protogermanico *riks ‘rey,
lider’ (con formas como riich, riech, reich y riich
en dialectos alamdnicos y franconios centrales),
que acabamos de mencionar, seguido en cambio
de un segundo elemento bald, cuyo origen esta
en un protogermanico *balp ‘audaz, valiente’,*
con derivados en muchas lenguas germanicas,

43 Cf. inglés moderno -er (London-er), aleméan -er (Berlin-er), en ambos
casos de una forma *-wari protogermanica occidental. Igualmente, el
nordico antiguo rémverjar, romverir ‘romanos.

44 Derivado de un pre-protogermanico *b"6ltos ‘hinchado, fuerte’, con la
raiz verbal *b’el- ‘soplar, hinchar, inflar’ y el sufijo *-fos (cf. Ringe y Taylor,
2014: 156).

como el inglés moderno bold, o, lo que es mas
importante, la forma bald en inglés antiguo, fri-
sio antiguo, sajon antiguo, holandés antiguo y
alto aleman antiguo. El sentido completo del
antroponimo seria ‘rey / lider valiente, audaz’,
un sentido muy proximo al de otro antroponi-
mo bien conocido: Ricardo.* Casi cualquiera de
las formas procedentes de *riks atestiguadas
en dialectos alamanicos o franconios centrales
(riich, riech, reich o rdich), seguida de bald, podria
explicar un antroponimo de la alta Edad Media
que esté en el origen de nuestro Rechivaldo.

Ya vimos arriba como podriamos entender
la consonante africada presente en el nombre
moderno. Consonante africada, por cierto, que
no vemos en Ricardo, cuya fonética descansa en
la gotica. Los visigodos hablaban una lengua
germanica oriental que no sufrié estas palata-
lizaciones. Podemos comparar nuestro Ricardo
con la forma Richard inglesa. El inglés antiguo
sufrio el mismo tipo de palatalizacion.

Creo, en ese sentido, que podria ser signifi-
cativo que recordemos el nombre del rey suevo
mas famoso, Requiario (415-456), que aparece
como Rechiarius en las fuentes contemporaneas.
El nombre de su padre, Rechila, también parece
relevante. Si estos dos nombres contienen el mis-
mo elemento, y es lo que parece, muestran una
calidad en la vocal que casa con la forma franco-
nia reich, asi como una grafia <ch> que podria ser
indicativa de que se trataba de una consonante
con algtn tipo de palatalizacion que impedia
quiza ya la identificacion sencilla con la oclusiva
velar sorda. ;Podria ser este un modo de reflejar
una africada sueva? Podria ser también signifi-
cativo que el padre de Rechila se llamase Herme-
ricus, sin <ch>, quiza porque el contexto fonético
fuese distinto y el hecho de que la consonante en
cuestion estuviese seguida en este caso por una
vocal posterior evitase la palatalizacion.

45 Kroonen (2013: 211). En este caso el primer elemento es el mismo
(*riks), pero esta seguido por otro elemento con un contenido semantico
préacticamente sinénimo: *harduz ‘duro, fuerte, de una forma adjetival
indoeuropea *kort-iis, de *kert-, *kret- ‘fuerte, poderoso’, de donde
también el griego antiguo kpatbg fuerte’ y el substantivo kpatog ‘fuerza,
poder, dominio’. Asi tenemos *Rikaharduz ‘rey (o lider) duro (o valiente),
de donde Ricardo.
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Figura 7: Weissenburg y antigua frontera del imperio ro-
mano. Elaboracion propia sobre un mapa de E. Gaba.
Fuente: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cur
id=4899382

Digamos finalmente que en la segunda mi-
tad del siglo VIII, en Weifsenburg —Alsacia— (la
estrella roja en el mapa de la fig. 7),* en la oril-
la del Rin opuesta a la ocupada por los catos el
dia antes de romper la frontera del imperio en
el afo 406, conocemos al menos un ejemplo de
este antroponimo. Richbald,*” de nuevo con una
grafia <ch>, es el nombre de un aristdcrata, per-
teneciente a una de las familias mas ricas de la
zona en esos momentos, como demuestran sus
donaciones, mas que generosas, a la abadia del
lugar, que habia sido fundada en el siglo VIL.*

46 Elaboracion propia sobre un mapa de E. Gaba (https://commons.
wikimedia.org/w/index.php?curid=4899382).

47 En un contexto de familias nobles alsacianas, durante el reinado de
Carlomagno (742-814), Richbald es hijo de un tal Wicbald (socio o
familiar de un Ratbald, que tuvo un hijo llamado Sigibald) y hermano de
un Gerbald (Hummer, 2005: 111-112).

48 Tal y como sefiala Hummer (2005: 112): “In all, members of the kin-
group were responsible for well over one-third of the charters recorded
in the cartulary for the years 764 to 800. This made them by far the most
heavily represented group among Weissenburg’s patrons in the last third
of the eighth century, a period that witnessed the greatest acceleration in
gifts to the monastery”
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Desconocemos hasta qué punto o durante
cuanto tiempo el nombre Richbald, posible ori-
gen de nuestro Rechivaldo, fue popular entre los
notables de esa parte del mundo. Pero sabemos
que en esa zona (y curiosamente solo lo tenemos
documentado en esa zona) el nombre se usaba
entre los aristdcratas en la segunda mitad del si-
glo VIIL

Unos anos antes, tenemos noticia de otro
Richbald, en este caso el segundo conde de Bris-
govia (Breisgau en aleman), nacido en Brisgo-
via en el ano 686 y fallecido en Baden en el 762,
en lo que ahora es el estado aleman de Baden-
Wiirttemberg, a pocos km del Weifienburg alsa-
ciano que acabamos de mencionar, también jun-
to al alto Rin y la antigua frontera del imperio
romano (la estrella azul en el mapa de la fig. 7).
En ambos casos, territorio de los catos en el 406.

5.5. Como ultimo de los indicios que voy a
comentar, en el extremo meridional de la Ma-
ragateria, a 1,5 km al norte del rio Duerna, que
da nombre a la comarca vecina de la Valduerna,
encontramos la localidad de Villar de Golfer, del
municipio de Luyego de Somoza.

El toponimo también incluye un nombre
personal de origen germanico, pero en este caso
no podemos precisar mucho mas. Podria atri-
buirse a los suevos, a los visigodos o a la pobla-
cion romance que incorpora, desde la alta Edad
Media, antroponimos de origen germanico. Gol-
fer parece derivar de un zoonimo, procedimiento
denominativo tipico en el periodo altomedieval
(Becker, 2012)*. La forma deriva del apelativo
germanico para ‘lobo” (Piel y Kremer, 1976: 160),
que tendria la forma *wulf en protogermani-
co occidental (< protogermanico *wulfaz) y que
coexiste en la Peninsula como antropénimo con
formas en ultima instancia derivadas del latin
lupus (Lope y Lépez, Lopo, Lobo), ademas del an-
troponimo de origen vasco Ochoa. Si bien *-(w)
ulf- es mas usual en el periodo como segundo
elemento del compuesto antroponimico (Adaul-
fus, Arnulfus, Ansulfo, Fredulfus, Froiulfo, Gondul-

49 Mucho menos verosimil seria pensar en un antropénimo Wilfried,
formado sobre un protogermanico occidental *willjan ‘querer, junto con
un substantivo protogermanico occidental *fripu ‘paz, relacionado con el
inglés free ‘libre’ y el aleman frei ‘libre), asi como con el substantivo alemén
moderno Frieden ‘paz. El antropénimo significaria ‘pacifico, deseoso de
paz.
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fo, Nandulfo, Ramnulfus, Riculfo, Sisulfus, Teudul-
fus...; ct. Becker, 2012: 213), también lo conoce-
mos —aunque sea menos frecuente— como pri-
mer miembro (Gulfemirus o Golferico), o incluso
como base léxica acompafada de una sufijacién
latino-romance, como Golfarius (Piel y Kremer,
1976: 160), de presencia frecuente en Portugal y
que debe de ser el origen de nuestro Golfer mara-
gato por evolucion fonética directa.

Villar de Golfer, asi pues, no es indicio de
presencia sueva especificamente, ni siquiera ger-
manica en general, aunque se inserte, eso si, en
los procesos panhispanicos de renovacion de la
antroponimia como resultado de las invasiones
germanicas. Ello, obviamente, tampoco contra-
dice la posibilidad de que los responsables del
topoénimo —o mas bien del antroponimo Golfer
que forma parte del nombre de lugar— fuesen
hablantes de una lengua germanica.

6. Conclusiones.

En este articulo, tras repasar las propues-
tas principales que a lo largo del tiempo se han
venido ofreciendo acerca de la etimologia del
nombre de los maragatos, he presentado una
hipétesis que pone en relacion el etndnimo con
un grupo étnico que pudo formar parte de las in-
vasiones suevas de principios del siglo V, siendo
consciente de que, aunque la falta de mencion
del nombre en la documentacion anterior al si-
glo XVII debilita las posibilidades de que la idea
esté bien fundada, los argumentos ex silentio no
la pueden refutar.

La Maragateria se encontraba ubicada du-
rante todo el periodo del reino suevo (411-585)
en una region fronteriza del mismo, una region
fronteriza que vivio enfrentamientos directos
con sus vecinos visigodos al menos desde me-
diados del siglo V y hasta finales del VI, y que,
en ese sentido, pudo haber sido definida o deno-
minada como “marca”.

Entre los pueblos germanicos asentados jun-
to a la frontera romana del alto Danubio en los
primeros anos del siglo V destacaba la presen-
cia de los marcomanos, cuya etimologia, como
hemos visto, nos remitia a la marca, a la fron-
tera junto a la que vivian. Nuestras fuentes los
incluyen en el conglomerado suevo. A su vez,
junto a la frontera del alto Rin, nuestras fuentes

mencionan la presencia de otros pueblos, tam-
bién englobados en la alianza sueva, y entre ellos
el de los Chatti o catos.

El ntcleo principal de la hipotesis presenta-
da en este trabajo postula que, entre los diferen-
tes y numerosos pueblos suevos que llegaron a
la Peninsula en el 409 y se asentaron principal-
mente en el noroeste, habria habido un grupo
de Chatti ubicado junto a la frontera oriental del
territorio suevo, y que este grupo habria sido de-
nominado, en su lengua, marko-chatt-(i) “catos de
la frontera” (cf. Marcomanni “hombres de la fron-
tera’), acufiacidon que, en ultima instancia, habria
evolucionado fonéticamente con los siglos, de
manera regular, a la forma maragatos que cono-
cemos desde el siglo XVIL

Finalmente, en el articulo se han discutido
algunos hipotéticos indicios adicionales de la
posible presencia onomastica en la Maragateria
de catos en particular (Rodrigatos o Villagaton) o
de gentes germanicas en general (Murias de Re-
chivaldo o Villar de Golfer). Ninguno de estos in-
dicios confirma la hipdtesis principal, pero tam-
poco la contradice, y, en cualquier caso, podrian
sumar algo de verosimilitud a la misma.
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Syncope in the 1st and 2nd person plural of the

future subjunctive in Medieval Leonese

La sincope na primera y segunda personas del plural del

Abstract:

The present paper studies syncopated vs. non-syncopated
1st and 2nd person plural forms of the Ibero-Romance future sub-
junctive in Medieval Leonese legal documents from 1239 to 1414,
like vinierdes vs. vinieredes, or mandarmos vs. mandaremos. The cor-
pus contains all documents from the former archive of the mon-
astery of San Pedro de Eslonza issued during the specified period
(now at the Archivo Histérico Nacional in Madrid). We find that
(i) a precise and paleographically informed study of the original
documents is necessary to obtain correct and unambiguous results,
and that (ii) the regression of 1st person plural forms with synco-
pe is most likely a result of a Castilianization process. Based on
the data, we establish the working hypothesis that (iii) in Leonese
scriptae in and around San Pedro de Eslonza, the Ibero-Romance
-a-conjugation makes use of syncopated forms for a more extended
period of time, while the -e-conjugation begins to switch earlier to
non-syncopated forms, just as the -i-conjugation. The latter, addi-
tionally, often shows abbreviated forms that need to be analyzed
precisely before drawing conclusions on the possible presence or
absence of syncope.

Keywords: Future subjunctive, Medieval Leonese, syncope,
Castilianization, differences, conjugational classes

Resume:

Esti trabayu estudia las formas sincopadas o non sincopa-
das de la primera y segunda persona del plural del futuru de sub-
xuntivu iberorromance en documentos xuridicos llioneses medie-
vales d’entre los afios 1239 y 1414, cumo vinierdes / vinieredes, o
mandarmos / mandaremos. El corpus contién tolos documentos del
vieyu arquivu del monesteriu de San Pedro d’Eslonza emitios nesi
periodu (giiei n”Archivo Histdérico Nacional de Madril). Observa-
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mos que (i) yia necesariu un estudiu precisu y paleograficamente
informau de los documentos orixinales p’alcanzar resultaos co-
rrectos y sin ambigiiedades, y que (ii) la regresion de las formas de
primera persona del plural con sincopa yia mui probablemente’l
resultau d'un procesu de castellanizacion. Basandonos nos datos,
establecemos la hipotesis de trabayu de que (iii) nas scriptae llio-
nesas de San Pedro d’Eslonza y la redondada, la conxugacion ibe-
rorromance en -a recurre mas tiempu a formas sincopadas, men-
tres que la conxugacion en -e encomienza primeiro a cambiar a
formas non sincopadas, igual que la conxugacion -i, qu’amas am-
uestra con frecuencia formas encurtiadas que necesitan ser anali-
zadas con precision antias de sacar conclusiones sobre la posible
Ppresencia o ausencia de sincopa.

Palabras clave: Futuru de subxuntivu, llionés medieval, sinco-
pa, castellanizacion, diferencias, clases de conxugacion.

1. Introduction!

The present paper exploits a corpus of 101
medieval legal documents from the monastery
of San Pedro de Eslonza issued between 1239
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and 1414 (Koch, 2020). The documents are writ-
ten in local Ibero-Romance scriptae, and are emit-
ted by different scribes and issuing institutions.
Apart from the geographic localization, these
scriptae can be linguistically and scriptologically
classified as Leonese until 1312, based on some
linguistic phenomena like <y>, <II> as result of
Latin intervocalic -Ly- and short verbal forms
such as viren instead of vieren. From that point in
time onward, these documents (i.e., the scribes
who wrote them) appear to abruptly adhere to
Castilian writing conventions (see Koch, 2019;
2020: 56-87, 103-114). In this paper, we will focus
on verbal morphology and the forms of the futu-
ro de subjuntivo ‘future subjunctive’?, with partic-
ular attention to the first and second persons in
the plural. We will argue that the substitution of
syncopated forms of the first person plural, such
as venermos ’(if/when/etc.) we will come’, by
non-syncopated forms, like venéremos, in explic-
itly future-related conditional, temporal, and rel-
ative clauses in later documents after 1312, could
be considered a result of late Castilianization.
Le., we consider this one of the last exponents of
a Castilianization process that ultimately led to
the exclusive use of Castilian writing traditions,
or scriptae, throughout the newly established —in
1230 de iure, 1252 de facto— realm of Castile and
Leon (on the Castilianization of Leonese scriptae
in general, see particularly Morala Rodriguez,
2004; 2009). The syncopated forms of the second
person plural of the future subjunctive, like ven-
erdes vs. venéredes (in many spelling variations)
are well attested in Castilian from the beginning
of Romance writing on the Iberian Peninsula.
Therefore, we argue that their presence is not in-
dicative of the Leonese character of a scripta, and
their eventual regression is not indicative of any
subsequent Castilianization.

1.1. Retrieval of the forms and transcription

In previous research (Koch 2020; 2021), all
forms of the future subjunctive were retrieved

2 For the history of the future subjunctive and its gradual regression in
Ibero-Romance scriptae from the territory of the former Kingdom of
Leon, see Koch (2020; 2021); for the time after 1400, Barrio de la Rosa
(2023); for a contrast with Northern Castilian, Moral del Hoyo (2015).
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from the documents. This was done either based
on existing editions (Vignau, 1885; Staaff, 1907;
Ruiz Asencio and Ruiz Albi, 2007), comparing
them with the originals, or by directly transcrib-
ing the relevant passages from the originals,
whenever no previous edition existed. The pas-
sages taken from existing editions were subse-
quently transcribed anew in accordance with
the original documents, as some of the editions
do not reflect the spellings of the original doc-
uments in the detailed fashion that is needed
(e.g., due to the fact that some editions are in-
tended more for historians, rather than historical
linguists, etc.). Our transcriptions of the forms
of the future subjunctive themselves, always in
their immediate syntactic context (marked with
“|...1” in the examples; see Appendix I), adhere
rigorously to the originals, which are accessible
at the Archivo Histérico Nacional in Madrid
(AHN, Clero, Carpeta 967/18-971/23): we main-
tain abbreviations in the transcriptions (repre-
sented by symbols and diacritical marks) as they
appear in the original texts, and do not add any
letters for reasons of readability. The transcrip-
tions are an exact representation of the spellings
in the original documents (as far as it is possible
within the limits of modern word processor pro-
grams).

1.2. Interpretation of abbreviations

The abbreviations which are relevant for
the study of the syncope in the 1pL of the future
subjunctive exclusively appear in the verbal suf-
fixes of forms of the Ibero-Romance -e-conjuga-
tion, between the first vowel after the stem <e>
(be it part of a diphthong <ie>/<je>, or not) and
the initial <m> of the non-abbreviated rest of
the person marker of the 1PL <mos> (<rmos> or
<remos>). Paleographically, these abbreviations
are positioned directly after this vowel <e>, at
the right, upper ‘end’ of the letter, manifesting
as an upward-drawn, curvy, backward-bent, su-
pra-script line (that even reaches the preceding
letter horizontally, without touching it; see Fig-
ures 1 and 2). Therefore, the abbreviations are
represented in what follows by the transcrip-
tions of the respective vowels together with a
supra-script diacritic representing the abbrevi-
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ation, i.e., <eé>, or <ié>, <jé&>, when the vowel is
part of a diphthong. However, we will indicate
our interpretation of which letter(s) the abbrevi-
ations probably represent in double <<>>, pre-
ceded by “int:” for “interpretation:”, after the
transcription (in Figure 1 and 2). Abbreviations
of <n> after vowels and before consonants, as
well as the abbreviations of the vowel <e> direct-
ly before the final -<s> in the tense and person
marker of the 2pL-forms of the future subjunctive,
are represented by <a>, <e>, <>, etc., and by <d>,
respectively, e.g., <madards> = <<mandardes>>
(see Figure 2). When discussing these abbre-
viations in detail, we additionally make use of
supra-script letters which represent the abbre-
viated letters (in Appendix I and II, this is gen-
eralized). Other abbreviations, whenever they
occur, are self-explanatory (see, e.g., Subchapter
1.3), and not important for our specific argumen-
tation. All forms of the future subjunctive from
our corpus, together with their larger syntactic
context, are accessible in the exhaustive appen-
dix of Koch (2020: 333-433). The tokens that we
directly cite as examples are also listed in Ap-
pendix I of this article, along with the relevant
data of the documents in which these tokens ap-
pear (date of issuance, place, scribe, etc.). For the
designation and enumeration of the documents,
we follow the code system established by Koch
(2020: 333-433): an Arabic number to identify
the document, a Roman number to identify the
occurrence of the future subjunctive within the
document: e.g., 1/I for the first occurrence (I) of
the future subjunctive in the first (1) document,
and so on. This way, the attestations can also be
found in the appendix of Koch (2020: 333-433).
For the metadata of the documents which we di-
rectly mention in the present paper, the reader is
also referred to Appendix I and II at the end of
this article. In Appendix II, also the correspond-
ing shelf marks of the documents at the Archivo
Historico Nacional are listed.

1.3. Differences between Castilian and Le-
onese

The syncopated first and second person plu-
ral forms of the Medieval Ibero-Romance futuro
de subjuntivo (e.g., <venerm> = <<venermos>>, to-

ken 5/V, or <quisierdes>, token 14/I, instead of
viniéremos, quisiéredes) are a well-documented
phenomenon in research (cf. Menéndez Pidal,
1966: 312; Lloyd, 1993: 495). They differ in that
the syncope in the 1st person plural is attribut-
ed exclusively to medieval Leonese scriptae (al-
though, additionally, syncopated forms of the
2nd person plural exist in Old Leonese), while
Castilian apparently exclusively knew syncope
of the 2nd person plural (i.e., quisierdes ‘(if/when/
etc.) you (pl.) will want’, but not venermos in Cas-
tilian (cf. Menéndez Pidal, 1966: 312-313; Staaff,
1907: 287, 308). Menéndez Pidal (1966: 312) also
cites Lebrixa (1492), who considers syncopat-
ed 2nd person plural forms still possible in his
Gramitica. This is an important fact for our dia-
chronic argumentation, as it demonstrates that
even in 1492 the syncopated 2nd person plural
was common in Castilian. Nevertheless, even if
syncopated 1st person plural forms are a specific
Astur-Leonese phenomenon, it seems that also
syncopated 2nd person plural forms are initially
(13th century) more frequent in Leonese than in
Castilian (see, e.g., Moral del Hoyo, 2015: 148-
151, and the statistics there).

This phenomenon seems ideal for an investi-
gation of the Castilianization of Leonese scriptae,
since the gradual disappearance and ultimate
loss of one form (syncopated 1st person plural)
can be contrasted with the longer preservation
of the other (syncopated 2nd person plural). We
expect that, in the course of the process of Cas-
tilianzation, the syncopated forms of the 2nd
person plural of the future subjunctive persist
(longer), because they existed, in parallel with
their non-syncopated counterparts, in written
Leonese and in written Castilian (far into the 15"
century, as we have seen), while the Leonese
syncopated 1st person plural forms would be
eventually superseded by the Castilian non-syn-
copated ones at a certain point in time.

2. The data

In total, we recorded 20 tokens of the 1st
person plural and 37 tokens of the 2nd person
plural in our corpus. The single occurrences of
the forms which are particularly discussed here,
within their syntactic context, can be found in

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 31-43. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9324



34 SteFAN J. KOCH

Appendix L. For all 57 forms, see the appendix
in Koch (2020: 333-433), and Appendix II of this

paper.
Whenever it is important for the paleo-
graphic discussion, we will additionally show a

copy of the original spelling in the correspond-
ing document (see Figures 1 and 2).

It is eye-striking that of the 57 tokens togeth-
er, only 8 forms are not syncopated. In Subchap-

ter 2 and 3, we present how we interpreted and
counted doubtful cases, and how these cases
were incorporated in the statistics (as +Synco-
pe or -Syncope). The above numbers mean that
only 14% of the 1rL- and the 2pL-forms end with
the suffixes -remos or -redes (-Syncope). Six of
them belong to the 1st person, two to the 2nd
person, as illustrated in Table 1. Two Latin to-
kens have been deliberately excluded from the
study (10/L, 41-a/II).

Table 1: -rmos/-remos vs. -rdes/-redes

1st person plural (n/tokens = 20)

2nd person plural (n/tokens = 37)

+Syncope -Syncope

+Syncope —Syncope

14 70 % 6

30 %

35 89,2 % 2

10,8 %

A Fisher test, conducted with the software
R, reveals the following results when comparing
1PL- and 2pL-forms over the entire period of time
in which 1pL- or 2pL-forms are documented in our
corpus (1248-1410): p=0.01743; sample estimate
OR=0.1387929; CI 95% 0.01232284 - 0.89399986.
The probability that the odds ratio is =1 is 1.743
%. The sample estimate gives an odds ratio of
0.1387929, however, within a 95% compatibili-
ty interval, 0.01232284 and 0.89399986 are also
compatible with our data. Therefore, statistical-
ly, the data indicate that the first person plural
forms are more susceptible to (-Syncope) than
the second person plural forms during the ob-
served period. However, it is important to note
that the sample size is relatively small, and
therefore, these findings should be interpreted
with caution.

In both persons, the first forms without syn-
cope (-Syncope) appear relatively or very late.
The first (56/XI) of the six occurrences (56/XI,
57/, 63-1/XXXI, 63-1/XXXIV, 63-m/II, 71-b/IV)
in the 1st person dates from 1347; the first (and
only) observed instances of a 2nd person plural
without syncope (-Syncope) are from 1408 (71-
b/VI) and 1410 (71-d/IX). There are two tokens
from 1334, though (52/IVb and 52/IVc), which
we counted as (-Syncope) in the beginning, re-
lying on a transcription from the 19th century.
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These two forms of the 2pL with supposedly (-
Syncope) are questionable with regard to their
morphology: they are transcribed as <tractare-
des> (52/IVb) and <auenieredes> (52/IVc), and
are coordinated with a third, syncopated, sup-
posed future subjunctive form <facierdes> (52/
IVa) (transcriptions by Vignau, 1885: 301). All
three forms come from a so called inserto, a copy
of another, previously issued document (20 May
1334, issued apparently by the monastery of San
Pedro de Eslonza itself), inserted in the current
document (10 November 1334, issued in Mayor-
ga by the local notary) for the former’s impor-
tance for the legal act in the latter. Unfortunate-
ly, we originally thought that, for this document
(52 = AHN clero 970/5), we would have to rely on
the transcription by Vignau (1885: 301) for the
tokens 52/IVa-c, as the part of the document con-
taining these three forms has sustained heavy
damage from humidity rendering it nearly un-
decipherable. Yet, upon a meticulous examina-
tion of the microfiche copy of the original at our
disposal, with considerable effort, we managed
to decipher the original spelling and can provide
new transcriptions (52/IV-b is particularly chal-
lenging; see Appendix III [with photographs] for
a discussion of our transcriptions). 52/IVa proba-
bly needs to be read as <ffizierds> <<ffizierdes>>,
52/IVb as <trac[ta]rds> <<tractardes>> and 52/
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IV-c as <auenjerds> <<auenjerdes>>. The central
part of 52/IV-b is especially tricky, therefore the
square brackets, but the three last graphemes
<rds> are relatively clear in comparison, suggest-
ing an interpretation as (+Syncope) (see Appen-
dix III). In the light of these new transcriptions,
all three forms have to be interpreted as (+Synco-
pe). Any other attempts of explaining the forms
(in their transcription by Vignau, 1885: 301), e.g.,
by suggesting an identification of <facierdes>
as a rare instance of an inflected infinitive (for
inflected infinitives in Old Leonese, see Egido
Fernandez, 1996: 55-67, 175, 309; Egido, 2009: 24-
31), or by interpreting all three forms as future
indicatives (sometimes attested in the given syn-
tactic context [future related relative clause]; see
Egido Fernandez, 1996: 234-235), are hence out
of the picture.

With 52/IVb-c being (+Syncope), the much
earlier (61 years) occurrence of non-syncopat-
ed forms in the 1st person (1347), compared
to the 2nd person (1408), as well as the higher
proportion of non-syncopated forms in the first
person, may suggest (as a hypothesis) that this
time difference is indicative of the possibility
that the beginning substitution of syncopated
by non-syncopated forms in the ipL is indeed
the result of Castilianzation, which facilitated
the intrusion of non-syncopated 1pL-forms. Only
when the 2pL-forms slowly began to become ob-
solete in the 15th century, this is also reflected
in the scriptae of the documents from San Pedro
de Eslonza (which, at this point, 1408, linguis-
tically, were long Castilian anyway). However,
this gradual substitution of 1pL-forms would be
a development separate from other phenome-
na of Castilianization, as it took place late, after
1347, and not consistently, but rather hesitant-
ly. This process can therefore be distinguished
from other clear-cut instances of Castilianzation
in the Leonese scriptae in and around San Pedro
de Eslonza which can be dated precisely (1312;
cf. Koch, 2019; 2020: 56-87, 103-114). Thus, in two
respects, we would be dealing with a time-shift-
ed replacement of Leonese by Castilian forms
in comparison to other exponents of Castilian-
ization as, e.g., the substitution of the Leonese

spellings for the results of Latin -Lj- «f. Koch
2019; 2020: 56-87), or the contracted Leonese
forms of the futuro de subjuntivo in -ir(e) (cf. Koch,
2020: 103-114). On the one hand, the beginning
loss of syncopated first person plural forms is a
relatively late development, as it only begins in
1347, 35 years after 1312 and the near-absolute
completion of the main changes that character-
ize the Castilianization of the written language
in the legal documents from the archive of San
Pedro de Eslonza. On the other hand, the loss of
syncope in the 1st person plural is by no means
an abrupt event (as are indeed the other afore-
mentioned changes until 1312), but apparently a
very gradual process.

The late emergence of forms lacking syn-
cope in the 2nd person plural must already be
analyzed as a general development of Castilian
scriptae, be it on (Ur-)Castilian territory east of
the Cea river, or on the (in 1408) former territo-
ry of the Kingdom of Ledn. Still, the syncopated
variants persisted as a viable option for an ex-
tended period, and were deemed entirely ac-
ceptable by Lebrixa in 1492.

Due to the relatively small number of tokens
in our specific corpus, however, it is future re-
search, based on more extensive corpora, that
shall determine whether the observed differenc-
es between the 1st and 2nd person plural are re-
ally as considerable as the current data suggests,
and whether the loss of syncopated 1rr-forms
is indeed a result of a Castilianzation process
as described above. Also, a grand scale study of
the written production of the Central-Western
Iberian Peninsula in its entirety, from rough-
ly 1200 to 1500, would be desirable to provide
more statistical evidence for the observation that
the syncopated 1st person plural is a specifically
Leonese phenomenon. It is not entirely possible
to discount the possibility that larger corpora,
which were not available to the classic authors of
Spanish historical linguistics, might prove that,
in an overall view, the syncopated 1st person
plural forms of the futuro de subjuntivo are not
that clearly attributable only to Leonese. How-
ever, the evidence currently available supports
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the conclusion that they are (see also Moral del
Hoyo, 2015: 148-151).

With regard to writing institutions, lieux
d’écriture in Glessgen’s (2008) terms, no discern-
ible tendency can be identified, particularly
due to the low token number of non-syncopat-
ed forms. Therefore, it cannot be determined
whether the substitution of syncopated forms
by non-syncopated ones is connected with spe-
cific scribes or editorial milieus. However, a clos-
er examination of the documents reveals some
morphological and spelling-related peculiari-
ties, which demonstrate that even the clear iden-
tification of a non-syncopated form may present
challenges for the researcher. Furthermore, the
following chapter reveals that the observed re-
gression of syncope in the 1st person (but also
in the 2nd person) may require a more nuanced
investigation and interpretation.

3. Graphemic-paleographic discussion and
possible differences between the 1st, 2nd, and
3rd conjugations

To illustrate that the identification of
non-syncopated forms as such is not always im-
mediately apparent, and that a detailed analysis
of the spellings reveals considerable variations
between individual verbal lexemes, we will ex-
emplarily examine deed 63-1 from 1381. 63-1 was

authorized for issuance by Ruy Fernandez, the
appointed public notary of the concejo and the
city of Leén. The document alone provides two
of the non-syncopated first person plural forms,
while containing a total of eight tokens of the fu-
ture subjunctive (1st and 2nd person plural to-
gether). We will compare our findings with deed
63-m (1383; Juan Gonzdlez, notary in Mansilla)

Figure 1 and 2 show the original spellings of
the ten tokens of the 1st and 2nd person plural
in document 63-1 (1381), 63-m (1383), and 71-b
(1408), with their paleographic transcription.
Abbreviations are represented as indicated in
1.2. The paleographic transcription is followed
by an interpretational transcription in double
angle brackets <<>>, in which the letters/spell-
ings that the abbreviations probably represent
are also transcribed. and deed 71-b (1408; Alfon-
so Pérez, notary at the court of Juan II).

Figure 1 and 2 show the original spellings of
the ten tokens of the 1st and 2nd person plural
in document 63-1 (1381), 63-m (1383), and 71-b
(1408), with their paleographic transcription.
Abbreviations are represented as indicated in
1.2. The paleographic transcription is followed
by an interpretational transcription in double
angle brackets <<>>, in which the letters/spell-
ings that the abbreviations probably represent
are also transcribed.

Figure 1: 1st person plural, the original spellings of 63-1/XXXI, XXXIV, XXXV, 63-m/II, and 71-b/IV.

63-m/II <venjémos>
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63-1/XXXI <oujeremos> (-Syncope)

63-1/XXXIV <venjémos> int: <<venjermos>> or <<venjeremos>>

> (-Syncope?)

63-1/XXXV <pasarmos> (+Syncope)

int: <<venjermos>> or <<venjeremos>>
-  (-Syncope?)
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71-b/IV <toujémos>
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int: <<toujermos>> or <<toujeremos>>
- (=Syncope?)

Figure 2: 2nd person plural, the original spellings of 63-1/VI, XXV, XXVII, and 71-b/V, VI.

63-1/VI <toujerdes>

63-1/XXV <morardes>

63-1/XXVII <venderds>

71-b/V <madards>

71-b/VI <rregséds>

A look at 63-1/XXXIV (likewise 63-m/Il and
71-b/IV) shows that, at first glance, it is diffi-
cult to ascertain how the abbreviated forms are
actually to be read. It is possible that the back-
bent supra-script in 63-1/XXXIV, 63-m/I1, 71-b/IV
(first person), and in 71-b/VI (second person), is
either an abbreviation for <r>, or for <re>, which
we interpret as to be read as C or CV after the
<e>. Taking 71-b/IV as an example, this would
result in a transcription as either <touje'mos> or
<touje™mos>. We base our interpretation of the
position of this C or CV on the fact that the ab-
breviation sign starts after the first letter <e> (at
its upper right end or “corner’), then proceeds to
the right, and curls up and backwards ending
slightly above the <j> which precedes <e>. At the
same time the abbreviation touches the upper
left corner of the <m> that follows. The presence
of <pasarmos> in the same document indicates
that a syncopated form is possible in principle.
On the other hand, the second form with stem

(+Syncope)

(+Syncope)

(+Syncope)

(+Syncope)

int: <<rrequiserdes>> or <<rrequiseredes>>
2> (=Syncope?)

allomorphy in document 63-1 (token XXXI <ou-
jeremos>) suggests that the futuros de subjuntivo
of verbs with such stem allomorphy in Ibero-Ro-
mance could also already appear with a non-syn-
copated form by 1381. Moreover, in our specific
corpus, such abbreviations, i.e., those that do not
clearly show a single grapheme as supra- or sub-
script, always serve to represent a short spelling
sequence, or even a syllable (e.g., <p> for <por>/<-
pro>, depending on the position and direction of
the diagonal line, or <tfiro> for <nuestro>, etc.).
Thus, in the specific case of 63-1/XXXIV, 63-m/II,
71-b/1V, and 71-b/V], it is certainly possible that
a missing CV syllable is represented, hence our
interpretation as a non-syncopated form for the
purpose of this paper (Table 1). We felt corrobo-
rated in our interpretation as (-Syncope) of such
forms (i.e., like 63-1/XXXIV, 63-m/I1, 71-b/IV, and
71-b/VI) by the fact that in the specific script in
which the corresponding documents are written
(cursiva), an abbreviation of this kind seems to
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represent a sequence of <r>+vowel, <r>+diph-
thong, or even <r>thiatus: e.g., the abbreviation
<ma> for <maria> (Garcia Villada, 1923: 339). At
least, this was our initial interpretation of Garcia
Villada’s (1923: 339) list of abbreviations for the
13th and 14th century cursiva.

At this point, we are very grateful for the
comment by reviewer 2: while not entirely dis-
counting the possibility that, e.g., in 71-b/IV <tou-
jémos>, the supra-script abbreviation represents
<r(e)>, they sustain that the abbreviation in ques-
tion (<é> in <toujémos>) usually stands for a
VC-combination. In 71-b/IV this would be <er>,
to be inserted before the vowel above which the
abbreviation is drawn (reviewer 1 also alludes
to a possible other interpretation —supposedly in
line with reviewer 2— but does not specify). Ac-
cording to reviewer 2, the abbreviated forms in
63-1/XXX1V, 63-m/1I, 71-b/IV, and 71-b/VI would
therefore represent <venj“emos>, <venj“emos>,
<touj”emos>, <rreq"s”ed®s>. It is evident that, ac-
cordingly, also the aforementioned abbreviation
<ma> (Garcia Villada, 1923: 339) can be read like
<m®ia>. While this is an intriguing paleograph-
ic phenomenon, and we greatly appreciate the
comments of the reviewers, the positive side ef-
fect is that an interpretation as <touj”’emos>, etc.,
leaves no doubt that the respective forms need
to be read as forms with (-Syncope), as the vow-
el which is elided in case of a syncope is clearly
present (the second <e>). This strengthens our
rationale for including these forms as (-Synco-
pe) in the statistics in Table 1 and basically puts
it beyond any doubt.

We may furthermore hypothesize that a
syncopated form would have been probably
written as such, like in <pasarmos> (63-1/XXXV),
which does not feature any supra- or subscript
abbreviation. In contrast, an abbreviation of the
kind found in 63-1/XXXIV, 63-m/II, 71-b/IV, and
71-b/VI indicates that more is abbreviated here,
at least two graphemes (be it <re>, or more prob-
ably <er>). In a syncopated form this abbrevia-
tion would not be necessary (it is evident that
this observation alone is no definitive argument
in favor of or against the use of an abbreviation).

In any case, this discussion clearly illustrates
the far-reaching implications that the interpre-
tation of even the smallest abbreviation, in one
way or the other, can have in historical linguis-
tics.
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Consequently, a further question arises with
regard to the first person plural forms in docu-
ment 63-1, i.e., why <oujeremos> is written out in
63-1/XXXI, while in <venjémos> (63-1/XXXIV) the
scribe makes use of a supra-script abbreviation.
Tentatively, one could assume that the three
(Central-)Ibero-Romance conjugations each be-
have differently here: the 1st conjugation (in
-a-; pasar, 63-1/XXXV) still syncopates in the 1st
person plural of the futuro de subjuntivo, the 2nd
conjugation (in -e-; auer, 63-1/XXXI) no longer
does so and recurs to written-out forms, while
the 3rd conjugation (in -i-; venir, 63-1/XXXIV)
also no longer syncopates but additionally em-
ploys abbreviated forms. This is especially strik-
ing since the three forms occur in the same docu-
ment in close proximity to each other. However,
this observation can only be validated with the
analysis of a significantly larger corpus. Still, a
comparison with the 2nd person forms in 71-b
(tokens V, VI) may bolster this hypothesis (once
non-syncopated second person plural forms are
observable): in 71-b there is also a syncopated
form of the 1st conjugation (<madards>), but a
non-syncopated and abbreviated one of the 3rd
conjugation (<rregséds>).

At the very least, our findings make it possi-
ble to formulate the following working hypothe-
sis: in the written documentation from the terri-
tory of the Kingdom of Ledn, the 1st, the -a-con-
jugation’, retains syncopated forms longer than
the 2nd and 3rd conjugations. This is evident
in both the 1st and the 2nd person plural, but
it is essential to consider the different points in
time from which on we have to reckon with (-
Syncope) in the first and second person, respec-
tively, in our corpus. In the 1st person, the loss
of syncope is probably a product of a quite late
(beginning somewhat in the mid-14th century)
Castilianization in scriptae which, linguistically,
had retained some few Leonese characteristics
up to that point. In the 2nd person, it is a gen-
eral process in already Castilian scriptae, which
slowly begins to manifest itself in the (political-
ly) former Leonese region around San Pedro de
Eslonza in 1408 (with document 71-b, token VI).

Concerning the second person plural forms,
we observe in document 63-1 (V, VI, VII, XXV,
and XXVII), that they continue to be used with
syncopation throughout 1381, while in the same
document, the first person forms already exhibit
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a partial decline in the use of syncopation (i.e., in
the 2nd and 3rd conjugation; 63-1/XXXI, XXXIV).
The first non-syncopated 2nd person from 1408
(71-b/VI) is still an abbreviated form (of the 3rd
conjugation), while the second one (of the 1st
conjugation) is written out (<morareds>; 71-d/IX;
not in Figure 2). The latter is probably indicative
of the fact that at this point, the non-syncopated
second person plural forms of futuro de subjunti-
vo were beginning to take hold even in the 1st
conjugation. Again, this can only be conclusively
investigated in a larger corpus.

In conclusion: (1) Only a graphemically ac-
curately informed study can provide reliable
tokens for the investigation of the phenome-
non of syncopated future subjunctive forms. (2)
The disappearance of the 1st person plural with
(+Syncope) and its replacement by forms with
(-Syncope), beginning in 1347, could be consid-
ered an exponent of a late Castilianization ten-
dency in the Leonese scriptae in and around San
Pedro de Eslonza, but further studies are need-
ed. (3) In both the 1st and 2nd person, with all
the necessary caution due to the small number
of tokens, it is fair to formulate the working hy-
pothesis that the 1st conjugation maintains for a
longer period of time the syncopated forms.
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selves, upon special request) are accessible at the
Archivo Historico Nacional in Madrid under the
shelf marks “AHN, Clero, Carpeta 967-971".

Appendix I

In this appendix we only list the examples of
the future subjunctive, along with their syntac-
tic context and the meta-data of the documents
they appear in, which we treat explicitly in this
article (Figures 1 and 2, and 71-d/IX). For a full
list of all 57 forms with their syntactic context,
see the Appendix II in Koch (2020: 333-433, cor-
responding tokens), and the list in Appendix II
of this paper (without syntactic contexts).

Document 63-1, AHN clero 971/4, 10 Decem-
ber 1381

Issuing institution: Public Notary of the
Council of the City of Leén

Place of issuance: Ledn

Scribe: unknown, subject to Ruy Ferndndez

Acting and signing notary: <rruy frrn"z not°
publico del co"geio de la ¢ibdat de leo™>, Ruy
Fernandez, notario publico del concejo de la ciudad
de Leon

(VI) Et agora es casa sana [??]fuero (et) por
alquiler[o] (et) aqual quier otra manera |que uos
quisierdes (et) por bien toujerdes (et) las vierdes
que es ma[fragment unreadable]del moneste-
rio et vuestro| et qual quier que deuos tomar la
dicha casa afuero (et) en qual quier otra manera
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commo dicha es nos lo auemos (et) auremos por
firme (et) por valedero asi commo ssi nos mes-
mos lo feziesemos (et aello presentes fuesemos
pora agora (et) pora en todo tiempo [...] [Rel.]

(XXV) [...] que nos pueda prendar por el di-
cho fuero delas dichas casas o en otra casa qual
quier (et) en qual quier lugar o jurisdiccion do
quier |quevos morardes| [...] [Rel.]

(XXVII) [...] (et) laqual [et] aquien lo vos
venderd‘s| non lo queriendo yo o los sobre dichos
conprar segund dicho es que sea tenudo (et) ob-
ligado adar (et) pagar el dicho fuero de cada afo
por cada vno de los dichos plazos segund dicho
es [...] [Rel.]

(XXXI) [...] (et) atodos nuestros bienes mue-
bles (et) rrayzes asi los que oy dia hemos commo
llos que oujeremos de aqui adelantel [...] [Rel.]

(XXXIV) Et Isi contra ello venje®mos or ven-
j“emos o pasarmos| otorgamos que nos non vala
njn nos sea oydo njn rresgebido en juyzio njn
fuera del. [Cond.]

(XXXV) Et Isi contra ello venjémos o pasar-
mos| otorgamos que nos non que nos non vala
njn nos sea oydo njn rrescebido en juyzio njn
fuera del. [Cond.]

Document 63-m, AHN clero 971/11, 4 No-
vember 1383

Issuing institution: Public notary of Mansil-
la, appointed by the liege/lord, the duke

Place of issuance: Mansilla

Scribe: <johan gonzalez notario publico por
nuestro sefior el duque en mansiella>, Juan Gon-
zilez, notario publico por nuestro sefior el Duque en
Mansilla

(IT) Et prometemos de non venjr contra esta
carta de donagion que nos todos tres ora fazemos
(et) |si venje@mos or venj”emos o otro por nos|
otorgamos que nos non vala njn nos sea oydo
njn rrescgebido en juyzio njn fuera del. [Cond.]

Document 71-b, AHN clero 971/18, 16 Febru-
ary 1408

Issuing institution: Royal Scribe and Public
Notary at the Court and in the Entire Realm

Place of issuance: Algadefes

Scribe:<alfonso perez escrivano del rrey (et)
su notario publico en la su corte (et) en todos los
sos rreynos>, Alfonso Pérez, escribano del rey y su
notario publico en su corte y en todos sus reinos.
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(IV) Et por el dicho vuestro monesterio (et)
por vuestro mandando (et) asy commo vuestros
bienes (et) non nuestros (et) prometemos (et)
obligamos de vos dar (et) entregar (et) [??] (et)
conlos dichos bienes (et) conla [por??] (et) amj-
nystracion dellos Isyla touje"mos or toujemos|
en qual quier tiempo (et) manera (et) lugar cada
que nos lo vos mandardes (et) rrequiseredes [...]
[Cond.]

(V) Et por el dicho vuestro monesterio (et)
por vuestro mandando (et) asy commo vuestros
bienes (et) non nuestros (et) prometemos (et)
obligamos de vos dar (et) entregar (et) [??] (et)
conlos dichos bienes (et) conla [por??] (et) amj-
nystracion dellos syla touje™mos en qual quier
tiempo (et) manera (et) lugar cada |que nos lo
vos ma'dard’s (et) rrequiseredes| [...] [Rel.; tem-
poral reading]

(VI) Et por el dicho vuestro monesterio (et)
por vuestro mandando (et) asy commo vuestros
bienes (et) non nuestros (et) prometemos (et)
obligamos de vos dar (et) entregar (et) [??] (et)
conlos dichos bienes (et) conla [por??] (et) amj-
nystracion dellos syla touje™mos en qual quier
tiempo (et) manera (et) lugar cada |que nos lo
vos mandardes (et) rreqsed’s or [...]s"ed’s| [...]
[Rel.; temporal reading]

Document 71-d, AHN clero 971/20, 28 July
1410

Issuing institution: Abbot, prior, and con-
vent of the monastery of San Pedro de Eslonza

Place of issuance: San Pedro de Eslonza

Scribe: unknown, subject to the abbot

Signing actant: <abbad (et) prior (et) co"ve™
to>, abad, prior y convento

(IX) [...] do gq“er |q* vos morared‘s| por non-
bre de pena (et) de postura codicional que co-
nusco sobre vos p[onedes] (et) [...] [Rel.]

Appendix II

(+) = presence of syncope, e.g., venermos, ven-
erdes “(if/when(etc.) we/you (pl.) will come’

(-) = absence of syncope, e.g., venéremos,
venéredes ‘(if/when/etc.) we/you (pl.) will come’

(=?), (+?) = dubbed as doubtful in this paper;
it is discussed if in sequences like <venjémos>
the suprascript in <é> stands for <r> or <re> after
<e>, or <er> before <e>; these forms are counted
as (-Syncope) for the purposes of this paper, as

explicated above. Furthermore, 52/IVa,b,c are
doubtful in their transcriptions by Vignau (1885:
301) as discussed above and in Appendix III;
new transcriptions are presented in this paper
and the forms are considered (+Syncope).

1PL

5/V <uenerm°> (+) 29 August 1248 AHN cle-
ro 968/1

27/1II <q*xermos> (+) 13 September 1272
AHN clero 968/19

29/IV <ueniermos> (+) May 1275 AHN clero
968/22

(41-a/Il <fuerimo> (-; Med. Latin) (Latin
inserto [July 1306] in) 17 July 1306 AHN clero
969/12; as Latin, form not included in statistics)

48/VII <touiermos> (+) 23 March 1327 AHN
clero 969/22

48/VIII <ffuermos> (+) 23 March 1327 AHN
clero 969/22

53-c/IIl <venjermos> (+) 6 September 1346
AHN clero 970/10

55/I1 <dix[er|mos> (+) 16 March 1347 AHN
clero 970/12; not clear if <er> or <ere>, unread-
able, counted as (+) as <er> was deemed more
probable in document 55

56/VII <venjermos> (+) 27 May 1347 AHN
clero 970/13

56/XI <venjeremos> (-) 27 May 1347 AHN
clero 970/13

57/11 <venjeremos> (—) 22 January 1348 AHN
clero 970/14

62-a/XI <venjermos> (+) 14 November 1364
AHN clero 970/20

62-a/XII <pasarmos> (+) 14 november 1364
AHN clero 970/20

62-a/XXI <venjermos> (+) 14 November 1364
AHN clero 970/20

63-1/XXXI <oujeremos> (-) 10 december 1381
AHN clero 971/4

63-1/XXXIV <venje®mos> or <venj“emos>
(=?)10 December 1381 AHN clero 971/4

63-1/XXXV <pasarmos> (+) 10 December
1381 AHN clero 971/4

63-m/II <venje"®mos> or <venj“emos> (-?) 4
November 1383 AHN clero 971/11

66/I1 <entendermos> (+) 15 May 1387 AHN
clero 971/9

66/IX <posiermos> (+) 15 May 1387 AHN cle-
r0 971/9
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71-b/IV <touje"™mos> or <toujemos> (-?)
16 February 1408 AHN clero 971/18

2PL

(10/I <uolueritis> (—; Med. Latin) August
1252 AHN clero 968/7 and AHN cédices 910 “Va-
lencia” nim. 4; as Latin, form not included in the
statistics)

14/I <quisierdes> (+) March 1260 AHN clero
[apparently lost after 1885; transcription after
Vignau (1885: 243 [CLV]); the author lists also an
apparently old shelf mark: 133 —P]

15/ <quisierdes> (+) June 1260 AHN clero
968/10

16/ <quisierdes> (+) August 1260 AHN clero
968/11-a

17/1 <q“sierdes> (+) August 1260 AHN clero
968/11-b

18/1 <quisierdes> (+) September 1260 AHN
clero 968/11-c

19/I <quisierdes> (+) September 1260 AHN
clero 968/11-d

21/1 <quisierdes> (+) June 1263 AHN clero
968/13

25/I11 <ma"dardes> (+) March 1268 AHN cle-
ro 968/15

27/IV <morardes> (+) 13 September 1272
AHN clero 968/19

31/I1 <falardes> (+) 1 June 1280 AHN clero
969/1

36/ <q“sierdes> (+) 14 September 1289
AHN clero 969/6

37/V <en biardes> (sic!) (+) 19 October 1291
AHN clero 969/7

38/III <q“'ssierdes> (+) 29 June 1300 AHN cle-
r0 969/8

38/IV <fallardes> (+) 29 June 1300 AHN clero
969/8

44/IV <qsierd®s> (+) 7 June 1323 AHN clero
969/18

46/XIII <fallard®s> (+) 13 February 1325 AHN
clero 969/20

46/XV <fezierd®s> (+) 13 February 1325 AHN
clero 969/22

48/XX <mandard®s> (+) 23 March 1327 AHN
clero 969/22

52/IVa <facierdes> (Vignau, 1885: 301) (+?),
inserto [20 May 1334] in 10 November 1334
AHN clero 970/5; transcription based on micro-
fiche by Stefan Koch: <ffizierds> (+Syncope). See
Appendix III
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52/IVb <tractaredes> (Vignau, 1885: 301)
(=?), inserto [20 May 1334] in 10 November 1334
AHN clero 970/5; transcription based on micro-
fiche by Stefan Koch: <tractards> (+Syncope).
See Appendix III.

52/IVc <auenieredes> (Vignau, 1885: 301)
(=?), inserto [20 May 1334] in 10 November 1334
AHN clero 970/5; transcription based on micro-
fiche by Stefan Koch: <auenjerds> (+Syncope).
See Appendix III.

52/X1II <tapiard®s> (+) 10 November 1334
AHN clero 970/5

52/XV <ouierd®s> (+) 10 November 1334
AHN clero 970/5

62-a/1V <ffezierd®s> (+) (inserto [4 November
1364] in) 14 November 1364 AHN clero 970/20

62-a/V <ffezierd®s> (+) (inserto [4 May 1364]
in) 14 November 1364 AHN clero 970/20

63-1/V <q'isierdes> (+) (inserto [15 March
1380] in) 10 December 1381 AHN clero 971/4

63-1/VI <toujerdes> (+) (inserto [15 March
1380] in) 10 December 1381 AHN clero 971/4

63-1/VII <vierdes> (+) (inserto [15 March
1380] in) 10 December 1381 AHN clero 971/4

63-1/XXV <morardes> (+) 10 December 1381
AHN clero 971/4

63-1/XXVII <venderdss> (+) 10 December
1381 AHN clero 971/4

65-a/IV <oujerdes> (+) 22 February 1386
AHN clero 971/8

65-a/V <q"sierdes> (+) 22 February 1386
AHN clero 971/8

70/III <q"sierdes> (+) 6 May 1398 AHN clero
971/14

70/IV <toujerdes> (+) 6 May 1398 AHN clero
971/14

71-b/V <ma"dard®s> (+) 16 February 1408
AHN clero 971/18

71-b/VI <rreq“sie"®d®s> or <rreq“si*ed‘s>
(=?) 16 February 1408 AHN clero 971/18

71-d/IX <morared®s> (-) 28 July 1410 AHN
clero 971/20

Appendix III

Pictures of 52/IVa, 52/IVb, and 52/IVc. The
forms are coordinated in a future related relative
clause, in which the eventual fulfillment of the
actions/events encoded in the lexical semantics
of the verbs, or the way or the extent in which
these actions/events are executed, lie in the fu-
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ture and are open (they can occur or not, and the
way and extent can be any on a scale established
by the semantic-syntactic context). No epistemic
information from the speaker’s/writer’s/issuer’s
side is intended. Therefore, no other subjunctive
like imperfect subjunctive or present subjunc-
tive (both encoding subjective grades of possi-
bility from the speaker’s side) is used. The fu-
ture subjunctive, a Romance follow-up tense of
the Latin future perfect indicative, is (originally)
neutral in this regard, no epistemic information
is encoded in the forms: it can happen or not,
and in any way or not, but the speaker does not
express any personal assumption on the chances
and the probability of a certain event to happen,
or on how this event will happen. This makes
the future subjunctive the perfect tense for such

relative clauses in legal documents (see Koch,
2020; 2021). This does not exclude later semantic
bleaching in Spanish towards the Golden Cen-
turies and beyond, which is probably one of the
reasons for the future subjunctive today being
considered obsolete.

We give the syntactic context in a non-pa-
leographic transcription in italics, and again
give our exact paleographic interpretation of the
three forms in question in <>.

The quality of the scans is pretty acceptable
and reflects the microfiche copy in a reliable
way. As for the reconstruction of 52/IV-b, also
the measurements are in favor of our interpreta-
tion. The final <s>, preceded by a faint <d> (with
a better visible abbreviation line above), and
this <d>, again preceded by a decipherable <r>,

<ffizierds> (et) <trac[ta]rds>

together take as much room as final <[...Jerds>
in 52/IV-a, leaving only space in 52/IV-b for two
letters between initial <trac[...]> and final <[...]
rds> (which tentatively are indeed <[...]ta[...]>).

Recibiu: 30/04/2024
Acceptau: 22/07/2024
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El certame literariu “Versos a Oliegos”: I'apreciu de

la cultura y la llengua cepedanas

The Literary Meeting “Verses to Oliegos”: the Praise of

Resumen:

Nel amanecerin del 28 de los santos del 1945, los vecinos
d’Oliegos de Cepeda tuvieron que deixar pola fuercia administrati-
va las stias casas, faciendas, xente y, tamién, la stia patria cepedana
por mor de la construccién del banzau de Villameca. Onque nesi
momentu’l sacrificiu en favor d’un supuestu progresu convenceria
na contorna, lo cierto ye que las condiciones del embargu foron
especialmente duras, hasta rematar el sou viaxe bien lluenxe, en
Castiella, nas tierras del Marqués de la Conquista, no coutu de
Foncastin (Rueda, Valladoliz), onde tendrian que construir el sou
futuru. Muchos afios depués, no 2001, gracias al buen xacer y facer
de Tomas Alvarez, entaméuse’l certame de poesfa cepedana “Ver-
sos a Oliegos”, que vieno acompanau d'un alcuentru de cepedanos
d’orixe y de corazén, asina cumo de paisanos de La Veiga’l Tuer-
tu y La Ribera’l Orbigu. Esi afiu quedarian fixadas las llinias ma-
yestras d’esta reunion afial itinerante, que tien entre los sous obxec-
tivos sirvir cumo foru d’homenaxe al puebru expatriau d’Oliegos
através de poemas o reflexiones en prosa. Outramiente, giiei —tres
cuasi un cuartu de sieglu dende los sous entamos- puede consi-
derase “Versos a Oliegos”, pola abondancia de temas trataos, cumo
un fitu na conocencia de la historia, la cultura y la llengua de La
Cepeda.

Palabras clave: Oliegos, asturllionés, La Cepeda, banzau de
Villameca, memoria histérica.

1. Introduccidon!

Antias de nada, tien que se dicir qu'esti ar-
ticulu flaz dende un puntu de vista xuridicu y,

1 A Guille, por apegame’l sou amor pola Cepeda.

2024 Asociacion Cultural Faceira y Universida de Llion. Esti ye un
articulu d’accesu abiertu distribuiu baxo los términos d'una llicen-
cia d'usu y distribucion CC BY-NC-SA 4.0 Internacional
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Abstract:

In the early hours of November 28th 1945, the residents
of Oliegos de Cepeda were forced by the administration to leave
their homes, jobs, people, and also their ancestral lands, due to the
construction of the Villameca dam. The conditions of the expro-
priation were particularly harsh, although at that time the sacri-
fice made in favour of so-called progress was regarded as positive
by the community. At the end of their journey, in Castile, was the
distant estate of the Marqués de la Conquista, in the lands su-
rrounding the village of Foncastin (Rueda, Valladolid) where their
future was to be built. Many years later, in 2001, thanks to the good
will and work of Tomas Alvarez, the first poetry contest “Verses
to Oliegos” was held, which was followed by a meeting of people
from La Cepeda and neighbouring areas. The main lines of this
itinerant annual meeting were established that year, aiming to pro-
vide a discussion forum dedicated to pay homage through poems
or thoughts written in prose to the people of Oliegos who were
forcibly removed from their homes. Today, nearly a quarter of a
century after its beginnings and due to the wide range of topics
discussed, “Verses to Oliegos” can be considered a milestone in the
understanding of the history, culture and language of La Cepeda.

Keywords: Oliegos, Asturleonese, La Cepeda, Villameca dam,
historical memory.

portanto, dende una metodoloxia eminente-
mente xuridica. Amas, fiaz dende la perspectiva
d’un vecinu de Llién, fiyu d’outras emigracio-
nes, que, onque conocia’l banzau de Villameca,
nunca fuei a Oliegos hasta outubre del 2022. La
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Figura 1: Muruecas d’Oliegos cono Cuetu San Bartolo de-
tras, 16 d’outubre del 2022. Fotografia del autore.

seflarda que manca nel ambiente y I'interés pola
historia d’Oliegos fizonos entrar en contactu co-
nos llibros y certamenes de “Versos a Oliegos”.
En suma, estos son los condicionantes que d'un
o d’outru xeitu podran vese no presente textu.

El drechu ye una ciencia social que regu-
la comportamientos humanos o intenta facelo;
cuando non, describe y valora situaciones de
feichu de manera normativa o xurisprudencial.
Sicasi, la xuntanza entre arias de conocencia ye
fundamental cuando l’obxectu d’estudiu tien
implicaciones dende la filoloxia hasta I'antropo-
loxia, pasando pola historia. No casu del drechu,
la colaboracion multidisciplinar ye habitual, tan-
to en campos tedricos cumo na praxis xudicial
—véase’l casu del peritaxe-.

Nesta ocasion I'obxectu d’estudiu ye’l dia-
logu social qu’establez annualmente’l certame
“Versos a Oliegos” alredor de cuestiones relati-
vas a la comarca llionesa de La Cepeda. Entre
ellas, dalgunas tendran relevancia dende’l pris-
ma de la memoria histérica y outras dende las
politicas publicas prestacionales. Deixando a un
llau la valoracion que pueda facese d’esta fuen-
te literaria pola sta calida, el certame supén un
recursu bien ricu pa l'aplicacion d’'una metodo-
loxia basada nel analisis cualitativu.
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El testemunu vivu, bien propiu o bien here-
dau, ye prueba viviente de la incalculable perda
que supuso pa La Cepeda la emigracion forciosa
d’Oliegos. Pero tamién de cumo’l progresu, da-
cuando, tien un preciu tan altu que mucha xente
nun ye a pagalu nunca. Esta cuestion tresciende’l
prisma social —en Llién ye recurrente na actua-
lida sentir falar del debate hidricu o enerxéti-
cu- no momentu que se discuten ponderaciones
d’intereses y drechos. La evolucion del xuiciu
de valore, o de la xurisprudencia, depende de la
evolucion social y normativa, si; pero tamién de
los matices que supdn valorar situaciones fiue-
vas, cumo puede ser la historia d’estos paisanos
nuestros através de los sous testemufos.

Non menos importante ye’l discursu cultural
que florez cono usu del llionés, bien na varieda
cepedana, bien en cualesquier outra de las pro-
pias de Llién. Ciertamente, la emigracion, for-
ciosa o voluntaria, ye fuente d’acabacion, y sobre
la llengua propia cepedana fuei especialmente
cruel. Sicasi, nesta contorna son de destacar la
cantidd d’iniciativas positivas realizadas sobre
la sta llengua, dende los Bardon nos primeiros
anos del sieglu XX, hasta l'actualida, onde “Ver-
sos a Oliegos” ye parte integrante d"un procesu
de toma de conciencia y de recuperacion.

En definitiva: nas proximas paxinas fazse
una aproximacion multidisciplinar a esti pro-
cesu de xurdimientu cepedanu, asina cumo a la
coleccidn literaria que lu acompana, que ya ye
historia de La Cepeda y de Llién.

2. La Cepeda

La Cepeda ye una comarca histdrica, cultu-
ral y xeografica situada no centru o corazon* de
la provincia de Llién. Actualmente esta formada
por cinco términos municipales® (Quintana del

2 Ye recurrente sentir esti términu en “Versos a Oliegos” pa situar
xeograficamente La Cepeda. Asina, alcontramos el subtitulu de “La
Cepeda, el corazén de Leén” na edicién del 2009. Pusieron-ye esti subtitulu
pol motivu siguiente: “En el comité de Organizacién cada uno teniamos
un titulo: sin embargo, tras repasar brevemente la historia de estas veladas,
nos dimos cuenta que esta tierra, aunque silenciosa y arrinconada, vive en
el corazén mismo de Ledn y sus sentimientos merecen ser revividos en el
interior de los corazones de los leoneses” (Parra Cabo, 2009: 7).

3 Aclariase que, onque noutras zonas del dominiu lingtiisticu asturlliones,
y mui especificamente mAsturias, el términu conceyu/concejo faz referencia
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Figura 2: La comarca de La Cepeda (Alvarez Cabeza y Garcia Martinez, 1994: 19).

Castillo, Magaz de Cepeda, Villagatén, Villame-
jil y Villaobispo de Otero), con una extension de
506,4 km?, onque historicamente tamién fecieron
parte d’ella’l municipiu oumanés de Valdesama-
rio y el llugar de Quintanilla del Monte —Benavi-
des de Orbigo— (Alvarez Dominguez, 2014a: 35),
por mor de la stia pertenencia a l'antigua Juris-
diccion y Merindad de la Zepeda, que llegaba pol
norte hasta Oumania (Garcia Alvarez, 2004: 19).
Esti territoriu nun tien reconocencia cumo
comarca administrativa, una figura que I'Esta-
tutu d’Autonomia de Castiella y Llién reconoz
espresamente pal Bierciu nel articulu 46.3, onde
s’abre tamién la puerta a la conformacién d’ou-
tras comarcas mediante llei (apartaos 1, 2 y 4).
Onque esti ultimu caminu nun fuei anddu por
comarca nenguna, sacante’l citdu Bierciu, los
cinco municipios cepedanos citaos agrupdronse
através d’'una mancomunida, que puede exercer

al términu municipal, na provincia de Llidn esa palabra actitase pa referise
a la xunta vecinal d’'un llugare.

dalgunas funciones comarcales, siempre qu'es-
tean recoyidas na Llei 7/1985, de 2 d’abril, Regu-
ladora de Bases del Réxime Local, nos articulos
4.1, 25 y 44, asina cumo na Llei 1/1998, de 4 de
sanxudn, de Réxime Local de Castiella y Llion
nos articulos 29 y siguientes. L’orixe d’esta man-
comunidd fuei la mancomunida de la “Cepeda
Alta”, formada nel afiu 1985 por Villagaton y
Quintana del Castillo?, a la que, cuatro afos de-
pués, cona modificacion de los sous estatutos,’
sumoronse Magaz de Cepeda, Villamejil y Vi-
llaobispo de Otero, cambiando amads el iombre
pol actual de Mancomunidd de La Cepeda.
Léxicamente, La Cepeda nun fiaz nesi afiu
por mor d'una decisiéon administrativa, sinén

4 Decretu 47/1985, de 9 de mayu, pol que saprueba la Constitucién y
Estatutos de la “Mancomunidad de la Cepeda Alta’, integrada polos
municipios de Villagaton-Brafuelas y Quintana del Castillo.

5 Orde de 10 de febreiru del 1989, sobre’l preste de la Mancomunida de la
Cepeda Alta a la Modificacion de los sous Estatutos.
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que’l sou cardcter territorial singular vien dao
pola stia historia y cultura comtn. Esti feichu
puede vese através de la unida territorial por
excelencia del norte de la Rexén Llionesa, que
ye’l municipiu compuestu por distintos llugares.
Asina, La Cepeda ye la suma de los sous pue-
bros,® qu'estan organizaos individualmente -y
cuanta— alredor de la institucion del conceyu,
que mantién la propieda y el trabayu comunal
pa escanzar progresu y cultura en beneficiu de
todos. L’orixe d’esta singularid4 alcuéntrase na
organizacion medieval del Reinu de Llién, on-
que ciertamente esti xacer cooperativu, xunta
dalgunas outras tradiciones, podrian tener un
orixe prerromanu (Chao Prieto, 2021: 67-68).
Outramiente, la riqueza cultural de La Cepeda
provién tamién de la stia posicion estratéxica y
de la stia condicion de tierra de pasu entre la cor-
dillera y la meseta —siguiendo l'eixe norte-sur—,
asina cumo entre’l leste y I'oeste, siguiendo I'eixe
del caminu de Santiago.

La tierra cepedana tuvo cumo primeiros po-
bradores documentaos a los amacos, una tribu
del puebru astur que, organizaos alredor de los
castros —abondan los toponimos locales y meno-
res na Cepeda basaos no iombre castru—, desen-
volvieron una economia basada na agricultura
y la ganaderia (Alvarez Dominguez, 2004). La
llegada de los romanos iqui nun fuei casual. La
busca del valiosu ouru llevou a que l'imperiu
s’interesara pol territoriu de los amacos, antias
inclusive d’explorar Las Médulas bercianas. Na
contorna de Sueros de Cepeda puede vese la ex-
plotacién d’ouru que naz de La Veguellina, que
nun s’alcuentra lluenxe de la explotacion de Las
Miédulas del llugar de Las Omarias (Alvarez
Gonzalez, 2019: 16-17). El conflictu pol control
de los recursos y de la rexdn remataria conas
guerras astur-cantabras, entre’l 29 a. C. y el 19 a.

6 Anotanse los 45 llugares de La Cepeda ordenaos por términos
municipales, conas suas capitales resaltadas: Magaz de Cepeda,
Benamarias, Porqueros, Vanidodes, Vega de Magaz, Zacos; Quintana
del Castillo, Abano, Castro de Cepeda, Donillas, Escuredo, Ferreras de
Cepeda, Morriondo, Palaciosmil, Riofrio, San Feliz de las Lavanderas,
Veguellina (La), Villameca, Villarmeriel; Villagatén, Brafiuelas, Culebros,
Manzanal del Puerto, Montealegre, Requejo y Corus, La Silva, Ucedo,
Valbuena de la Encomienda, Los Barrios de Nistoso (Nistoso,Tabladas y
Villar); Villamejil, Castrillo de Cepeda, Cogorderos, Fontoria de Cepeda,
Quintana de Fon, Revilla, Sueros de Cepeda; Villaobispo de Otero,
Brimeda, Carneros, Carrera (La), Otero de Escarpizo, Sopefia de Carneros.
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C, que deixaron testemufios arqueoloxicos, po-
bracionales y mesmamente orales, en forma de
liendas acontecidas na Cepeda (Alvarez Domin-
guez, 2004: 22-27).

Ongque puede establecese un continuum den-
de los sous primeros habitantes hasta la actuali-
da, existen momentos d’escurida alredor del pri-
mer sistema pobracional del Reinu d’Asturias,
que pueden suxerir tanto una desorganizacion
cumo la despobracion absoluta del territoriu
al norte del Dueru. Agora bien, desque’l reinu
entama conas repobraciones —concebidas bien
cumo reorganizacion de la pobracion existente,
bien cumo establecimientu de fiuevas xentes—
el territoriu cepedanu tendra outra vuelta mas
una importancia estratéxica, y recibira pobrado-
res procedentes de la cordillera, del Bierciu y de
Galicia, cona intencién de consolidar un terri-
toriu de frontera (Chao Prieto, 2018: 80-82). La
recompensa dada polos reis nesi momentu fuei
reconocer la condicion de fidalgu a una parte
importante de la pobracién; esto ye, conceder la
reconocencia de nobreza baxa (Suarez Garcia,
2002: 522, 528-529).

La historia de La Cepeda, cumo nun podia
ser d’outra manera nun territoriu de pasu, tien
mucho de mestura con outros puebros y comar-
cas vecinas cumo Oumana, La Ribera I’Orbigu,
El Bierciu o Maragatos. Sicasi, cabe destacar el
papel de la ciud4 d’Estorga, cabeza de didcesis y
heredera de la capitalida del conventus romanu,
que tuvo un papel especial por motivos distin-
tos. Esta ciudd, que llinda cona parte fondera de
La Cepeda, recibiu -y recibe- a muchos cepe-
danos, tanto de manera puntual —por servicios,
ociu o0 negocios— cumo de manera permanente.
El feichu de qu’Estorga seya una ciuda impor-
tante del Caminu de Santiago refuercia tamién la
ideya del intercambiu cultural. Todo ello truxo
consigo un dominiu politicu y econdomicu d’Es-
torga sobre La Cepeda, control que del sieglu
XIX alantre fuei fadion en verda y qu’incluia, a
mayores, el desfrute de los recursos hidricos de
la comarca (Alvarez Dominguez, 2014a: 13).

Outramiente, la economia de La Cepeda
basabase especialmente na agricultura y la ga-
naderia de subsistencia, cumo en muchos llu-
gares d’Espafia, onque cumo los sous vecinos
maragatos, na Cepeda tamién hubo tradicion
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arriera. Sicasi, los feichos que mas cambiarian el
caracter d’esta comarca serian la llegada del fe-
rrocarril no sieglu XIX y la extraccion de carbdn,
sucesos dambos y dous mui relacionaos. D’esta
manera, el carbon permitiu trabayar a muchos
cepedanos, tanto na mina cumo nos llavadeiros
0 no tresporte, n’ocasiones nunas condiciones
de trabayu malisimas, casu no que s’alcontraban
entoncias los vecinos de Los Barrios de Nistoso
—trabayu infantil, xornales ruines, peligrosida y
mortalid4d no trabayu, esperanza de vida baxa,
etc.— (Dominguez, 2014).

El supuestu progresu fizo qu’aquellos llu-
gares abandonaran el modu de vida tradicional,
pero lo que primeiro parecia meyorar las condi-
ciones de vida, vieno acompanau d’un mal com-
paneiru: la despobracion. Giiei son malapenas
2.923 los vecinos qu’ontovia viven na Cepeda,
cuando no 1960, no momentu d’entamar el lla-
mau éxodu rural, yeran 11.755,° lo que supon
una perda de mas del 75% de los habitantes.
Una sangria pobracional que non solo amurnia,’
sinébn qu’indigna abondo a cualesquiera que
s’apercate de lo que significa una mengua d’esa
magnitu.

Esti ye precisamente’l tresfondu de los reci-
tales y las publicaciones de “Versos a Oliegos”.
La reflexidn, el sentimientu, la rabia, la deman-
da, la queixa, la sefiarda. Todo eso pa recordar
colectivamente, através d'un didlogu interxene-
racional, lo que yera La Cepeda, pa escanzar a
entender el presente y intentar cambiar el futu-
ru. Nesi puntu ye onde Oliegos representa non
solo una buena excusa pa xuntase y recordare,
sinén un auténticu simbolu del sacrificiu en fa-
vor d’un supuestu progresu, que merez una re-
flexion xenuina. Igualmente, cumo nos indica
Alvarez Dominguez, cabe tamién l'avisu al res-
tu de municipios y al puebru cepedanu, porque
Oliegos nun fuei I'tnicu llugar na historia de La
Cepeda en cayere:

7 Instituto Nacional de Estadistica (2023).

8 Tomds Alvarez Dominguez (2014a: 29) cifral maximu de pobraciéon
histéricu de La Cepeda cinco anos antias desa fecha, con alredor de 12.000
habitantes.

9 Esti topicu ye'l migollu del textu titulau “Murnia’, d'Alicia Valmaseda
Merino (2012: 87-88).

Si antano desaparecieron los poblados
castrefos, los Oliegos, San Cil, Perales o San
Pedro, victimas de guerras, pestes o panta-
nos, en el futuro tal vez algin pueblo mas de
la comarca se afada a la lista [...] solo pido
que tengan, como Oliegos, un poeta que les
dedique sus versos. (Alvarez Dominguez,
2008: 13).

3. La cultura y la llengua cepedanas

Una primer rabixada a los llibros y certame-
nes de “Versos a Oliegos” val p’apercatase de
que forman un todu auténticu. Nun se puede
entender “Versos a Oliegos” ensin la cultura y
la llengua propia de La Cepeda, que ye l'astur-
llionés. Outramiente, la desaparicion de llugares
—incluida la emigracion forciosa d’un Oliegos
expatridu- y la mengua del asturllionés casi-
mente hasta la stia acabacion, comparten causas
comunes: la ideya d"un progresu mal entendiu y
la desatencion total d'un estau que ye ayenu a la
sua verdadera intrahistoria, que ye heteroxenia
y diversa.

Son multiples las causas de la perda paula-
tina de la llengua tradicional de La Cepeda: es-
colarizacion, emigracion ou, inclusive, el poucu
interés de los cepedanos mesmos (Alvarez Ca-
beza y Garcia Martinez, 1994: 8). Amas, el proce-
su d’acastellanamientu alcuéntrase tan avanzau
que son mui poucos ya quien la falan o la escri-
ben (Garcia Alvarez, 2014: 50). Onque la varieda
cepedana faz parte del asturllionés occidental
descrito por Menéndez Pidal (1906), la xenerali-
da de los vecinos fala actualmente un castellanu
rexonal que s’alcuentra chapicau de rasgos loca-
les, segiin Madrid Rubio (2004: 38-39).

En sentiu contrariu, “Versos a Oliegos” deu
dalgo d’espaciu a la llengua tradicional, promo-
viendol sou usu através de reflexiones cumo
“Facer conciencia”, de Jorge Aller Garcia (2023),
asina cumo conos suxestivos poemas “Esnala
I'andarina”, de Xuasus Gonzalez (2008)," o “Hai
dies”, d’'un Emilio Gancedo (2007b) especial-
mente comprometiu conas repercusiones de los
banzaos en Llion."

10 Esnala l'andarina, amurniada, a la gueta d'un Oliegos del que, va
tiempo, oyera falare”

11 “Y tou eso vienme giiei cumo vien la murnia. Miro pa Uliegos cumo
miro pa Llodares cumo miro pAnciles, Lldncara, Llagiielles, Escaro,
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Ye mas, sacante una edicion (Sanchez Pérez,
2005), el restu d’afios siempre hubo dalgun textu
en llionés. Nesti sentiu, son numerosos y ricos
los textos que falan nesta llengua, através d’au-
tores —dalgunos n’ocasiones repitidas— cumo
Jorge Aller Garcia (2016; 2017; 2023), Abel Apari-
cio (2013; 2015; 2020), Carlos de la Puente (2013),
Gumersindo Garcia Cabeza (2002; 2003), Emilio
Gancedo (2007b; 2010), Xuasus Gonzalez (2004;
2008), Ricardo Magaz (2009), Charo Martinez
Dominguez (2009; 2018; 2019; 2021; 2022), Ger-
man Sudrez Blanco (2009), Alicia Valmaseda Me-
rino (2012; 2014) o Odracir Zagam (2006), entre
outros. Tamién hai, 16xicamente, un abondante
léxicu cepedano-llionés que chapica las creacio-
nes en castellanu.’

La cuestion de la escritura n’asturllionés nun
ye secundaria, pos esta coleccion empata, d’esta
manera, cona historia moderna de la llengua na
provincia de Llion. Asina, la célebre obra de Me-
néndez Pidal (1906) “El dialecto leonés” inau-
gura la colaboracion con Emilio Bardén Sabugo
y Caitano Alvarez Bardén (Gancedo, 2007a: 15-
16), dambos y dous descendientes d’oumarie-
ses que s’afincoron na Cepeda, en Quintana del
Castillo. Pero’l trabayu de campu nun acabaria
ende, y el propiu Caitano Alvarez Bardén sigufu
el llabor cona publicacion de Cuentos en dialecto
leonés, que tien bien de textos d’él y d’Emilio Bar-
don, amas d’historias recoyidas en periodicos y
del saber populare. Esta obra, qu'escanzéu no
1955 una edicion aumentada bien curiosa (pre-
parada por Wenceslao Bardon Fernandez), fuei
considerada tradicionalmente cumo modelu li-
terariu de referencia pa la fala cepedana (Somo-
za, 2004: 45).

Ciertamente, esta antoloxia primera en cepe-
danu y sobre La Cepeda tien ontovia mucho ca-
minu investigador por andare. Asina, Gancedo
(2007a: 13-15), al presentar la reedicion del 2007,
apercatase, Polos testimonios del sou informan-
te (Emilio Alvarez Moro), que, si bien la perda
de materiales ye irreparable, pueden investiga-

Armada, Ferreras, Salio, Huelde, Oblanca, San Pedro... Los mios pueblos
llioneses muertos cumo se mata una pita. Y afuégame’l gargiielu un sabor
mui grandisimu a pan y a yerba que non s6 a soportare”

12 Valga cumo exemplu’l poema “El Jeijo” de Germén Sudrez Blanco
(2008: 65-66), onde recueye dalgunos topénimos na llengua tradicional.

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 45-60. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9325

se muchas cuestiones, cumo’l orixe de los textos
na prensa. Y llama al lector a siguir esta sienda,
abriendo la posibilida d’investigar la presencia
del llionés na prensa escrita llionesa de finales
del sieglu XIX'y el principiu del XX. Nesti sentiu,
Ivan Cuevas, garrou con éxitu esi sendeiru, con
duas publicaciones bien interesantes y cuida-
das: la primera sobre un textu inéditu atopau na
prensa, “Pizarro al amo” (Cuevas, 2020), escritu
en cepedano-alistanu, y, va pouco, la revision de
dous textos bardonianos, unu incluiu na obra de
Bardén, “Bando d’un pedaneo”, y outru desco-
nociu hasta giiei, “Suceso nu mercau d”Astorga”
(Cuevas, 2023).

La historia ye muchas veces caprichosa, has-
ta’l puntu de que’l mesmu Emilio Bardén Sabu-
go fuei unu de los promotores de la construccion
del banzau de Villameca (Alvarez Dominguez,
2014a: 25). Bien ye verdd que, cumo veremos
mas alantre, las consecuencias —-malas y buenas—
que tuvo aquella obra ocurrieron muchos afos
depués de que finaral célebre militare, polo que
nun se-ye puede repuchar a Emilio Bardén nen-
gunu de los abusos que los olegarios sufrieron
por parte del réxime franquista.

Volviendo a la llengua cepedana, alcontra-
mos que’l circulu formau por Menéndez Pidal y
los Bardones nun se zarra iqui, sinén qu’outru
investigador continuoéu el llabor d’apanar textos
y d’estudiar el llionés. Esti fuei Santiago Alonso
Garrote, que no 1909 publicéu El dialecto vulgar
leonés hablado en Maragateria y Tierra de Astorga,
onde describe con rigor cumo yera la fala de los
vecinos maragatos. Cumo €l mesmu cuenta nos
“Antecedentes” de la célebre obra (Alonso Ga-
rrote, 1909: 3-4), la ideya d’escribir esti volume
faz d’una casualida: tres tener con él un exem-
plar de la obra de Menéndez Pidal, esti pidiu-ye
que feciera lo mesmo que ya habia feicho Bardon
cona fala cepedana, ye dicire, que-ye apurriera
textos orixinales y que siguiera investigando.

Outramiente, en “Versos a Oliegos” retnen-
se muchas iniciativas culturales de la contorna.
Esti ye’'l motivu pol que se xuntan bien d’aso-
ciaciones, tanto na organizacion de los actos
cumo na edicion posteriore. Primeramente al-
contramos el trabayu feichu dende los llugares
qu’acueyen esti certame afal, que ya se celebréu
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en Quintana del Castillo (2001)!3, Morriondo
(2002), Quintanilla del Monte (2003), Magaz de
Cepeda (2004), Foncastin —Valladoliz— (2005),
Villamejil (2006), Quintana del Castillo de nue-
vo (2007), Abano de Cepeda (2008), la ciuda de
Llién (2009), Estorga (2010), Fontoria de Cepeda
(2011), San Feliz de las Lavanderas (2012), Ferre-
ras de Cepeda (2013), Porqueros (2014), Sueros
de Cepeda (2015), Estorga outra vuelta (2016),
delantre de las muruecas d’Oliegos (2017), Zacos
(2018), Cogorderos (2019), Sopefia y Otero de
Escarpizo (2020), Donillas (2021), Riofrio (2022),
Quintana de Fon (2023) y, finalmente, Villarme-
riel (2024). Loxicamente, amas de los puebros y
municipios implicaos —y las instituciones cumo
I'Institutu Llionés de Cultura— muchas asocia-
ciones culturales de la redondada trabayoron
pol desenvolvimientu del certame, cumo fuei el
casu de l'asociacion El Fuyaco, que, por mor del
mal tiempu, cediu la stia sede pa facer la primer
edicion de manera improvisada; de I’ Asociacion
Cultural Rey Ordofio I - Amigos de La Cepeda,
que colaboréu na publicacion de bien d’edicio-
nes;"* del Instituto Cepedano de Cultura, o de
I’ Asociacion Cultural y Deportiva de Abano, en-
tre outras.

El valor d’esta iniciativa consolidase, igual-
mente, gracias al nivel intelectual y cultural es-
canzau, pues fuei capaz a atrayere, nas distintas
ediciones®™, a escritores y profesores tan desta-

13 Esta primer edicion del afiu 2001 tuvo, en verdd, duas sedes, pues del
primer sitiu previstu, el banzau de Villameca, tuvo que tresladase al llugar
mentau por mor de las condiciones meteoroldxicas.

14 Saturio Aller Lozano (2006) aprovecha, nel epilogu de la edicion
del 2006, pa relatar tolas acciones feichas pola sta asociacion hasta esi
momentu.

15 La lista dautores, que ye en verda llarga y fértil, bien merez una
reconocencia expresa por tolas aportaciones feichas. Asina, colabororon
cono certame hasta]l momentu los siguientes autores: Pedro J. Abajo,
Manuel de Abajo Campo, Angel de Abano, Carlos Abrisqueta, Roberto
Aguado Garcia, Saturio Aller Amor, Jorge Aller Garcia, Antonio Aller
Prieto, Julio Alonso, Luis Miguel Alonso, Max Alonso, Adolfo Alfonso
Ares, Manuel Alonso Blanco, Victorina Alonso Fernandez, Luis Miguel
Alonso Guadalupe, Antonino Alonso Martinez, Omar Alvarado, Camino
I. Alvarez, César Alvarez, Francisco J. Alvarez, Lorenzo Alvarez, Maria
Luz Alvarez, Médximo Alvarez, Soly Alvarez, Tomds Alvarez, Alfredo
Alvarez Alvarez, Amando Alvarez Cabeza, Olga Angélika, Nuria Antén,
Shamsher Anwar, Abel Aparicio, Vicenta Arias Fernandez, Aureliano

caos cumo Rogelio Blanco Martinez (2002), Isabel
Cantén Mayo (2015), Antonio Gamoneda (2005),

Arienza Pérez, Luis Artigue, Subhro Bandyopadhyay, Pedro Barros, Noni
Benegas, Hindol Bhattacharya, Alba Blanco, Melchor Blanco, Rogelio
Blanco, Nicanor Blanco Omafa, Manuela Bodas Puente, Astor Brime,
Ana Cabeza, Aurora Cabeza, Emilio Francisco Cabeza (e hijos), Javier
Calvo, Moénica Calvo Redondo, Manuel A. Campo, Martina Campo,
Juan Carlos Campos, Teresa Cantén Fernandez, Isabel Canton Mayo,
Yolanda Carrasco, Dori Carrera, Carlos Carrera Mayo, Margarita Carro
Gonzalez, Angel Francisco Casado, Rosaura Casares, Angel de Castro,
Angel Celadilla Fernandez, El Chanu, Victoria Clemente Legaz, Antonio
Colinas, Miguel Combarros, Amparo Contreras, Marfa Angeles Cordero,
Manuel Cuenya, Lucia Cuesta, Julidn Miguel Cuevas, Rajlakshmi Devi,
Miguel Angel Diez, Miguel Angel Diez Bafios, Maria Jesus Diez de Dios,
Juan J. Dominguez, Juan José Dominguez, Miguel Angel Dominguez
Pérez, Benito Escarpizo, Paco de Félix, Amancio Fernandez, Bernardina
Fernindez, Maite Fernindez, Manuel Fernandez, Mari Luz Fernindez,
Secundino Fernédndez, Roberto Ferndndez Fernandez, Roberto Fernandez
Garcia, Ignacio Javier Fernandez Rodriguez, Francisco Fernandez Rubio,
J. M. Ferrajon Judrez, Juan Ignacio Ferreras, Maria del Olvido Fuertes,
Ana Carmen Gallo Pérez, Lourdes Gallo Pérez, Emilio Gancedo, Alfonso
Garcia, Antonio Garcia, Cesario Garcia, Enrique Garcia, Isaac Garcia,
Isabel Garcia, Teresa Garcia, Antonio Garcia Alvarez, José Marfa Garcia
Alvarez, Gumersindo Garcia Cabeza, Marfa Luz Garcia Fernandez,
Arsenio Garcia Fuertes, Marta Garcia Garcia, Shankha Ghosh, Antonio
Gamoneda, Evelia Gomez, Antonio Gonzilez, Carmen Gonzalez, José
Gonzalez, Marivi Gonzalez, Rosario Gonzélez, Xuasis Gonzalez, Maria
del Rosario Gonzélez Alvarez, José Maria Gonzélez Cabezas, Carmen
Gonzalez Fernandez, Antonio Gonzélez Guerrero, José Magin Gonzilez
Laiz, Maria Camino Gonzalez Redondo, Mercedes Gonzélez Rojo, Ylenia
Gutiérrez, Higfa, Alberto Iglesias, Marina Iglesias Rodriguez, Julian fiigo,
Vek Lewis, Ginés Liébana, Julio Llamazares, Genaro Llamas Cuervo,
José Luis Lopez Fernandez, Angel Lorenzana, Maria José Machado,
Benito Magaz (Revilla), Ricardo Magaz, Josune Nelly Maluquiz, Maria
Rosario Martinez, Martin Martinez, Pablo Martinez, Teresa Martinez
Alvarez, Charo Martinez Dominguez, Manuel Martinez Gutiérrez, Jesus
Martinez Martinez, Manuel Martinez Martinez, Andrés Martinez Oria,
Luisa Martinez Pérez, José Antonio Martinez Refones, Juan Manuel
Martinez Valdueza, Lalo F. Mayo, Maria Meca, Violeta Medina, Manuel
Menéndez Omana, Vicente Menéndez Omaiia, Belén Molleda, Maria
José Montero, Karem Montes, Santiso Mozart, Antonio Natal, Omar
Nistal, Maria Eugenia Nogueira, Eugenio de Nora, Isabel de la Nora,
Ramon Nuiez, Plicido Palmier, José Carlos Parra Cabo, Rafael Paz, José
Pedro Pedreira, Felicitas Pefia, Javier Pérez, Francisco Pérez Baldd, Marta
Pérez Dominguez, Isabel Pérez Garcia, Felipe Pérez Pollin, Laureano
Pérez Prieto, Adolfo Pérez Rebollo, Carlos de la Puente, Savio Ramogar,
Armando Ramos, Luis Miguel Ramos Blanco, Ignacio Redondo, Pilar
Riesco, José del Rio Sanchez, Elidio Rodriguez, Fernando Rodriguez, Jests
Rodriguez, Antonio Rodriguez de Arce, Francisco Rodriguez Iglesias,
Chayo Roig, Gonzalo Rojas, Cristina Rojo, Marimar Romén, David
Rosenmann-Taub, F. Sabio, Justo Sanchez Sanchez, Marifé Santiago, Luis
Serrano, Nina Serrano, Santiago Somoza, Irene Somoza Alvarez, Toni
Soriano, German Suarez, José Antonio Sudrez Magaz, Angel Trasdecielos,
Tsuky, Luis Unica, Nicolds Valdueza, Alicia Valmaseda (Xana Llién),
Mari Luz Vicente, Manuela Vidal Vallinas, Erika Villaécija, Jestis Manuel
Villarreal, Andrés Viloria, Maria del Carmen Viloria, Valentina Voss y
Odracir Zagam. Muchos dellos vienen contribuyendo dende Iiniciu;
outros recorddmoslos através de los sous textos, que valen pa nun los
esqueicere: que la tierra-yes seya leve.
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Emilio Gancedo (2007b; 2010), Julio Llamazares
(2007) o Eugenio de Nora (2016). En resume, al-
contramos un foru con una heteroxeneidd de te-
mas qu’orbitan alredor d’Oliegos y La Cepeda, y
con un valor tresversal y plural.

La cuestion cultural y lingiiistica ye en verda
importante, porque, de facto, na Comunida de
Castiella y Llion nun existe una politica lingtiis-
tica que protexa’l llionés, sinéon que, antigual,
falta una “estructura administrativa especifica
empuntiada a la promocion social, cultural ou
educativa”, apesar d’estar reconociu estatuta-
riamente nel articulu 5.2 del estatutu d’autono-
mia dende l'afiu 2007 (Bartolomé Pérez, 2020:
104). Ye mas, na reciente Llei 7/2024, de 20 de
sanxuan, de Padremuniu Cultural de Castiella y
Llion, eliminanse las referencias expresas al pa-
dremunu lingtiisticu que tenia la norma deroga-
da (articulos 64 y 65), deixandolas nun apéndiz
del padremufiu inmaterial (articulu 22. 1. 1%) y
privandolu de las stias garantias particulares.
El desenvolvimientu de la politica prestacional
al respective de la cultura y la llengua propias
de comarcas cumo La Cepeda ye, nesti sentiu,
inexistente. Portanto, el trabayu feichu dende
I'asociacionismu ye fundamental pa mantener
las sefias d’identidd4 propias y pa lluchar en con-
tra de la destruccion promovida institucional-
mente através de distintos procesos homoxenei-
zadores.

Iqui ye onde garran importancia las politicas
publicas tresversales, que, através de la accion
de distintas administraciones, pueden escanzar
obxectivos relacionaos. Asina, mantener los ser-
vicios publicos puede contribuir a fixar pobra-
cion y a encontonar outros proxectos educativos
o culturales. Nesti sentiu, la despobracion com-
parte problemas cona acabacion de la llengua
cepedana, polo que ye mui positivo combater
dambas y dtas al mesmu tiempu y desenvolver
politicas engranadas. Por esti motivu, el trabayu
feichu na contorna alredor de “Versos a Olie-
gos” ye bien importante. Cumo tamién lo son las
iniciativas realizadas pola Asociaciéon Cultural
Faceira, I'Instituto Cepedano de Cultura, I’Aso-
ciacion Cultural Rey Ordofo I, 1’Asociaciéon So-
ciocultural “El Fuyaco”, asina cumo por tolas
asociaciones d’aquellos municipios que trabayan
pola cultura o la llengua propias, cumo fuente
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d’argullu pa la xente que vive na Cepeda o la vi-
sita.

Asina, alcontramos xornadas bardonianas,
magostos cepedanos, xornadas de llengua llio-
nesa, el Dia de las Letras Cepedanas, o tamién
outras publicaciones colectivas cumo los llibros
La Cepeda y su dialecto (2004) y La Cepeda en blanco
y negro (2014), qu’intentan animar culturalmente
la contorna. Tamién tien que se resaltar el llabor
de dalgunos investigadores de la Universida de
Llién, que dioron llibros tan completos cumo’l
d’Ana Maria de la Fuente Garcia (2000), El habla
de la Cepeda (Leon) - I. Léxico, obra que, segun Ja-
nick Le Men Loyer (2003-2004: 365), supera con
éxitu los problemas que suelen presentar esti
tipu de repertorios lexicograficos, con una meto-
doloxia cuidada y una investigacion profunda,
que, onque namas analiza’l municipiu de Magaz
—cona excepcion del llugar de Porqueros—, ofrez
unas conclusiones que —diz Le Men- “podrian
hacerse extensivas a toda La Cepeda”.

4. Fl banzau de Villameca

El sieglu XX fuei testigu de numerosos cam-
bios na estructura social. Antias del desenvol-
vimientu tecnoldxicu tuvo llugar una moder-
nizacion de las infraestructuras y un aumentu
del control hidricu y enerxéticu (Sdnchez Pérez,
2005: 29). La emigracion forciosa del puebru
d’Oliegos sittiase dentro d’esti procesu: en favor
d’un supuestu progresu, viase cumo inevitable
la construccion d’un banzau no cursu altu d’El
Riu Tuertu pa regular el sou caudal (Fernandez
Garcia, 2014: 105).

Nesti sentiu, tenemos que nos remontar a
los primeiros afios del sieglu XX, nos que se pre-
sentou el primer Plan Hidroéloxicu Nacional, y
a la creacion pouco depués de la Confederacion
Hidrégrafica del Duero no 1927. Asina, no 1929
proxectouse’l banzau de Villameca, calificau pos-
teriormente cumo d’interés xeneral cono fiuevu
Plan Hidroldxicu del afiu 1933, que consideraba
prioritaria la construccion del embalse. L'estalliu
de la Guerra Civil frenéu la obra y mantuvo en
suspensu a los propietarios hasta’l 1945. Cumo
dicimos, onque l'embargu fuei efectivu nel anu
1945, l'expediente expropiatoriu escomenzou
no 1935, igual que 'iniciu de la construccién del
embalse, que fuei el 12 d’abril (Alvarez Cabeza,
2014: 214). La Guerra Civil frenéu tamién l'avan-
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ce del expediente, hasta que no 1940 el réxime
franquista retoma’l proxectu con un Plan Hidro-
loxicu definitivu pa esti banzdu (Sdnchez Pérez,
2005: 30). Amas, constan ampliaciones nas re-
laciones de propietarios afectaos polos embar-
gos hasta l'anu 1942 (Fernandez Garcia, 2014:
99-103). Outramiente, y apesar de los diez anos
pasaos dende la valoracién del xustipreciu ex-
propiatoriu, nun se faceria axuste nengunu, de
manera que’l dineiru que dioron a los duefios
perdiu el sou cardcter de “xustu” y compensato-
riu (Sanchez Pérez, 2005: 30).

El procesu de negociacion conos afectaos
fuei posible gracias a qu'un grupu de vecinos
d’Oliegos tercioron nel asuntu en representa-
cion del puebru. Estos vecinos tuvieron que fa-
lar conos representantes de la Obra Sindical de
Colonizacion y del Instituto Nacional de Coloni-
zacion, que serian los encargaos de tresladar la
pobracion a outru llugare. Asina, tres descartar
d'una terna dous de los emprazamientos posi-
bles, en Huesca y Benavente, escoyeron cumo
destinu’l coutu de Foncastin, sin ser conscientes
de la operacion inxusta que diba frauguase den-
de’l réxime (Sanchez Pérez, 2005: 29-30).

La lexislacion de la démina franquista yera
especialmente restrictiva conas garantias del ad-
ministrdu. Los expedientes d’'embargu, de ma-
nera xeneral, yeran verdaderamente inquisito-
riales y malapenas podias oponete y pidir ampa-
ru a una xusticia cesarista que nunca correxia los
abusos del executivu.'® Asina, p’Alonso Ponga
(2005: 16) ye imprescindible contraponer al dis-
cursu oficial del franquismu (caracterizdu pola
arbitrarieda descrita), la voz de las victimas. Y
esti ye precisamente’l sentir de la Llei 20/2022, de
19 d’outubre, de Memoria Democratica, cumo
puede vese no sou prologu:

Frente a esta experiencia historica, [...]
esta ley persigue preservar y mantener la
memoria de las victimas de la Guerra y la
dictadura franquista, a través del conoci-
miento de la verdad, como un derecho de
las victimas, el establecimiento de la justicia
y fomento de la reparacién

16 Al respective desta situacion, valga cumo queixa esti fragmentu d’'unu
de los poemas de “Versos a Oliegos™ “sOnde quedonun los dreichos
daquel pueblu y sus familias? jCamu esqueicen la xusticial jCimo

estruyen las vidas!” (Valmaseda Merino, 2014).

La situacion n’Oliegos fuei especialmente
vergonzosa no relativo a los empréstamos del
Instituto Nacional de Colonizacién. Asina, cumo
relatan los propios olegarios, ellos mesmos ten-
drian que pagar al Instituto los 4,5 millones de
pesetas que se-ye pagoron al Marqués de la
Conquista polos sous terrenos no coutu de Fon-
castin. El problema naz al comprobar que conas
expropiaciones —por un valor de 497.858 pesetas,
segtin Tomas Alvarez Dominguez (2014a: 24)-
nun cubrieron nin el 20% de la suma total —in-
clusive teniendo en cuenta’l sou aforru previu-,
de modu que quedoron hipotecaos cono Insti-
tuto Nacional de Colonizacion. Nun valororon
tampouco suficientemente na expropiacion el
valor de las tierras comunales que tenia’l llugare
—que fuei de 2.000 pesetas (Alvarez, 2014a: 24)—
y, por descontao, tampouco nun-yes dioron a
cambiu tierras comunales en Foncastin. La cues-
tion empioréu on mas polas condiciones nas que
tuvieron que vivir cuando llegoron a Foncastin,
porque nun habia un puebru prepardu pa ellos,
sindn que tuvieron que lu construir casimente
ellos mesmos. Tamién ye cierto que dalgunos ve-
cinos evitoron el viaxe y l'alternativa propuesta
pol Instituto, y quisieron mas coyer los poucos
cuartos que-yes dioron pa marchar a outros llu-
gares de la contorna (Sadnchez Pérez, 2005: 30).

L’asuntu del expediente administrativu nun
ye la Unica cuestion denunciable. Nesti sentiu
hai que destacar I'usu de mano forciosa na cons-
truccion del banzau, inaugurau personalmen-
te por Francisco Franco’l 2 d’outubre del 1946,
porque na sua construccion trabayoron dalgu-
nos presos politicos (Alvarez Cabeza, 2014: 215).
Amas, a los vecinos d’Oliegos nun-yes deixoron
nombrar el puebru fiuevu cono del antiguu y
obrigoron-yes a mantener el de Foncastin, onque
mas tarde viniera acompafidu d'un “de Olie-
gos”. Tolas cuestiones relativas a la construccion
y embargu d’Oliegos tienen relevancia confor-
me a la lexislaciéon actual —que ye la Llei 20/2022,
de 19 d’outubre, de Memoria Democratica—,"

17 Larticulu 3.1.c) desta llei reconoz cumo victimas a las personas
utilizadas cumo mano dobra forciosa -véase na construccion del
banzdu-, al mesmu tiempu que l'apartdu e) reconoz a “las personas que
padecieron la represion econdémica con incautaciones y pérdida total o
parcial de bienes” (el casu d'Oliegos bien podia considerase un expediente
administrativu arbitrariu y abusivu).
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de la mesma manera que la tienen las politicas
homoxeneizadoras alredor de la llengua propia,
porque llegoron a dase numerosos exemplos de
discriminacién lingtiistica na socieda falante de
llionés." Asina, facer verdaderas politicas de me-
moria histdrica tien que pasare, inevitablemente,
por ascuchar las historias d’esta xente y, tamién,
por reconocer y reparar los errores cometios.

5. D’Oliegos de Cepeda a Foncastin de
Oliegos

Muitus, furun y embarcorun

nel tren que pasou’n Purquerus;
que pucus ya volverian

al valli, onde fiacieron.

jCuantu d’él s’acurdarian!

[“Lus d’'Ulliegus”] (Garcia Cabeza,
2002).

Hai un procentaxe grande de los textos de
“Versos a Oliegos” que fala del éxodu de los ha-
bitantes d’Oliegos.”” Con muchos detalles, crean
una historia coral através de testemufios direc-
tos o heredaos que permiten reconstruir giiei
aquello que sucediu ende y, tamién, que los sous
paisanos nun caigan nel olvidu enxamas.

Nel amanecerin del 28 de los santos del 1945
escomenzou l'éxodu de los olegarios. Tuvieron
que recoyer apriesa tolos sous bienes, trancar
por postrer vuelta las stas puertas y, inclusive,
deixar pa siempre debaxo de tierra y augua a los
sous muertos (Garcia Cabeza, 2004). Mentres di-
ban conos carros contra la estacion de Porque-
ros,” dalgunos d’alredor aprovechoron I'éxodu
pa entrar nas casas abandonadas y arramplar
conas cousas que nun pudieron llevar los olega-

18 Larticulu 3.1.j) de la citada llei reconoz cumo victimas tamién a las
personas que sufrieron represion lingiiistica pol usu de la sta llengua
propia.

19 Mesmamente, la edicion de “Versos a Oliegos” del afiu 2014, De
Oliegos a Porqueros, la partida (Prieto Gomez, 2014), puede considerase
monografica sobre esta cuestion.

20 Alicia Valmaseda Merino (2014) faz una descripcion poética de lo
que fuei esta primer etapa del viaxe: “Yera untavia de nueche, naqueilla
seruenda fria... andandu van a Porqueros onde pasaban las vias d’un tren
que diba a llevayes [sic] dende Llién a Castiella, obligaos a treslladase,
hacia outra tierra, outra vida, ensin alcordancia dala, ensin pasdu ensin
risas”
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rios. La imaxe d’un puebru en procesion fane-
bre, teniendo que deixar hasta los sous muertos
illi, a la vez que se daba’l furtu, fala mucho bien
de la miseria vivida naquel tiempu de fame.

Depués d’arrancar el tren en Porqueros,
abandonoron La Cepeda con una primer parada
n’Estorga, onde fecieron nueche. Nos tres dias
que llevéu el traxectu, el réxime franquista cui-
dou abondo los detalles pa facer propaganda del
éxitu del sou programa y pa vender na contorna
que’l sacrificiu d’Oliegos yera cumo la aventu-
ra d'unos heroes en favor del progresu. Las 11a-
grimas nun cesoron en momentu nengunu del
viaxe, apesar de los recibimientos ofrecios polos
vecinos maragatos. Al llegar a Llion repitiuse la
historia cona mobilizacion de las instituciones
franquistas provinciales y nacionales, y de los
vecinos mesmos de la ciuda. Sicasi, la entrada en
Valladoliz nun diba ser tan prestosa. Trés dias
depués d’emprincipiar el viaxe, deixoron el tren
en Medina y llegoron n’autocar hasta’l coutu del
marqués. Illi nun tenian casas nin habia puebru;
namas la casona semiabandonada d’un nobre.
Fecieron lo que pudieron pa organizase mentres
facian el puebru, entre una casa seforial, unas
caballerizas ou, relativamente lluego, dalgunas
casas de Rueda (Sanchez Pérez, 2005: 34-36).

El xacer d’esta xente estaba ya formau polas
suas experiencias y, cumo relatan dalgunos ve-
cinos,”' desque tuvieron el puebru y las tierras
a plenu rendimientu, consiguieron escanzar un

21 En “Versos a Oliegos” los olegarios y cepedanos cuestionanse
frecuentemente si pagou la penal sacrificiu y si llegoron a medrar
na vida. Nesti sentiu, son muchos los testimonios quemponderan el
desenvolvimientu social de los olegarios en Foncastin, cumo nesti textu:
“pero el hombre ha nacido para vencer y la mujer para ganar la partida,
siempre que hay amor a manos llenas, pasion mezclada con ternura, y
ganas de echarle siempre una cana al viento y a la vida. Y vencisteis, y
ganasteis, y habéis demostrado saber extraer lo mejor de los frutos de esta
nueva tierra, que ya es vuestra, darle el color més precioso a los ojos de
vuestros hijos, y hacer que la vida siga aqui y alld con la maleta a punto”
(Castro, 2005: 202). Outramiente, tamién se cuestiona la necesid4 mesma
del banzéu, porque, onque paez xeneral la vision positiva de la obra polos
beneficios producios na contorna, la valoracién sobre las condiciones
nas que marchoron ye negativa. Valga cumo exemplu’l testemufiu
siguiente: “No fue justo el comportamiento que tuvieron con nosotros. La
Confederacion y el Estado Espafiol nos pudieron alojar en alguna tierra de
Ledn y no tenernos que irnos a un provincia que no era la nuestra, siendo
una expropiacion forzosa. Fue muy triste abandonar nuestra casa, nuestro
pueblo y dejar a nuestros muertos debajo del agua, eso sélo puede contarlo
el que todavia existe, por el momento” (Sanchez Pérez, 2005: 45).



El certame literariu “Versos a Oliegos”: I'apreciu de la cultura y la llengua cepedanas 55

buen futuru pa ellos y pa los sous fiyos hasta
glei.

6. Epilogu: llarga vida a “Versos a Oliegos”

L’enseniu que nos deixa “Versos a Oliegos”
tien que ver cona oposicion a la destrucciéon. Son
muchos los textos qu'amuestran valor nesti sen-
tiu. Através d’ellos, y d’aquellos mas descripti-
vos, consiguese narrar una historia en constante
movimientu. Amas, con seguranza, nas proxi-
mas ediciones podran conocese muchos mas
detalles del pasau, y matices y sentimientos del
presente. Y espero y deseyo que’l puebru cepe-
danu seya a escribir el sou futuru con esperanza.

El 13 d’agostu del 2001 celebréuse’l primer
alcuentru de “Versos a Oliegos”. Convocouse
através d’un comunicdu de prensa no que, lli-
bre y abiertamente, una buena riestra d’autores
llamaba a tolos “amantes de la cultura y de la
tierra”. Entre ellos estaban:

Eugenio de Nora, Luis Miguel Alonso
Guadalupe, Rogelio Blanco, Benito Escarpi-
z0, Marivi Gonzalez, Maximo Alvarez, An-
gel Casado, Antonio Natal, Ricardo Magaz,
Santiago Somoza, Jesis Martinez, Juan José
Dominguez, Jests Rodriguez, M?. Luz Al-
varez, Antonio Garcia, Pablo Martinez, Ca-
mino L. Alvarez, Tomas Alvarez [y] Astor
Brime. (Somoza, 2007: 9).

Amas, d’esti certame saldria’l “Manifiesto
de Oliegos”, que xunta’l comunicdu mentau ye’l
unicu documentu que se puede recuperar d’esta
primer edicion:

Unidos por el amor a la cultura y a la tierra
que pisamos, todos —sin distincién alguna- pro-
clamos la necesidad de trabajar conjuntamente
por este territorio, sus gentes y su patrimonio
cultural. Con esta vocacion unitaria, apoyamos
el mantenimiento de esta convocatoria, “VER-
SOS A OLIEGOS”, con cardcter itinerante y que
cada ano ha de organizarse por cualquiera de las
organizaciones culturales de La Cepeda o gentes
amantes de la cultura de nuestra tierra. (Somoza,
2007: 10).

El jardin de los pinos. “Versos a Oliegos” 2002
puede considerase ya un llibru histéricu, tanto

pa La Cepeda cumo pa Llion. Y ye qu’esta publi-
cacion primera tuvo l'aciertu de deixar abrir la
obra a Rogelio Blanco Martinez, con un prélogu
brillante que nos convida a participar nel arte
d’escribir:
El compromiso con la palabra, es decir,
con el eco sonoro de nuestras gentes y en la
responsabilidad de la capacidad que cada
uno dispone, es tarea de todos. El modo o la
forma de manifestarla es formalidad estéti-
ca, pero la fuerza de su contenido, subyace
mas alla de la expresion. (Blanco Martinez,
2002: 5-6).

La estructura de los trabayos cambia dende
las primeras ediciones a las ultimas —del 2019
p’alantre aparez un apartau de textos relativos al
llugar onde se celebra’l certame esi anu-, onque
siempre hai un prélogu o introduccion que da
pia a los textos. En dalgunas ocasiones, anadese
a esa introduccion el puntu de vista de los orga-
nizadores de la edicion, através d’un represen-
tante del llugar o del municipiu. Depués apare-
cen los textos sin una categoria o criteriu que los
clasifique —mas alla del orde alfabéticu—, de ma-
nera que pueden estar xuntos textos ensayisticos
y poemas, por exemplu, independientemente
del rangu que se-yes pueda dare.

Nesti trabayu preséntanse dalgunas notas
tocantes a la cultura, la historia o la llengua de
La Cepeda con una vision xuridica, onque, cumo
puede suponese, podria facese una revision dis-
tinta segin l'interés del autore —convido viva-
mente a que dalguién garre’l relevu y alcuentre
outras maneras d’amostrar estos ricos textos—.
Eso ye asina porque en “Versos a Oliegos” se
tratan abondos temas etnograficos, polo que los
sous materiales podrian ser ordenaos en catego-
rias cumo: la infancia (Martinez, 2002), el dia a
dia (Martinez Dominguez, 2021), las costumbres
o'l llabor diariu (Puente, 2013), las fiestas popu-
lares en xeneral (Brime, 2011) o en particulare,
cumo’l magostu (Aparicio, 2013), chancias, his-
torias y outras cuestiones de tradiciéon oral (Lo-
renzana Alonso, 2023), asina cumo outra gran
cantidd de textos con un conteniu literariu mui
diversu que reflexionan sobre’l pasu del tiem-
pu (Ramos Garcia, 2020; Cantdn, 2015), los ban-
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zaos? o la naturaleza,® que contienen elexias* o
que falan del arte de la escritura.”

Cavilando sobre esta coleccion, viénennos
a la cabeza cousas que se podrian facer pa po-
ner en valor esta iniciativa dende instituciones
culturales cumo I'Institutu Llionés de Cultura
de la Deputacion de Llion, mayormente porque
intenta remontar la inaccion de I'administracion
autondmica en materia cultural y lingiiistica y,
outramiente, ya colaboréu na edicién del 2009.
Nesi sentiu, paez que la reedicion d’estos textos
nuna antoloxia podria ser mui interesante y una
reconocencia xusta. Ciertamente, l'accesu a dal-
gunu d’estos llibros nun fuei cousa facil, onque
ye cierto qu’on se puede mercar dalgunu. Nes-
ti sentiu, la biblioteca de la Universida de Llion
solamente tien los exemplares de los afos 2003,
2009 y 2010, mentres que na biblioteca publica
provincial son emprestables los voliumenes del
2002, 2004, 2006, 2009, 2010, 2013 y 2020. Ye di-
cire, el restu d’afos estan disponibles solamente
pa consulta en sala, bien nesta tltima biblioteca,
bien na del Institutu Llionés de Cultura. Por esi
motivu, podria ser mui bueno pal accesu xeneral
una reedicion de la coleccion, agrupando los tex-
tos poéticos por un llau, los ensayos por outru...
y esgayando una seccidon conos textos referios a
los distintos llugares. Loxicamente, esta ye una
ideya atrafallada d’un aficiondu a la lectura que
se dedica a la investigacion xuridica. Nin que
dicir tien que 'abondante cantida de poemas y
historias bien podria dar pa un discu de musica
tradicional, a la manera de los que ya fecieron
grupos musicales llioneses cumo D’Urria o Tar-
na con material recoyiu en dalgunas comarcas
llionesas, que depués arregroron y publicoron
en forma de cantares.

Nesti momentu nun me queda mas que re-
comendar a quien estea lliendo esti articulu, que

22 Alcontramos textos nesti sentiu cumo “Agua de Luna” (Alvarez Alvarez,
2004) o'l poema ya citdu “Hai dies” ¢’ Emilio Gancedo (2007b).
23 Entre outros casos, hai metaforas sobre los carbayos (Magaz, 2009).

24 Tanto metaféricas sobre la despobracién (Alvarez Dominguez, 2014b),
cumo personales —por exemplu, sobre Eugenio de Nora na edicion del anu
2018, “Orgullo de nuestra tierra’- (Ramos Garcia, 2018).

25 Cumo no prologu ya citai de Rogelio Blanco Martinez (2002: 5-6).
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vaya a esas bibliotecas a consultar los llibros ci-
taos y, tamién, que s’allegue a la formosa tierra
cepedana. En cualesquiera casu, I'éxitu del certa-
me “Versos a Oliegos” esta garantiu pola buena
participacion d’autores y de publicu asistente.
Por esti motivu, mentres nun se calle a los auto-
res, puede augurase una llarga vida a “Versos a
Oliegos”, igual qu’a la tierra cepedana y al restu
de Llién.

7. Conclusiones

Abrir un llibru de “Versos a Oliegos”, o dir
a unu de los sous certdmenes, puede cambiar la
manera na que s’apercibe esti territoriu central
de la provincia de Llion. La consulta de tolos
textos —cona excepcion de los poemas non publi-
caos del certame primeiru— permite llegar a una
vision multidisciplinar y integral de La Cepeda,
capaz a tresformar y afondar na conocencia de
la comarca. Dende muchos puntos de vista, y
dende’l saber de diferentes disciplinas, esta an-
toloxia literaria ye mucho mas qu’eso y amuestra
una cantida grandisima de datos, informacion
y —inclusive- testemufos, que pueden tener un
valor pa campos supuestamente tan allongaos
cumo’l drechu.

Una apreciacion simple y resumida d’aque-
llo que quier transmitir esta iniciativa cultural
yel gritu d’un territoriu que nun quier desapar-
cere. Dende’l puntu de vista literariu, la metafo-
ra del éxodu d’Oliegos ye fundamental cumo al-
vertencia paradigmatica de que quien vei cortar
las barbas del vecinu, tien que poner a mueyu las
suas. Asina respuende esta xente, cona reflexion
serena, cona acusacion, con esgarradores gritos
de queixa o d’esperanza. Una auténtica denun-
cia social que non solo tien que ser recoyida den-
tro de la comunida cepedana, sinén que tien que
tener ecu nos centros de podere, pa restablecer la
situacion anterior al estdu d’asimilacion y acul-
turacion que vive Llidn y, tamién, pa meyorar la
situacidn socioecondmica.

Outramiente, existe mucha parecencia entre
esta resistencia cultural-literaria y outros mo-
vimientos préximos no territoriu. D’'una mane-
ra quicids mas intelectual, “Versos a Oliegos”
empata conos discursos —latentes o vivos— que
s’alcuentran na Rexdn Llionesa sobre l'autono-
mia de Llion, especialmente activos aguano tres
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aprobase una mocion nesi sentiu na Deputacion
de Llion en sanxudn, mocion que na Cepeda ya
tuviera’l preste del municipiu de Magaz en san-
tamarina del 2020. Igualmente, engancha con
corrientes d’outras zonas de la peninsula que
lluchan escontra la despobracion de la llamada
“Espana vaciada”. Evidentemente, el discursu
de queixa ye similar al xenerdu n’outras partes
por causa de los banzaos, cumo Lluna, Riafio o
Vegamidn, motivu pol qu’hai varieda de textos
que tratan y denuncian esti asuntu.

En definitiva, y cumo remate de todo lo an-
teriore, el drechu na stia volitivida mds propo-
sitiva y tresformadora de la sociedd, tien que
dar respuesta conas suas ferramientas a proble-
mas demograficos, territoriales y, por supuesto,
d’inxusticias vividas. Tien que sere, verdadera-
mente, una balanza qu’equilibre de fiuevo una
sociedd demandante: ye fundamental pa un es-
tdu democraticu y de drechu que, entre outras
cuestiones, busca la xusticia social. Reequilibrar
territorialmente’l pais respuende a una necesida
inaprazable d’alcontrar el caminu d'un fiuevu
pactu social que ponga no centru de las priori-
dades a las personas, la eleccion del llugar onde
vivire, la descentralizacion del poder y del terri-
toriu. Tamién que pueda garantir el desenvolvi-
mientu de 'autonomia personal y, en definitiva,
de la lliberta.

Qu’esti gritu cepedanu nun seya en vano.
Valga esti modestu articulu cumo altavoz, ecu'y
homenaxe.
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Algunas notas sobre 1éxico cromatico
en el Léxico del leonés actual

Some comments on the chromatic vocabulary

Resume:

A partir de la revision del Léxico del leonés actual, y atendiendo
en particular a su macroestructura, pretendemos ofrecer un anali-
sis y caracterizacion desde el punto de vista semantico, diatopico y
lexicografico de la nomenclatura cromatica —sustantivos, verbos y
adjetivos— que puede localizarse en el lemario. Asimismo, intenta-
remos documentar la presencia de estos items cromaticos no solo
en la provincia de Ledn, sino en el resto de las areas que confor-
maban la antigua extension del espacio lingiiistico asturleonés.

Palabras clave: lexicografia, 1éxico diferencial, colores, dia-
topia, asturleonés.

1. Introduccion

Dentro de las categorias y subcategorias se-
manticas o de contenido que pueden efectuarse
dentro de los adjetivos —partiendo de su condi-
cién de elementos que expresan “propiedades
o cualidades” del sustantivo (NGLE: §13.1a)-,
los adjetivos cromaticos han suscitado no po-
cos analisis desde multiples perspectivas, tanto
lingtiiisticas como no lingtiisticas, en diferentes
lenguas (Junquera Martinez, 2023: 14). De he-
cho, el campo semantico del color puede con-
siderarse un ambito de estudio interesante a la
hora de abordar el andlisis del comportamien-
to del plano léxico-semantico por dos motivos:
su abundancia en lo que respecta al nimero de
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items que lo componen y la relacion de dichos
términos con los planos social y cronolégico que
los rodean, dado que, en multiples ocasiones,
son los propios hablantes y las distintas épocas
los que favorecen la desaparicion o el triunfo de
ciertos términos sobre otros.

El objetivo que persigue este trabajo es ofre-
cer una caracterizacion semantica, diatopica y
lexicografica de la nomenclatura cromatica leo-
nesa (fundamentalmente adjetivos, aunque tam-
bién sustantivos y verbos) a partir de una fuente
muy concreta: la macroestructura del Léxico del
leonés actual de Janick Le Men (2002-2012), fuente
lexicografica y documental de referencia del leo-
nés, que ofrece, en palabras de su autora, “una
recopilacion exhaustiva de las voces incluidas
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en todos los estudios lexicograficos, publicados
e inéditos, sobre la provincia de Ledn” (Le Men,
2002: 13).

Para ello hemos efectuado en el lemario y la
microestructura una busqueda del sustantivo co-
lor —que ha devuelto un corpus de 90 lemas cuya
informacion cromatica se localiza tanto en la de-
finiciéon como en alguno de los apartados que
constituyen la microestructura del LLA (vide Le
Men, 2002: 21-28)— y hemos agrupado las distin-
tas voces en ocho familias cromaticas atendien-
do a su referencia (rojo, amarillo, verde, azul,
blanco y tonalidades claras, negro y tonalidades
oscuras, marron y gris),' a las que habria que su-
mar un apartado dedicado a aquellas unidades
léxicas que aluden a dos o mas colores.

Asimismo, en aquellos casos en los que nos
ha sido posible, hemos intentado establecer co-
nexiones dentro del espacio geografico que com-
prendia el antiguo dominio lingiiistico leonés;
ya que, a fin de cuentas, tal espacio suponia un
territorio considerablemente amplio dentro del
conjunto de romances occidentales y, como es de
esperar, no seria raro encontrar puntos de con-
fluencia entre las distintas areas del antiguo do-
minio lingiiistico, asi como con otros con los que
mantiene o habria mantenido cierta relacidn,
como es el caso del castellano o las posibles coin-
cidencias existentes con el dominio navarro-ara-
goneés.

2. Estudio léxico
2.1. Rojo

Color por excelencia —de hecho, colorado sig-
nifica, originariamente, ‘que tiene color’ (Jun-
quera Martinez, 2023: 260)—, la Real Academia
Espafiola ha relacionado el rojo en las sucesivas
ediciones de su diccionario con el color del rubi
o el del clavel, hasta llegar a las alusiones al color
de la sangre y el tomate maduro en la edicién
actual (DLE: s.v. rojo).

Dentro de esta coloracion concreta podemos
encontrarnos denominaciones con origenes di-
versos, motivadas todas ellas por la presencia
del color rojo en ciertas realidades, tanto en el

1 Que se corresponderian, practicamente, con la tipologia de categorias
o prototipos cromaticos basicos que Berlin y Kay (1991: 22-23, 35-36)
atribuyen al castellano.
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plano real como a partir de una puesta en rela-
cién de cardcter mas figurado: el fuego, la ira, el
color del cielo y las nubes al atardecer, etc.

Partiendo de este tltimo referente, localiza-
mos en la macroestructura tres lemas aplicados
al color rojizo que adquieren el cielo y las nubes
en el crepusculo o la aurora: a partir del latin G-
BEUS ‘10jiz0’, el LLA registra el sustantivo rubiana
en el drea occidental y suroccidental de la pro-
vincia, asi como en el norte de la provincia de
Zamora, empleado para referirse al “color rojizo
que, en ocasiones, adquieren las nubes y el cielo
a la puesta del sol o al amanecer”; voz a la que
podria anadirse rubianza, con un mismo origen
etimologico, si bien restringida semanticamente
al color que las nubes adquieren tanto en el atar-
decer como en el momento previo a la salida del
sol. Completa la terna el sustantivo roblegada, lo-
calizado en el occidente leonés y empleado para
aludir también a este color del cielo (LLA: s.vv.).

El color rojizo del fuego nos regala alampar y
encandorar. El primero de ellos, derivado en ulti-
mo término del griego Aaunao, -adoo, ‘antor-
cha” —aunque el valor principal se inclinaria mas
por “la sensacién de fuego causada por los ali-
mentos picantes, que da ganas de beber” (LLA:
s.v. alampar; DCECH: s.v. lampar)—, se emplea en
el oeste berciano como sindnimo de enrojecer. En
lo que respecta a encandorar,* el LLA lo aplica al
horno y lo define como la acciéon de “poner el
horno de amasar al rojo” (s.v.), un concepto equi-
parable al que expresan otras voces como arrojar
(LLA: s.v. arrojar’), enalbar o enrojar (DLE: s.vv.)
(vide Junquera Martinez, 2023: 160-167, 278). Se
documenta, asimismo, en el area asturiana (DA-
LLA: s.v. encandorar; DGLA: s.v. encandorar).

En el centro-oriente de la provincia, en La
Vecilla, la piel no se enrojece ni se pone roja, se
embrina, tal y como indica el LLA en el verbo em-
brinar “tomar la piel un color encarnado en ex-
tremo” (s.v.); y hablando de piel, el pelaje rojizo
del zorro constituye, casi con total seguridad, la
sugerencia origen del adjetivo azorrado, aplicado
a la cria “que al nacer tiene color rojizo, que se le

2 Es innegable la relacién entre encandorar y candor ‘suma blancura, del
latin cANDOR ‘blancura brillante, por el color blanquecino que pueden
alcanzar los metales y otros materiales por accion del calor. De ahi que,
de hecho, en algunas zonas de Le6n, en lugar de rojo, se diga que el horno
estd albo.
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quita enseguida” (LLA: s.v.). Como curiosidad,
zorro —o, mas bien, zorra (DLE: s5.v.)— también po-
dria considerarse la sugerencia origen y base de-
rivativa de azorrarse ‘avergonzar, avergonzarse’
en El Salvador,® cuya relacion cromatica puede
establecerse sin excesivo esfuerzo.

Finalmente, para cerrar el bloque dedicado
al color rojo, cabe pararse a analizar y comen-
tar algunos términos que, en el pasado —y en el
presente, en algunos casos— también ostentaron
el privilegio de ser considerados como la expre-
sion por excelencia de este color. Aunque en la
actualidad —y dependiendo de la zona-1la expre-
sion preferida para aludir al color de la sangre,
el rubi o el clavel sea rojo, este no fue siempre el
término preferido. De hecho, tal y como indica
el DCECH (s.v. colorado), rojo no se habria gene-
ralizado hasta el siglo XVII como denominacién
principal o por defecto para la tonalidad.* Dejan-
do a un lado los valores que roxo o rubio poseen
en el 4rea asturleonesa (que se abordan en ma-
yor detalle en Junquera Martinez, 2023: 464-474
y 490-502), encontramos dos tonalidades relacio-
nadas con el color de la carne —al menos desde el
punto de vista morfoldgico y etimoldgico—: encar-
nado y encarnizado. El primero de ellos alude a un
color “rojo, rojizo, colorado” —aunque también
abarcaria tonalidades rosadas o rosaceas, de un
rojo mas claro—, de caracter general en la provin-
cia y con presencia al otro lado de la cordillera,
en el area asturiana (LLA: s.v.). Encarnado es un
término que se habria generalizado progresiva-
mente a partir de los siglos XVI-XVII junto a su
compafiero colorado y que en la actualidad goza-
ria de especial presencia en el drea meridional
(Junquera Martinez, 2023: 289); por su parte, da
la impresion de que encarnizado habria desarro-
llado en el 4rea leonesa un potencial semantico
mayor del que describe para el castellano la Real
Academia Espafiola: mientras que el DLE (s.v.)
define encarnizado como aplicado especialmente
a los ojos “de color de sangre o carne”, el LLA
(s.v.) indica que, de manera general, encarnizado

3 No confundir con azorar ‘sobresaltar, irritar, encender, animar, cuyo
“animal origen” seria el azor.

4 Si bien, a la luz de datos mds préximos a la realidad lingtistica del
periodo, cabria poner en duda esta generalizacion (Junquera Martinez,
2023: 464-474).

se documenta en el area centroccidental y noroc-
cidental con el valor de “irritado, enrojecido”, si
bien en funcion de la zona se registran significa-
dos mas especificos como “cara sofocada’, ‘nubes
de color rojizo’, “piel con llagas’, etc.

Por otro lado, en castellano colorado y encar-
nado vinieron a sustituir a bermejo, que, segin
el DCECH (s.v. bermejo), habria sido el término
preferido durante todo el periodo medieval. Su
etimologia no deja de ser llamativa: uERMICULUS
‘gusanillo, quermes’, empleado para producir
la materia tintdrea o colorante del rojo. Si tene-
mos en cuenta la confusiéon /m/-/b/ y la solucion
-C'L->/j/, localizaremos en el LLA la voz mermeyo
o mermeyu —con vocal final cerrada— y también
mermejo (con -c'L- > /x/, la solucién castellana)
“bermejo, rojizo”; una voz que, ademas, podria-
mos considerar como un claro occidentalismo,
esto es, una palabra atestiguada en gran parte
del occidente peninsular: se documenta en Astu-
rias (DALLA: s.v. mermeyu), el norte de Extrema-
dura (Velo Nieto, 1956: 181), Andalucia occiden-
tal (aplicado a reses, vide Alvar Ezquerra, 2000:
s.v. mermejo) y cruza el Atlantico para llegar a
Canarias (DDEC: s.v. mermejo).

2.2. Amarillo

Dentro de la familia del amarillo, el color del
oro y de la yema del huevo (DLE: s.v.),” el Léxico
del leonés actual también nos ofrece algunas de-
nominaciones interesantes. Asi, a partir de acedo
‘acido” encontramos en el drea bafiezana un deri-
vado en -izo, acedizo, aplicado al color amarillen-
to —y aspecto “pasado”— que adquieren los teji-
dos atacados por las polillas (LLA: s.v.). Es una
voz que no registra en castellano el diccionario
de la Real Academia Espafiola.

Por otro lado, ya que el trigo —y el resto de
cereales— también pueden relacionarse de mane-
ra intuitiva con el color amarillo al llegar a su
madurez, es posible localizar algunos adjetivos
cromaticos que se predican, bien del trigo, bien
del cereal en general. De este modo localizamos

5 Referentes ostensivos con los que, por cierto, este autor estd en total
desacuerdo, abogando por el limén maduro o la flor de la retama,
que figuraron en la definiciéon de amarillo en ediciones anteriores del
diccionario de la Real Academia Espafiola.
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triguero como variante de triguerio “del color del
trigo” en el area berciana (LLA: s.v.), cerefio ‘ce-
real que comienza a madurar y a adquirir color
amarillo’—si bien, asimismo, ‘cereal inmaduro,
que tira a verde al segarlo’— (LLA: s.v.), 0 agosta-
do, cuya importancia reside en el hecho de que
el valor cromatico trasciende las fronteras de la
provincia de Ledn y nos devuelve a esa idea del
antiguo dominio lingiiistico leonés —-de mayor
extension que el actual-, dado que Zamora Vi-
cente (1943: 58) lo localiza en Extremadura: “co-
lor amarillento que anuncia la siega”.

También en el ambito cerealista, aunque de-
rivado en este caso de la voz cuero, el LLA docu-
menta encorar —encorado si pensamos en el parti-
cipio-adjetivo derivado- en la montafia oriental
leonesa, en Tierra de la Reina; un verbo que se
aplica a la cana de trigo cuando adquiere “color
de cera” (LLA:s.v.), esto es, blanquecino o blanco
amarillento.

Finalmente, el mas curioso de los adjetivos
alusivos al color amarillo lo constituye el partici-
pio de marear, definido como “coger color amari-
llo las hojas de los arboles de hoja caduca” (LLA:
s.v.), valor que se documenta en la comarca de
Luna, en la montana centro-occidental leonesa.
Aunque a primera vista podria pensarse en un
marear “producir malestar, nduseas’ (y del color
palido o amarillento asociado extrapolar el valor
de ‘coger color amarillo”),* lo cierto es que marear
es un derivado de mar, tal y como indican el LLA
y el DEHCan. De hecho, gracias a la presencia de
marear en el DEHCan podria apuntarse a una po-
sible condicién de occidentalismo —parcial- de la
voz, si bien en el drea canaria ostenta el valor de
“perder una tela, por efecto del sol, la humedad
u otras causas, el buen colorido” (DHECan: s.v.
marearse):

Es una traslacién marinera del término gene-
ral, ya que podian «marearse» las telas des-
pués de una larga travesia en el mar. Véase,
al respecto, lo que escribia Malaret Voc.P.Ri-
co (s.v. marear): «(T[ambién] en Argent[ina]
y Cuba). Perder una tela el buen colorido,
por la humedad u otra causa. (Es acepcion
extensiva de la espafiola: averiarse los gé-

6 Como habria sucedido con la palabra amarillo, del latin AMARELLUS
‘amargo, ictérico, bilioso’ (vide DCECH: s.v. amarillo).
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neros en el mar)». En efecto, la Academia,
en el brRAE-01, enuncia asi la octava acepcion
de marear: «Dicho de los géneros en el mar:
averiarse (|| echarse a perder)». Se registra
también en Colombia, México, Nicaragua,
Perti y Reptiblica Dominicana [...].

2.3. Verde

Con un caudal relativamente menor de vo-
ces, también pueden localizarse en la macroes-
tructura del LLA algunos adjetivos pertenecien-
tes a la familia del verde, color que se define
como “similar al de la hierba fresca o al de la
esmeralda” (DLE: s.v.), si bien ha figurado ca-
racterizando otros referentes ostensivos como
la manzana o el cardenillo —sugerencia origen,
como se vera, de cardefioso— (Junquera, 2023: 539-
540).

Dejando a un lado carderioso, que analizare-
mos en el siguiente apartado por poder situarse
a medio camino entre el verde y el azul, el Léxico
del leonés actual nos regala voces tan llamativas
como rebillo “cardenillo, 0xido de los metales”
—quiza relacionado con el robillo ‘robin, éxido’
que Andolz (1984: s.v.) documenta en Aragon-,
pero también “color verdoso que adquieren los
dientes de las vacas cuando comen mucha hoja
de roble” o “color de la fruta cuando comienza
a madurar pero que aun no lo estd suficiente”
(LLA: s.v.).

Derivados directamente de verde localiza-
mos verdillo “primer color verde que tienen las
plantas o hierbas que no han llegado a sazoén”
(LLA:s.v.) —que se corresponderia con el castella-
no verdin (DLE: s.v.)—; y como tonalidades apro-
ximativas o que “tiran” al verde, verduéngano
y verduriento “que tiene color tirando a verde”,
estas dos ultimas voces localizadas en el noroc-
cidente de la peninsula y ligadas a las comarcas
de Babia, Laciana y Palacios del Sil (LLA: s.vv.).
El Léxico del leonés actual no atestigua estos adje-
tivos en repertorios de fuera de la provincia de
Ledn, por lo que, a priori, podrian considerarse
formas exclusivas o diferenciales del drea leone-
sa.

2.4. Azul

Sorprendentemente, el color menos repre-
sentado dentro de la gama cromatica en el Léxico
del leonés actual es el azul, el color “del cielo sin
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nubes y el mar en un dia soleado” (DLE: 5.v. azul).
Fuera de la orbita puramente cromatica podria-
mos citar verbos como azuletar “anadir azulete al
agua en que se va a aclarar la ropa blanca” —que
el LLA localiza en el drea de la Cepeda-— o azulejo,
nombre popular empleado para denominar al
aciano o Centaurea cyanus, cuyas flores son, efec-
tivamente, de color azul o azul violaceo.

El tUnico término alusivo, propiamente, al
color azul incluido en el LLA seria rajon en una
de sus acepciones —ya que, como se vera mas
adelante, es un adjetivo que abarca una relativa-
mente amplia variedad de referentes y referen-
cias cromaticas—: “De color azul, de color claro,
aplicado a los 0jos” (LLA: s.v.). Ausente en el dic-
cionario de la Real Academia Espafiola y en los
repertorios lexicograficos y documentales gene-
rales, este valor se adscribe al area occidental de
la provincia —en el entorno de las Médulas—, asi
como al drea asturiana, donde también figura
atestiguado (DALLA: s.v. raxon; DGLA: s.v. raxén,
ona).

Por otro lado, a medio camino entre el ver-
de y el azul, localizamos carderioso como adjetivo
aplicado al queso que toma el color del carde-
nillo —esto es, verdoso, del color del acetato de
cobre, aunque también azulado o verde azula-
do— cuando se enmohece: “Se dice del queso
que toma color cardenillo” (LLA: 5.v.). Adscrito
a la zona nororiental de la provincia, parece po-
der relacionarse con la voz asturiana cardinientu
‘cubierto de moho (el pan o el queso)” (DALLA:
s.v.; DGLA: s.v.).

2.5. Blanco y matices palidos

El color de la nieve o de la leche, segun el
DLE, también encuentra su lugar entre las pa-
ginas del Léxico del leonés actual, tonalidad en la
que incluiremos y analizaremos algunos items
léxicos que, si bien no expresan la tonalidad
en su grado pleno o en su valor ‘blanco’, si que
apuntan a matices claros o palidos —y, por ende,
tendentes al blanco-.

Si nos centramos en el léxico especializado
en la coloracion de las capas animales, localiza-
mos adjetivos como bragado (quiza heredado del

7 La propuesta etimoldgica del LLA, de hecho, parte de cdrdeno, del latin
tardio cARDINUS ‘azulado;, por el color de la flor del cardo.

latin BRACATUS ‘que lleva calzones’ o de braga +
-ado) “animal que tiene partes de la piel de dis-
tinto color que el resto del cuerpo” —generalmen-
te la bragadura o cara interna del muslo- o, mas
concretamente, “vaca con una mancha blanca en
la panza”, localizado en el area noroccidental de
la provincia.® Si el animal es un caballo —o una
res, al menos en Asturias y Extremadura (DA-
LLA, DGLA: s.v. paticalzdu; Viudas Camarasa,
1980: s.v. paticalsa)-y tiene “pintados” de blanco
uno o ambos pies, entonces hablaremos de un
caballo paticalzado. Si cambiamos el caballo por
una oveja y esta tiene la cara de color blanco —y
el resto del cuerpo de otro color: negro, pardo,
etc.—, obtendremos una oveja cariblanca, esto
es, una “oveja de color que tiene la cara blan-
ca” (LLA: 5.v.).° Y si reducimos la presencia del
blanco y el animal —vaca o caballo— presenta solo
una marca en la frente, este sera estrellado en casi
todo el occidente peninsular.”

Derivados directamente de blanco encontra-
mos emblanquiar y embranquecer. El primero de
ellos, “pintar de blanco o de un color claro una
superficie [...], blanquear” (LLA: s.v.), se locali-
za en el suroeste de Ledn, si bien su area de do-
minio y testimonio puede extenderse a Asturias
(DALLA, DGLA: s.v. emblanquiar) e, incluso, a
Aragén (‘encalar’; Andolz, 1984: s.v.). El segun-
do, embranquecer, seria comun al drea berciana, el
gallego y el portugués (DRAG: s.v.; Priberam: s.v.)

8 Podria relacionarse, por otro lado, con sirgo, a “se dice de las reses de dos
colores, especialmente de las vacas negras que tienen manchas blancas en
el bajo vientre” (LLA: s.v.), si bien los referentes animales a los que puede
aplicarse, la tipologia de manchas y el color de estas es variable en funcién
del area geografica (Junquera Martinez, 2023: 514-517).

9 O, también, paloma si nos encontramos en el area central de la provincia
(Ledn, Valencia de Don Juan) o si la oveja tiene la cara blanca o es blanca
al completo (LLA: s.v. paloma). Este término (junto a Perla) también se
emplea con frecuencia como nombre propio de vacas de color blanquecino.

10 A estos ejemplos podrian afiadirse otras denominaciones relacionadas
con la existencia de manchas en el pelaje de distinto color al general de
la capa como corbatin “franja de color diferente al resto del cuerpo que
tienen alrededor del cuello algunas aves u otros animales”; careto “res con
una mancha en la frente”; ojalbo “oveja con los alrededores de los ojos de
color blanco” o “cordero que tiene un cerco negro o rojo en torno al o0jo”
(para las reses con esta particularidad, vide Junquera Martinez, 2023: 150)
(LLA: s.vv.); 0 arromendona “oveja que tiene un cerco negro alrededor de
los 0jos” (LLA: s.v. remendén).
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con un significado mas general del tipo “blan-
quear, tomar el color blanco, emblanquecer”
(LLA: s.v.). Y como derivado de blanco también
cabe citar blanquisnada, que en la zona de Luna
se emplea con el valor de “color blanquecino de
algo que debe tener otro color”.

En la frontera entre la tonalidad plena y el
matiz claro localizamos garzo, adjetivo que el
diccionario de la Real Academia Espanola aplica
a los ojos de color azulado (DLE: 5.v.) y que en el
area leonesa se emplea con un valor mds gene-
ral: “color de los 0jos, claro” y, ademas, “blanco”
en el area ancaresa (LLA: s.v.).

En lo que respecta a la expresion de matices
palidos o claros, puede citarse el ejemplo de abu-
jariar “estar palida una persona o descolorida la
ropa” en el oriente, asimilable al valor que posee
mareado en Canarias (vide marear en este mismo
articulo), aplicado a tejidos “cuyo excesivo uso
ha perdido la viveza de su color original” (LLA:
5.0.).

2.6. Negro y matices oscuros

Al igual que con el blanco, hemos decidido
agrupar en un mismo apartado tanto las tonali-
dades que pueden incluirse propiamente en la
familia del negro como aquellas que expresan
tonalidades o matices oscuros —no propiamente
negros, pero si tendentes a este color—.

No es infrecuente, de nuevo, localizar tér-
minos alusivos y especializados en la referencia
animal, especialmente en lo que concierne al
color de su pelaje y, mas concretamente, en los
casos bovino y ovino. Para las ovejas, el LLA do-
cumenta la posibilidad de que sean jardas si su
color es “negro desvaido” (s.v.). No obstante, al
igual que podremos observar en mas ocasiones,
el referente animal (0 humano) y la referencia
cromatica —incluso la propia expresion del ad-
jetivo (jaro, jardo, sardo, jaramendado, etc.)- son
susceptibles de variar en funcion del area geo-
grafica en la que nos encontremos:"

11 El LLA también documenta jarda en Zamora “vaca con pelaje de varios

colores”, “que tiene el pelo a corros blancos y negros”; Salamanca “con
manchas blancas y negras’, “sardo”; Valladolid “animales ovinos de lana
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jaro, ra, adj. V. Jaramendado (/| Animal
cuya piel tiene manchas blancas) (Lamano y
Beneite, 1915: 5.0.).

jardo, da adj. Dicese del ganado vacuno de
color achocolatado (Pastor Blanco, 2004:
5.0.).

jaro, ra adj. 2. Dicese de la res blanquinegra.
[...]. 3. Dicese de la res de dos colores, blan-
ca y negra preferentemente [...]. 4. Dicese
del cerdo pinto [...]. 5. Dicese del animal o
persona que tiene el pelo rojizo (Pastor Blan-
co, 2004: s.0v.).

jaro, -ra adj. <pers. o animal> De pelo rojizo.
[...] 2 Pelirrojo [...]. 3. Rubio. [...]. 4. Rubio
azafranado. [...]. 5. <animal> De dos o tres
colores, especialmente si es gris y blanco
[...] (Alvar Ezquerra, 2000: s.9.).

xary, a, 0. 1. De color crema (la res vacuna)
[...] De color jaspeado (blanco y negro) [...].
Con pintas llamativas en la cara (la oveja)
[...]. De piel cana (la cabra) [...]. De piel
blanquinegra (la vaca) [...]. De color claro
(el pelo, los ojos) (DGLA: s.v.).

xaru, a, o: ax. Con pintes na cara [la oveya].
2 De pintes pequefies negres y blanques. 3
Col pelo de color mui claro [una vaca roxa]
(DALLA: s.v.).

jaro, ra. adj. LP. Pelirrojo [...]. sin.: amarillo,
azafranado, bremejo, jariento, melado, pelo
(de) vaca, ruano, sardo y tejado (DDEC: 5.v.).

Hablando de ovejas, la lana de color negro y
pardo —y, por extension, la prenda de vestir que
se elabora con ella— se denomina en algunas co-
marcas leonesas lana cabrufia, quiza por el color
parduzco u oscuro de las cabras.

Enlo que respecta a las vacas, el LLA registra
mora para referirse a la “vaca de color negro”

—de hecho, como nombre propio aplicado a va-
cas de este color—, y no solo en Ledn, sino tam-
bién en Cuenca, aunque la vaca mora conquense
presentaria la particularidad de tener una man-
cha blanca en la cabeza (Calero Lopez de Ayala,
1981: s5.v.).

Si abandonamos hipénimos como vaca y ove-
ja'y nos centramos en la posibilidad de referirnos
a animales de color negro de forma genérica, el
LLA nos ofrece parmeso y mohino. El primero de
ellos se emplea con el animal “rebisco negro”, es

) . »
negra que tienen grandes manchas blancas en los ijares y cuarto trasero”;
y La Rioja “toro achocolatado”
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decir, aquel animal “que tiene la cara con varias
tonalidades de piel, con pecas o manchas” (LLA:
s.v. rebisco); el DLE, por otro lado, es mucho mas
especifico y lo considera un adjetivo aplicado a
6vidos y restringido a Valladolid (amén de cata-
logarlo como coloquial y propio del habla rural):
“rebisco, ca. 1. adj. rur. coloq. Vall. Dicho de una
oveja: Que tiene un cerco negro alrededor de los
ojos, negro el hocico y a veces alguna pinta negra
en la cara” (DLE: s.v.).

Mohino desdobla sus posibilidades al poder
aplicarse tanto a ganado ovino como bovino, si
bien con pequefas diferencias: si se emplea para
caracterizar 6vidos, indica que la oveja “tiene un
cerco negro alrededor de los ojos, negro el hoci-
coy a veces alguna pinta negra en la cara” (LLA:
s.v.), mientras que, si se aplica a vacas, estas solo
tienen el hocico negro."

El caso de prieto resulta especialmente inte-
resante, ya que su valor ‘negro’ habria surgido a
partir de un deslizamiento o ampliacién seman-
tica a partir de su significado “denso, espeso’.
Representa una tonalidad muy cercana al negro
y muy similar posiblemente a otras voces como
pueden ser fosco,”® hosco o moreno (vide Junque-
ra Martinez, 2023). Un caso similar al de tintar,
cuyo valor “‘madurar, tomar color negro las uvas’
—derivado de tinta— se localizaria en las tres pro-
vincias leonesas.

El color negro de la mora —el fruto de mo-
rales y zarzas— ha conferido a amoratado el valor
“de color oscuro” en el drea ancaresa, aplicado
también al color del cielo nublado (donde puede
extraerse claramente ese matiz ‘oscuro’). Asimis-
mo, a partir del propio adjetivo negro localiza-
mos entre las paginas del LLA formas como cer-
rinegro “de color oscuro” —en la zona riafiesa— o
renegrido “oscurecido, negro” y también “carde-
nal, amoratamiento de la piel”, con una distribu-
cién bastante general que excederia las fronteras
leonesas, alcanzando Asturias, Salamanca e, in-
cluso, la Andalucia occidental.

12 Ambas acepciones podrian considerarse concreciones de la propuesta
del DLE (que también permite su combinatoria con caballos): “Dicho
de una caballeria o de una res vacuna: Que tiene el pelo, y sobre todo el
hocico, de color muy negro” (s.v.).

13 “Hosco’, “De tono oscuro, moreno’, “Sucio”, “Nublado” (LLA: s.v. fosco;
vide Junquera Martinez, 2023: 296-302).

Para cerrar el bloque, un nuevo ejemplo
de las peculiaridades que esconde el leonés —y
el Léxico del leonés actual—: cubierto. Amén de su
acepcion de “tenedor”, el valor que nos intere-
sa es el de “[de] color oscuro” que el LLA (s.v.)
documenta en la Cepeda Baja. De igual forma,
en Ledn y Palencia —ademas de en el dambito ru-
ral castellano y leonés— cubierto se aplica al vino

“algo tinto”, “obscuro de color”.

2.7. Gris

Aunque hoy en dia consideremos gris como
un adjetivo plenamente asentado en la nomen-
clatura cromatica del castellano, lo cierto es que
no se generalizo en esta lengua hasta el siglo XVI
(DCECH: s.v. gris). De hecho, su origen y valor
original aludirian a ‘ardilla” “piel de ardilla’, con-
cretamente a un tipo de ardilla de origen sibe-
riano. En su lugar, se empleaban términos como
pardo —que habria hecho referencia a tonalidades
diversas ubicadas entre el gris y el marron/tos-
tado— u otros del tipo cano, ceniciento, diversos
derivados de la voz plomo (aplomado, plomado,
plomizo), etc.

Curiosamente, es esta una de las familias
cromaticas mejor representadas en la macroes-
tructura del Léxico del leonés actual, especialmen-
te en el &mbito animal, ya que muchos de los tér-
minos cromaticos aparecen aplicados a gallinas,
vacas o caballos.

Podemos corroborar como las gallinas le-
onesas no son simplemente grises, sino que en
Valencia de Don Juan pueden ser aconchadas si
tienen el plumaje de color jaspeado o gris, pero
también afonsadas, con la misma referencia y en
la misma zona. O en Riafio o el drea bafiezana,
donde también pueden ser empedradas, adjeti-
vo presente, asimismo, en Salamanca (Iglesias
Ovejero, 1990: s.v.), Andalucia (Alvar Ezquerra,
2000: s.v.) o la franja centro-oriental peninsular
(Gonzalez Ollé, 1964: 114; Iribarren, 1984: 5.9.).

Las vacas presentan ain mas variedades de
gris, ya que podemos hablar de betas en Asturias
y Leon, es decir, “vacas que tienen tiras de color
grisaceo en el cuerpo” (LLA: s.v. beta), esto es, un
pelaje veteado, con vetas (del latin uitra). Tam-
bién localizamos vacas cisnas “de color cenizo”,
denominacion que se extiende hasta la provincia
de Zamora (LLA: s.v.), pardinas “ganado vacuno
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[...] de color ceniciento” (LLA: 5.v.) o ratinas —por
su semejanza con el pelaje de los ratones—, tér-
mino que presenta una extension bastante gene-
ralizada en la provincia (quiza el mas general de
todos) y que se documenta, asimismo, en San-
tander, Asturias y Palencia —esto es, el norte y
nordeste de la antigua extension del dominio—.
Le Men, de hecho, le confiere un caracter general
al indicar que en Ledn “alterna con los términos
bardina,'* pardina, parda, cardina, cisna, etc.” (LLA:
s.v. ratina). Bardino/a también se registra en el
LLA referido, efectivamente, a la vaca “que tie-
ne el pelo pardo, ceniciento” (s.v.). No obstante,
el caso de bardino es ligeramente intrincado, ya
que, ademads de suponer un ejemplo de la con-
servacion de la sonoridad de la antigua conso-
nante predorsodental (Menéndez Pidal, 2018:
75-76; DCECH: s.v. barcino; Junquera Martinez,
2023: 146-147), la diatopia —el factor geografico—
vendria a complicar en cierto modo la situacion,
puesto que, tal y como indica el LLA, bardino/a
puede aplicarse a multiples referentes anima-
les con referencias cromaticas variables. Asi, se
documenta en practicamente toda el drea cen-
tro-occidental peninsular (Ledn, Extremadura,
Andalucia, Canarias), pero también en la centro-
oriental (Navarra, Aragén), con multiplicidad de
referentes y tonalidades cromaticas:

bardinu, a, adj. Barcino, animal entreverado
de dos colores, generalmente negro y rojizo
(Iglesias Ovejero, 1990: 5.v.).

bardino. Barcino, de color blanquecino y
pardo. Se llama asi al toro o la vaca que po-
see estos colores (Gomez Blazquez, 1989:
5.0.).

bardino. m. (Albala). Barcino. Se dice del ga-
nado vacuno con manchas rojas y amarillas
(Viudas Camarasa, 1980: s5.9v.).

bardino. <res> blanquinegra (Alvar Ezque-
rra, 2000: 5.v.).

bardino. [...] De color marrén oscuro. Dicho
de los perros (DDEC: 5.v.).

bardino. Dicese del novillo o toro retinto [de
color castafio muy oscuro] [Sangiiesa] (Iri-
barren, 1984: s.v. bardino).

bardino, na. Dicese de la res con manchas en
las patas y en la cara. [Zona de Eslava] (Iri-
barren, 1984: s.v. bardino, na).

14 Sobre bardino/barcino, vide Junquera Martinez (2023: 136-149).
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bardino, na [...] dicese de la res con man-

chas en las patas y en la cara. 2. [...] dicese

del perro de color entre rojizo y gris (An-

dolz, 1984: s5.v.).

Por otro lado, y partiendo en este caso de la
semejanza con el pelaje del tejon, también loca-
lizamos un tasugo “nombre de vaca por el color
gris plateado de su piel” en el nordeste de la pro-
vincia (LLA: s.v.), que encontraria su continui-
dad documental en el area santanderina (Gar-
cia-Lomas, 1949: s.v. tasugo). La relacion no solo
se estableceria desde el punto de vista cromati-
o, sino también en la denominacién, dado que
tasugo constituye uno de los posibles derivados
de TAXONE (junto a, entre otros, tejon, tejo, tajon o
tason; vide DCECH: s.v. tejon).

La cabafa equina, por su parte, puede ser
cardina —aunque también aparece documentado
para vacas u ovejas,” situacion nada infrecuen-
te en las denominaciones de los pelajes o capas
animales— cuando presenta un color de pelaje
ceniciento; si bien cardino, por su condicion de
derivado de cardo, también ostenta el valor de
‘morado’ (al menos en Palencia; vide Hernan-
dez Alonso, 2001: 559, 1105), un valor que, en
principio, no podria aplicarse al color del pelaje
animal.’® Por otro lado, el LLA también registra
tordo como “color de determinados animales
como el caballo, por lo que da nombre propio
a muchos de ellos” (s.v.), tonalidad que el DLE
precisa indicando que es un adjetivo aplicado a
caballerias “que tiene el pelo mezclado de negro
y blanco, como el plumaje del tordo” (s.v.) —aun-
que el plumaje de esta ave estaria mds proximo
al pardo que propiamente al gris-.

Para cerrar la parte especifica del coloris-
mo animal, puede incluirse el uso de rebeca en
Prioro, donde el LLA (s.v. rebeco, -a) indica que
esta palabra se emplea para aludir a las cabras
“con la cabeza de color gris anegrado”m quiza
motivado por la semejanza con el pelaje invernal
del rebeco. También se usa en el drea riojana, si

15 Tal y como indica el LLA (s.v.), cardino también se aplica “en Rabanal
[...] alas ovejas de color marrén claro”.

16 O quiza si, ya que, curiosamente, en varias documentaciones del
suroccidente leonés (Gomez Ferrero, 2012: 228-229) se atestiguan casos
de “vacas moradas”. Sobre este fendmeno y sus posibilidades cromaticas,
vide Junquera Martinez (2023: 368-372).
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bien aplicado a la cabra rojinegra (Pastor Blanco,
2004: s.v. rebeca).

Si nos centramos en otras sugerencias ori-
gen, la ceniza puede considerarse como uno de
los referentes ostensivos por excelencia para el
gris —de hecho, desde la edicion del DLE de 2014
actiia como tal junto al acero en la definicion del
adjetivo—; de ahi ceniciento, cenizoso, cinéreo," etc.
En el drea leonesa encontramos dos items cro-
maticos relacionados, precisamente, con este
polvo residual: por un lado, acernadado, derivado
de cernada ‘ceniza’, para aludir al color grisaceo
“semejante al de la ceniza” (LLA: 5.v.) en las zo-
nas astorgana y bafezana; por otro, borrallo, que
se emplea como sustantivo con el valor de ‘ceni-
za’, pero que en Canarias (DDEC: 5.v.) posee un
valor adjetivo empleado para referirse al color
ceniciento de las reses caprinas.

Lo mismo ocurriria con las piedras, a las
que asociamos por antonomasia el color gris, tal
y como demuestra el sustantivo reble ‘gravilla,
cascajo’, que en Palacios del Sil parece haber ad-
quirido una nueva dimension tanto gramatical
como semantica al poder referirse —aplicado, en
principio, al cielo— al color “cardoso, de color
jaspeado blanco y gris” (LLA: s.v.).

Por altimo,'® cabe resenar el caso de cenciello
‘sencillo’, pero también “color gris pardo, oscu-
ro” en el area cepedana (LLA: s.v.), valor que el
DGLA —no asi el DALLA- también atestigua (s.v.
cenciellu).

2.8. Marron, castafo y pardo

Una de las familias cromaticas mas farra-
gosas puede ser la del marron, especialmente
cuando pardo, pardusco o parduzco entran en jue-

17 En la nomenclatura bioldgica, que en muchas ocasiones se vale del color
caracteristico del animal para establecer su nombre cientifico, el adjetivo
cinereus hace referencia, precisamente, al color gris, como le ocurre a la
garza real (Ardea cinerea), el koala (Phascolarctos cinereus) o el eucalipto
plateado (Eucalyptus cinerea), por el color verde grisdceo de sus hojas.

18 La busqueda del sustantivo color en el LLA nos ha permitido localizar
una pequena errata en el texto: en la voz arratar’, la definicién reza
“adquirir las cosas el color caracteristico de los ratones, por andar éstos
entre ellas”; pero lo que en realidad deberfa decir figura en una de las
documentaciones recogidas en el partido judicial de Murias de Paredes:
“adquirir los objetos olor caracteristico de los ratones por andar éstos entre
aquéllos’, lo que tiene mucho mas sentido.

go.” No obstante, y quizd contra todo pronds-
tico, no es una familia cromatica especialmente
representada en el LLA.

Por lo que respecta al castellano, la palabra
marrén no se generalizo en el caudal léxico de
esta lengua hasta la segunda mitad del siglo XIX
(Cotelo Garcia, 2011), prefiriéndose hasta enton-
ces otros cauces expresivos tales como castario
(vide, no obstante, Junquera Martinez, 2023: 202),
cabellado, acabellado, canelado, pardo, etc.

Derivado de barro localizamos el verbo bar-
rar(se), al que Urdiales (1966: s.v.) atribuye en
Villacidayo el valor de “tomar el agua color ar-
cilloso a causa de las lluvias intensas” —es decir,
embarrarse-. Si nos desplazamos a la franja oc-
cidental leonesa nos encontraremos con el lla-
mativo pardomonte (de pardo y monte), referido al
color “achocolatado oscuro” (LLA: 5.v.).%

En el plano animal puede destacarse rucio,
“animal de color negro desvaido o marrén os-
curo”, “cosas de color pardo” —aunque también
puede aplicarse a las judias: “judias con manchas
rojizas o marrones”’— en la Cepeda Baja (LLA:
5.v.); aunque, curiosamente, en Asturias, donde
también se documenta, la referencia cromatica
se desplaza casi totalmente a polos opuestos:
“de color apardao o blancucio” si hablamos de
una oveja, pero “de color blanco y negro” si se
predica de una vaca (DALLA: s.v. ruciu).

Para concluir este apartado, no podemos
dejar de lado el comentario de una variante de
loro “amulatado, moreno que tira a negro” (DLE:
s.v. loro?), louro, documentada (como era espe-
rable con ese diptongo decreciente) en el area
berciana. Louro —y, por ende, loro— es un adjeti-
vo cromatico con un origen etimoldgico cuando

19 En el contexto del siglo XVII, pardo fue uno de los términos mds
generales o basicos en castellano, tal y como evidencia su documentacién
en corpus generales, si bien su referencia cromatica no seria facil de acotar:
aunque hoy en dia lo relacionamos con la familia del marrén, también
habria ostentado valores proximos a ‘gris, ceniciento’ (Junquera Martinez,
2023: 424-431).

20 La voz habria entrado a formar parte del lemario del diccionario de
la Real Academia Espanola a partir de la edicién de 1925 —«memorable»
e «importantisima» (Alvar, 1992: 16, 18; Garriga y Rodriguez, 2006),
especialmente desde el punto de vista diatopico-. Teniendo en cuenta
este hecho, y la localizacion que aporta el LLA, quiza cabria apuntar a una
ausencia de marca diatopica y, por ende, a una consideracion errénea de
item léxico general en castellano.
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menos singular: tal y como indican Corominas y
Pascual (DCECH: s.v. loro 1I), el adjetivo provie-
ne del latin taurus ‘laurel’ y habria adquirido
su valor cromatico a partir del color oscuro que
caracteriza a las hojas de este arbusto® —un va-
lor que, por otro lado, también se documentaria
en el catalan antiguo /lor—. Sin embargo, precisa-
mente en esta entrada, el DCECH advierte que
“un adjetivo aplicado en todas partes al color de
los animales estaba muy sujeto a mudanzas de
sentido, a causa de los infinitos matices que pue-
den distinguirse” (s.v. loro II) —algo que podria
aplicarse a otros ejemplos como bardino o jardo—;
de ahi que el portugués emplee louro para refe-
rirse al color dorado o amarillento, en ocasiones
castafio claro (Priberam: s.v.). El gallego, curiosa-
mente, se constituiria como zona de transicion,
puesto que, si bien el valor mayoritario es el de
louro “dorado, amarillo, castafo claro’, pueden
localizarse algunos casos en los que louro ostenta
el valor de “‘moreno, oscuro’ —opcioén que tam-
bién atestiguaria el gallego berciano louro— (Jun-
quera Martinez, 2023: 341-347).

2.9. Varios colores

Si determinar la referencia croméatica de una
tonalidad monocroma ya es complicado, cuando
interviene mas de un color, el puzle cromatico
multiplica sus piezas. Esta realidad afecta con
especial frecuencia, como es logico, a los colores
especializados en la descripcion y caracteriza-
cion del pelaje animal.

Cuando el plumaje de las gallinas alterna
plumas blancas y negras que “parecen formar
un empedrado”, podemos hablar de gallinas pe-
drestres o pedresas —mas general—, y si su plumaje
“presenta un dibujo como de “ojo de perdiz’, con
colores gris y blanco mezclados”, entonces sera
pedrosa (LLA: s.vv.).

Siguiendo con el plano animal, la presencia
de pelajes con manchas de distintos colores y
formas nos permiten acceder a voces como pin-
tialejo “oveja, cordero o vaca que tienen la lana o
el pelo de colores variados o a pintas” en la Val-

21 Amén de presentar como su primer testimonio un documento leonés
del afo 930 que se corresponderia con el siguiente fragmento extraido de
la coleccion documental del monasterio de Sahagtn: “Et accepimus de vos
in precio una vacca laura” (Minguez Fernandez, 1976: 67).
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deria, o remelgau “que tiene manchas de diversos
colores en su piel” en Ancares (LLA: 5.vv.).

Si atendemos al plano textil, los cobertores
“de diversos colores dispuestos en franjas trans-
versales” son cobertores barrendos (LLA: s.v.),
que podriamos relacionar con los barrentos ex-
tremenos (Viudas Camarasa, 1980: s.v. barrento)
0 los berrendos salmantinos (Lamano y Beneite,
1915: s.v. berrendo). Si la prenda de vestir “esta te-
jida con lana y cafiamo a dos colores y en listas”,
un sajambriego se referira a ella con la palabra
bigaraos (LLA: s.v.) —el abigarrado “de varios colo-
res, especialmente si estan mal combinados’ del
castellano (DLE: s.v.)—. Y si nos encontramos con
una madeja de lana “mezcla de blanco y negro”,
en la montafna centro-oriental leonesa esa lana
sera pigazo —lo que acaso pudiera ser muestra
del neutro de materia (Morala, 2015)—, ya que la
alternancia de colores recuerda al plumaje de la
pega (voz leonesa equivalente a la urraca del cas-
tellano; vide ALCyL: 440).

Un cordero con pintas negras sera pio en Val-
deras, al igual que lo sera una vaca “cuya piel
presenta unas manchas blancas sobre fondo os-
curo” en el area central y occidental de la pro-
vincia, o un caballo “de color blanco y negro” si
nos encontramos en Valencia de Don Juan o en
Gordoncillo (LLA: s.v.).

La bicromia blanco-negro, por cierto, tam-
bién nos regala la posibilidad de que galano/a se
emplee como sindénimo de blanquinegro/a —vaca
de dos colores— en Salamanca, Zamora (LLA: s.v.
galan) y algunas zonas del oriente peninsular
(vide ALEANR: 580)* o Canarias (ALEICan: 357);
en Ameérica, sin embargo, se habria modificado
ligeramente su referencia cromatica, aludiendo,
en general, al ganado “de varios colores” (DA-
mer: s.v. galano). Y silo que tenemos es un corde-
ro blanco con manchas negras, en el centro-occi-
dente de Ledn lo consideraran un cordero rebalbo
(LLA: s.v.) -modificando el esperable rabalbo ‘res
con el rabo de color blanco” (Junquera Martinez,
2023: 456-460)-.

Y si ya optamos por mezclar pelajes de color
“negro, rojo o pardo con jirones blancos”, nos

22 Igual que le ocurre a pio en Extremadura (Viudas Camarasa, 1980: s.v.
pia), en Andalucia (ALEA: 485) o en el area navarroaragonesa (ALEANR:
738).



Algunas notas sobre léxico cromdtico en el Léxico del leonés actual 71

encontraremos con el bafiezano gilgo (LLA: s.9.),
variante de gilvo ‘melado o entre blanco y rojo’
(DLE: s.v.).

Para finalizar este apartado, una de las de-
nominaciones cromaticas mas intrincadas de la
lexicografia leonesa: los multiples valores que
posee el adjetivo rajon, que viaja de un polo a
otro en funcion del referente del que se predi-
que:

rajon, -ona [raxén] 1. Se dice de los fréjoles
o habas pintas. 2. De color oscuro, pardo-os-
curo; se dice de los animales. 3. Se aplica a
los animales con el pelo de dos colores. 4.
Aplicado a telas, en algunos lugares, la que
llama la atencién por la combinacion y vi-
veza de colores. 5. Descolorido. 6. De color
apagado, claro o poco intenso. 7. De color
azul, de color claro, aplicado a los ojos. 8. De
color marrén. 9. Rojizo, abigarrado, de colo-
res muy chillones.

Manta rajona, la de rayas blancas y amarro-
nadas, es decir fabricada con lana sin tenir,
procedente de ovejas blancas y negras. (LLA:
5.0.).

2.10. Otros

Como colofén, dedicaremos este tultimo
apartado al andlisis de algunas voces cuyo sig-
nificado estd ligado al ambito cromatico, pero
no a un color o tonalidad concreta. En nuestro
caso particular, curiosamente, todos los térmi-
nos localizados se emplean en el dmbito textil
para hacer referencia a telas, tejidos o prendas
de colores vivos. Asi, en el occidente de Ledn los
vestidos y telas de colores vistosos o chillones
pueden ser charramanduscos —y en Extremadu-
ra (Viudas Camarasa, 1980: s.v. charramanduhco,
a), también aplicado en femenino a las mujeres
que visten “sin arte ni gusto” (Viudas Camarasa,
1980: s.v. charramanduhca)—; relumbrones, registra-
do en la Cepeda Baja, si son “de colores vivos
y dibujos llamativos”; o revilvos, también en la
Cepeda Baja (LLA: s.vv.).

3. Conclusiones

El estudio del ambito cromatico no resulta,
en conclusidn, sencillo, partiendo del hecho de
que el propio fendmeno del color y su percep-
cion son procesos de marcado caracter subjetivo:

no todos los individuos (todos los hablantes) —ni
todos los pueblos o culturas— perciben los co-
lores y las tonalidades de la misma manera ni
las asocian o aplican a los mismos referentes, lo
que, por ende, también puede propiciar que no
los codifiquen del mismo modo en el plano lin-
gliistico. En palabras de Cotelo:

El vocabulario del color responde a una
necesidad expresiva de la lengua, y en la
gama de los colores que describen matices
mas alla del abanico de los colores simples
es, esencialmente, el resultado de un mundo
estructurado en capas, en detalles, en una
sobreabundancia de posibilidades. (2011: 7).

De ahi, por otro lado, la dificultad que debe
abordar el lexicografo a la hora de plasmar esa
percepcion subjetiva en el diccionario: como de-
finir un color, como escoger el modelo de defini-
cion mas adecuado o como seleccionar aquellos
referentes ostensivos —en el caso de incluirlos—
que mejor representen el matiz cromatico.

En lo que respecta a la presencia e influencia
del factor diatdpico, tal y como ha podido com-
probarse, este juega un papel fundamental, tanto
a la hora de acotar el valor que se atribuye a un
mismo término como para establecer el referen-
te del que se predica (incluso dentro del propio
dominio lingiiistico asturleonés); situacion que
afecta, especialmente, al subconjunto de adjeti-
vos especializados en el cromatismo animal (vide
Gomez Ferrero, 2012; Pérez Toral, 2015; Junque-
ra Martinez, 2019a y 2019b):

[...] tal y como ocurre con el caso de buro:
‘vaca u oveja con el hocico negro’ en Ledn,
‘oveja de cara negra’ en Cantabria, ‘res de
color acaramelado’ en Vigdn, ‘res con el ho-
cico rubio’ en Sobrescobio, ‘persona de pelo
negro y cano’ en Llanes, etc. Un buey braga-
do es el que tiene la bragadura de un color
distinto (mds claro, generalmente blanco)
que el del resto de la capa, pero una cabra
bragada en Canarias debe tener la parte cen-
tral de la barriga y del lomo blancos; y para
que un gallo sea bragado, el plumaje colora-
do o melado con manchas redondas blancas.
(Junquera Martinez, 2023: 574).

Por otro lado, a la hora de abordar el estudio
del léxico, tal y como ha podido comprobarse,
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resulta de gran utilidad la consulta y empleo de
fuentes con un perfil mas especifico —como los
diccionarios diferenciales— frente a las fuentes
generales, ya que, en no pocos casos, muchos de
los valores (e incluso lemas) analizados difieren
de los valores generales o estdndares del cas-
tellano, o aparecen catalogados como ausentes
en la lexicografia general, fundamentalmente la
de la Real Academia Espafiola. Una lexicografia
que, si bien desde el Diccionario de autoridades se
proponia registrar voces “peculiares y proprias,
que se usan freqiientemente en algunas provin-
cias y réinos de Espafna” (DAut, 1726: Prélogo
§9), habria optado no solo por un registro cul-
to, sino por un modelo de lengua centrado en
la lengua de Castilla —ya que esas voces “no son
comunes en Castilla” (DAut, 1726: Prologo §9)-,
lengua que los mas escogidos autores habrian
tratado “con la mayor propriedad y elegancia:
conociendose por ellos su buen juicio, claridad y
proporcion” (DAut, 1726: Prologo §3). De ahi la
necesidad, por tanto, de un careo, un contraste
entre ambas fuentes para poder obtener una vi-
sion holistica, total, de la que requiere el estudio
del léxico.

En definitiva, el analisis de la nomenclatura
cromatica que atesora el Léxico del leonés actual
nos ha permitido demostrar que la lengua leo-
nesa no vive, ni mucho menos, en tonos grises o
sepia (a pesar de la abundancia de tonalidades
grisaceas que se documentan en su macroestruc-
tura), sino que, evocando a Neruda en su “Oda
al diccionario”, puede considerarse “granero
cromatico” del leonés.

Referencias

ALCyL = Alvar, M. (1999). Atlas lingiiistico de Cas-
tilla y Ledn. Valladolid: Junta de Castilla y
Ledn - Consejeria de Educacion y Cultura.

ALEA = Alvar, M. (con la colaboracion de Llo-
rente, A. y Salvador, G.) (1961-1973). Atlas
lingiiistico y etnogrdfico de Andalucia. [Grana-
da & Madrid]: Universidad de Granada &
Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas.

ALEANR = Alvar, M. (con la colaboracion de
Llorente, A., Buesa, T. y Alvar, E.) (1979-
1983). Atlas lingiiistico y etnogrifico de Aragon,
Navarra y Rioja. [Zaragoza]: Institucion Fer-

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 61-74. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9326

nando el Catdlico de la Exc[elentisilma Di-
putacién Provincial de Zaragoza.

ALEICan = Alvar, M. (1975-1978). Atlas lingiiistico
y etnogrdfico de las Islas Canarias. [Las Palmas
de Gran Canaria]: Ediciones del Exc[elentisi]
mo Cabildo Insular de Gran Canaria.

Alvar, M. (1992). El caminar del diccionario aca-
démico. En Euralex ‘90 Proceedings. Actas del
IV Congreso Internacional. 1V International
Congress (pp. 3-27). Barcelona: Bibliograf.

Alvar Ezquerra, M. (2000). Tesoro léxico de las ha-
blas andaluzas. Madrid: Arco/Libros.

Andolz, R. (1984). Diccionario aragonés. Aragonés-
-castellano. Castellano-aragonés. Segunda edici-
on ampliada. Zaragoza: Libreria General.

Berlin, B. y Kay, P. as. Basic Color terms: Their
Universality and Evolution. Berkeley y Los
Angeles: University of California Press.

Calero Lopez de Ayala, J. L. (1981). El habla de
Cuenca y su serrania. Cuenca: Excelentisima
Diputacion Provincial de Cuenca.

Cotelo Garcia, R. (2011). Marrén: formas y ma-
tices. Revista de Lexicografia, 17, 7-13. Recu-
perado de http://revistas.udc.es/index.php/
rlex/article/view/rlex.2011.17.0.3780

DALLA = Academia de la Llingua Asturiana (4
de marzo de 2024). Diccionariu de la Llingua
Asturiana (DALLA). [Internet]. Disponible en
https://www.diccionariu.alladixital.org

DAmer = Asociacion de Academias de la Lengua
Espafiola (2010). Diccionario de americanis-
mos. [Madrid]: Asociacion de Academias de
la Lengua Espafiola. Recuperado de https://
www.asale.org/damer/

DAut = Real Academia Espafiola (1726-1739).
Diccionario de autoridades [= Diccionario de la
lengua castellana, en que se explica el verdade-
ro sentido de las voces, su naturaleza y calidad,
con las frases o modos de hablar, los proverbios o
refranes, y otras cosas convenientes al uso de la
lengua]. Madrid: Imprenta de Francisco del
Hierro. Recuperado de https://apps2.rae.es/
DA html

DCECH = Corominas, J. y Pascual, J. A. (1980-
1991). Diccionario critico etimoldgico castellano
e hispanico. Madrid: Editorial Gredos.

DDEC = Corrales Zumbado, C., Corbella Diaz,
D. y Alvarez Martinez, M. A. (1996). Diccio-



Algunas notas sobre léxico cromdtico en el Léxico del leonés actual 73

nario diferencial del espafiol de Canarias. Ma-
drid: Arco/Libros.

DGLA = Garcia Arias, X. L. (15 de marzo de
2024). Diccionario general de la lengua asturia-
na. [Internet]. Disponible en https://mas.Ine.
es/diccionario

DHECan = Corrales, C. y Corbella, D. (2013).
Diccionario histdrico del espafiol de Canarias (22
edicion ampliada). San Cristobal de La La-
guna: Instituto de Estudios Canarios.

DLE =Real Academia Espafiola (28 de febrero de
2024). Diccionario de la lengua espafiola (23.7
ed.). [Internet]. Disponible en https://dle.rae.
es

DRAG = Gonzalez Gonzalez, M. (dir.) (23 de
marzo de 2024). Dicionario da Real Academia
Galega. A Coruna: Real Academia Galega.
[Internet]. Disponible en https://academia.
gal/dicionario

Garcia-Lomas, G. A. (1949). El lenguaje popular de
las montaiias de Santander. Santander: Centro
de Estudios Montaneses.

Garriga, C. y Rodriguez F. (2006). La 15% edicion
del DRAE (1925): voces técnicas y dialec-
tales. En M. Campos Souto y J. L. Pérez Pas-
cual (Eds.), El Diccionario de la Real Academia
Espariola: ayer y hoy (pp. 99-116). A Coruna:
Universidade da Corufa.

Gomez Blazquez, J. (1989). Becedas. Voces para el
recuerdo. Requena: Graficas Rogelio.

Gomez Ferrero, M. C. (2012). El uso de adjetivos
para caracterizar al ganado en la documenta-
cion leonesa. Cuadernos del Instituto Histo-
ria de la Lengua, 7, 223-238. Recuperado de
https://cuadernos.cilengua.es/index.php/
cilengua/article/view/116/113

Gonzalez Oll¢, F. (1964). El habla de la Bureba. In-
troduccion al castellano actual de Burgos. Ma-
drid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

Hernandez Alonso, C. (Coord.) (2001). Dicciona-
rio del castellano tradicional. Valladolid: Amb-
ito Ediciones.

Iglesias Ovejero, A. (1990). El habla de EI Rebollar
(Salamanca). Léxico. Salamanca: Centro de
Cultura Tradicional - Diputacién de Sala-
manca.

Iribarren, J. M. (1984). Vocabulario navarro. Pam-
plona: Institucion Principe de Viana.

Junquera Martinez, A. (2019a). Coloreando el
medievo: adjetivos cromaticos en la docu-
mentacion medieval leonesa. Lletres Astu-
rianes, 120, 23-44. Recuperado de https://lle
tresasturianes.alladixital.org/index.php?px
=articulu&cod=726

Junquera Martinez, A. (2019b). Cromatismo ani-
mal de los Siglos de Oro: adjetivos cromati-
cos con referencia animal en el siglo xvir. En
M. Quilis Merin y J. Sanmartin Saez (Eds.),
Historia e historiografia de los diccionarios del
espafiol (pp. 161-177). Valencia: Asociacion
Espafiola de Estudios Lexicograficos. Re-
cuperado de https://corlexin.unileon.es/
wp-content/uploads/2021/12/Alejandro_Va-
lencia.pdf

Junquera Martinez, A. (2023). EI color del espaiol
en el siglo XVII: estudio lexicogrifico y docu-
mental. Berlin: Peter Lang.

Lamano y Beneite, J. de (1915). El dialecto vulgar
salmantino. Salamanca: Tipografia Popular
(Imp[renta] de «El Salmantino»).

Le Men, J. (2002). Léxico del leonés actual. I. A-B.
Ledn: Centro de Estudios e Investigacion
«San Isidoro», Caja Espafia de Inversiones &
Archivo Historico Diocesano.

LLA = Le Men Loyer, J. (9 de febrero de 2024).
Léxico del leonés actual. [Internet]. Disponible
en https://lla.unileon.es

Menéndez Pidal, R. (2018). El dialecto leonés.
Trobajo del Camino: El Biho Viajero.

Minguez Fernandez, J. M. (1976). Coleccion diplo-
matica del Monasterio de Sahagiin (Siglos IX y
X). Ledn: Centro de Estudios e Investigacion
“San Isidoro”, Archivo Histérico Diocesano
& Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Leon.

Morala, J. R. (2015). Datos para la historia del
neutro de materia en castellano. Revista de
Filologia Esparola, 95(2), 307-337. Recupera-
do de https://xn--revistadefilologiaespao-
la-uoc.revistas.csic.es/index.php/rfe/article/
view/1171/1459

NGLE = Real Academia Espanola y Asociacién
de Academias de la Lengua Espafiola (2009).
Nueva gramatica de la lengua espafiola. Barce-
lona: Espasa Libros.

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 61-74. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9326



74 Avrgjanpro JUNQUERA

Pastor Blanco, J. M. (2004). Tesoro léxico de las ha-
blas riojanas. [Logrono]: Universidad de La
Rioja.

Pérez Toral, M. (2015). El 1éxico del ganado va-
cuno en Asturias a partir de textos del siglo
xvi1 y su posible vigencia en la actualidad.
Lletres Asturianes, 113, 87-109. Recuperado
de https://corlexin.unileon.es/wp-content/
uploads/2021/12/Marta_Lletres.pdf

Priberam = Diciondrio Priberam da Lingua Portu-
guesa (23 de marzo de 2024). [Internet]. Dis-
ponible en https://dicionario.priberam.org

Urdiales, J. M. (1966). El habla de Villacidayo
(Ledn). Madrid: Real Academia Espanola.

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 61-74. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9326

Velo Nieto, J. J. (1956). El habla de Las Hurdes.
Revista de Estudios Extremeiios, 12(1-4), 59-
207.

Viudas Camarasa, A. (1980). Diccionario extre-
merio. Caceres: Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Extremadura.

Zamora Vicente, A. (1943). El habla de Mérida y
sus cercanias. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas.

Recibiu: 28/06/2024
Acceptau: 21/08/2024



Afiada: revista destudios llioneses, n. 6
xineiru - diciembre 2024, 75-102
ISSN: 2695-8481

DOI: 10.18002/ana.i6.9327

Opera y zarzuela en el Teatro Municipal de Leén durante el S. XIX

(1863-1899)

Opera and Zarzuela at the Municipal Theatre of Ledn during the 19th century

Resumen:

El presente articulo contextualiza la actividad lirica que se
desarrolld en el Teatro Principal de Leén durante el s. XIX. Se trata
de un recorrido por las companias itinerantes mas importantes que
actuaron en el coliseo leonés, con una revision de los artistas impli-
cados y el repertorio interpretado.
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1. Introduccion

El presente articulo sintetiza y revisa el ca-
pitulo que, dentro de la tesis titulada La activi-
dad musical en Leon durante el s. XIX (Martinez,
2023), esta dedicado a la actividad musical del
Teatro Principal de Leon. El proceso de investi-
gacion se ha basado en el vaciado —y posterior
interpretacion— de fuentes hemerograficas lo-
cales, regionales y nacionales, disponibles prin-
cipalmente en la Biblioteca Virtual de Prensa
Histdrica y en la Biblioteca Nacional. La esca-
sez de prensa leonesa anterior a 1875, asi como
la ausencia de publicaciones en algunos de los
anos que abarca nuestra investigacion, ha sido
suplida con las Actas Municipales depositadas
en el Archivo Historico Municipal de Ledn (en
adelante AHML). Por ultimo, también se ha acu-
dido a publicaciones coetaneas, como el volumen
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This article contextualizes the lyrical activity that took place
in the local Theatre of Leon during the nineteenth century. It is
a tour through the most important travelling companies that per-
formed in the Leonese coliseum, with a review of the artists in-
volved and the repertoire performed.
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La imprenta en Ledén, del leonés Clemente Bravo
Guarida (1902).

A continuacion, se hace un breve recorrido
por la actividad musical del Teatro Principal
de la capital leonesa, el tinico existente hasta la
apertura del Teatro Alfageme en 1918 (“Teatro
Alfageme”, 1918). Tan solo se han referenciado
los abonos y representaciones correspondientes
a companias liricas o con una funcién mixta, que
a veces incluia un cuadro de zarzuela. Por tan-
to, los espectaculos ofrecidos por companias de
teatro hablado no han sido incluidos en el pre-
sente trabajo.' Aunque se han encontrado algu-
nas referencias anteriores, la falta de datos y la

1 Para mas informacién sobre las compafiias de teatro netamente
declamado que actuaron en el Teatro de Ledn, véase Fernandez Garcia
(2000).
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discontinuidad en la evolucién del relato, hacen
imposible una reconstruccion fiable de los acon-
tecimientos que tuvieron lugar con anterioridad
a 1863. A lo largo de este articulo se resaltard es-
pecialmente el elenco de las compaiiias que vi-
sitaron la ciudad, prestando atencion, ademas,
a algunas de las obras interpretadas, acerca de
las cuales se han encontrado datos de relevan-
cia para nuestra investigacion. Para consultar el
resto del repertorio, se puede acudir al anexo in-
cluido al final del texto.

2. Teatro lirico en Leon: elencos y reperto-
rio.

Nuestro punto de partida es una funcion de
Lucrezia Borgia que tuvo lugar en febrero de 1863,
con la Srta. Giuntini en el papel de Maffio Orsini,
de lo cual se deduce que la cantante italiana era
una contralto (El Eco de Ledén, 1863). Concurrid
escaso publico, tal y como se habia predicho en
la sesion municipal en la que se autorizé la ce-
sion del Teatro (AHML, 1863).

En abril de 1864 se contratd a la compania
del baritono Ramoén Moras para ofrecer un to-
tal de veinte funciones. Procedente del Teatro
de la Princesa de Valencia, una vez finalizado
su compromiso en Ledn, se despidié rumbo a
Valladolid, donde permanecié hasta finales de
agosto (“Noticias teatrales”, 1864). La ausencia
de prensa local nos impide conocer el repertorio
que se interpretd.

Tuvieron que pasar cinco anos para encon-
trar nuevas referencias. En abril de 1869 se dete-
nia en Leon una compaiiia de Opera procedente
de Madrid, a causa del temporal de nieve que in-
comunicaba Asturias con la meseta. Puso en es-
cena dos funciones, siendo una de ellas Rigoletto,
donde destacaron especialmente la soprano Rita
Sonnieri y la contralto Filomena Llanes. En las
funciones que ofrecieron posteriormente en el
Teatro ovetense en el mes de mayo se nombra-
ron algunos cantantes del elenco masculino. En-
tre ellos se encontraba el tenor Rameri Baragli,
completandose el cuarteto lirico con el baritono
Barboni (“Variedades”, 1869).

Ya mediada la década de 1870, en junio de
1875 y con motivo de la feria de san Juan llego,
procedente de Oviedo, una compania de zarzue-
la dirigida por José Sala Julien. Se trataba de un
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conjunto de grandes dimensiones, con apunta-
dores y vestuario propios, y su maestro concer-
tador y director era José Valls. La prensa leonesa
ponderd la puesta en escena el dia del estreno,
sobre todo porque el despliegue de medios de-
bid de ser de mas calidad que en otras ocasiones.
La compafiia tenia entre sus filas al tenor comico
Ramon de la Guerra, el cual era célebre entre los
profesionales del gremio por su capacidad para
incluir coplas improvisadas aludiendo a la ac-
tualidad local del momento. Esa noche, dedicd
a las senoritas del publico los siguientes versos,
con motivo del nuevo alumbrado del Teatro:

En el teatro han puesto

mas alumbrado,

porque las pollas luzcan

mas su tocado.

iiQué despilfarro

comete por vosotras

el de Chicarro!!? (“Gacetilla”, 1875)

En otofio de 1875 lleg6 a la ciudad otra com-
pania lirico-dramatica profesional. En esta oca-
sion fue la de Ricardo Perinat. Ademas de varias
funciones teatrales, se incluyeron algunas obras
de género lirico. La prensa destacaba como ex-
cepcién que el empresario habia saldado todas
sus deudas de arrendamiento con el Ayunta-
miento, a pesar de lo poco que habia recauda-
do como consecuencia de la escasa asistencia de
publico (“Cosas de la semana”, 1875). A pesar
de los convenios llevados a cabo por el Ayunta-
miento, muchas fueron las companias itineran-
tes, especialmente hasta la década de 1880, que
dejaron sin satisfacer los haberes por el alquiler
del Teatro. Segtin Estefania Fernandez Garcia:

La gestién municipal de los teatros [en Es-
pana] se enmarca entre las posturas inmovi-
listas [de la Restauracion]. El Ayuntamiento
de Leodn, que no fue [una] excepcion, lo hizo
con el tinico teatro con que contd la ciudad
a lo largo del siglo. La [tinica] cesién que se
hizo a favor de la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais le supuso a esta tal persecu-
cién que no puso ningun inconveniente en
finalizar su compromiso de arrendamiento,

2 El poema se refiere a Antonio Sanchez Chicarro (1831-1892), politico
canovista de la Restauracion que ocupd la alcaldia de la capital en el bienio
1875-1876 (“Antonio Sénchez Chicarro’, 2022).
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mucho antes del plazo establecido. La ma-
yoria de los grupos incumplian lo acordado,
con contadas excepciones (Ferndndez Gar-
cia, 1997: 931).

Para volver a situar una compania lirica en
la capital debemos esperar hasta el otofio de
1876. En octubre lleg6 la compafifa dramatica
de Manuel de la Vega, que contaba con una pe-
quena seccion de zarzuela dirigida por Antonio
Grifell (“Ecos locales”, 1876). Es mas que proba-
ble que actuase como reclamo cultural dentro
de los eventos programados para la Exposicion
Regional Leonesa de 1876 y tuvo un papel des-
tacado en la interpretacion de la loa en un acto
compuesta por el maestro José Segura jGloria a
Leon! (“Gacetilla”, 1876).

En la primavera de 1877 llegé a la capital la
compania de zarzuela italiana de Stefano Mauri-
ci, que hizo una breve parada en la ciudad para
ofrecer un corto abono de cuatro funciones, an-
tes de poner rumbo a Palencia y Valladolid. La
empresa se presentaba como una compania de
declamacion y zarzuela italiana, expresion que
servia para denominar a la opereta bufa (“Ecos
locales”, 1877). La soprano Angelina Papadopoli
formaba pareja estable con Maurici durante esta
gira (“Teatro Principal”, 1878). Posteriormente,
ese afo y, con motivo de la Feria de los Santos, el
Teatro fue arrendado por una compania drama-
tico-lirica que ofrecia un cuarteto de zarzuela. Su
primer actor y representante, Bonifacio Mestre,
contaba con el tenor comico Pablo Lépez como
director del cuadro lirico (“Teatro”, 1877).

A comienzos de 1878 permaneci6 en la ca-
pital leonesa durante un mes una compafia de
zarzuela dirigida por Cosme Bauza. La empresa,
procedente de Oviedo, ofrecid un total de veinte
representaciones, entre ellas dos funciones re-
gias en presencia del retrato del monarca Alfon-
so XII los dias 23 y 24 de enero, como parte de los
festejos llevados a cabo con motivo de su boda
con Maria de las Mercedes de Orleans. Las vo-
ces femeninas fueron desempenadas por Merce-
des Rodrigo Gémez como tiple y Filomena Gali
como tiple comica. Por su parte, las voces mas-
culinas estuvieron a cargo del tenor Leén Car-
bajal y los sefiores Garcia y San Martin (“Ecos
locales”, 1878a). A pesar de la larga estancia de
la compania en la ciudad, no todas las funciones

tuvieron el mismo impacto en el publico leonés,
a veces como resultado del frio y, en otras oca-
siones, a causa del pobre aparato escénico pro-
porcionado por el Ayuntamiento (“Ecos locales.
Gacetilla”, 1878). Ademas, la empresa ofrecia
unos precios de taquilla inusualmente elevados
para una poblacién tan pequena (AHML, 1878).
La compafiia finalizé su temporada de abono a
mediados del mes de febrero, con una funcion
a beneficio del tenor comico Gaspar Galinier
y partié rumbo a Palencia, donde comenzaban
nuevas representaciones el sabado veintitrés
(“Ecos locales”, 1878b). Transcurridos algunos
meses, para la Feria de los Santos de 1878 llego
de nuevo una compania de zarzuela a la ciudad,
con un elenco muy similar a la que habia esta-
do en el mes de febrero. En esta ocasion, si que
existe constancia del nombre de su director de
escena. El bajo Mariano Alvert presentaba como
voces femeninas a Mercedes Rodrigo y Filomena
Gali, conocidas del publico leonés, y a Antonia
Uzal (tiple) (“Principe”, 1856). Como miembros
del elenco masculino habia, ademas del propio
Alvert, tres tenores: Juan Salces, Ramiro Siguert
y el Sr. Mifiana, quien, seguin varias criticas de
prensa, no parecio estar a la altura del resto de
sus compaferos. La compania se despidio de
los leoneses el 11 de noviembre de 1878, direc-
cién a Oviedo, donde parecia haber firmado un
abono por valor de 32000 reales (“Teatro”, 1878).
Volveria con motivo de los Carnavales, en 1879,
ofreciendo un total de cinco funciones liricas con
desigual acogida por parte del publico (“Gaceti-
lla”, 1879).

El empresario y tenor comico Isidoro Pastor
solicito el Teatro para las ferias de san Juan de
1879. Lo mas destacable de su compania era la
gran variedad de medios para la puesta en es-
cena, ya que contaba hasta con un director de
maquinaria para la coordinacion de decorados,
algo poco comun en las companias itinerantes de
provincias. Uno de los aspectos mas ponderados
por la critica y el publico leonés fue la construc-
cién de una plaza de toros para el escenario de la
zarzuela Pepe-Hillo, cuya funcién se dio el 26 de
junio de 1879 (“Teatro”, 1879). La compania per-
manecid en la ciudad hasta comienzos del mes
de julio; después salié rumbo a Asturias, donde
ofrecio algunas funciones en Oviedo antes de
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actuar en el Teatro Jovellanos de Gijon a finales
de mes, coincidiendo con la temporada alta de
bafios (“Ecos y rumores”, 1879a).

1880 comenzo con una de las escasisimas
companias de Opera italiana que visitaron la ciu-
dad durante el siglo XIX. Procedente de Gijon,
continu6 su gira deteniéndose en la capital leo-
nesa para ofrecer cuatro funciones (“Gacetilla”,
1880). Su director y maestro era Buenaventura
Aleu. Entre el elenco de cantantes figuraba la
reputada tiple Enriqueta de Baillou-Marinoni y
el baritono Pietro Farvaro (“Gran Teatro del Li-
ceo”, 1873).

Ano y medio mas tarde, en 1881, y coinci-
diendo con los festejos organizados para san
Juan, “la Baillou” regres6 a Ledn formando
parte de otra compania de dpera italiana, la del
violinista y maestro concertador Domingo San-
chez. La compania venia de cantar en Oviedo
y estaba precedida de una buena reputacion.
Ademas, presentaba un numeroso coro. Por su
parte el apartado de negocios era llevado por
Domenico Cancelotti, un caricato sin demasiada
trayectoria qua habia cambiado el escenario por
los negocios (“Ecos y rumores”, 1879b). Entre las
novedades del reparto figuraba la prima donna
Cristina Mocoroa (”Opera italiana”, 1881). Ese
mismo ano, en octubre, llegaba una nueva com-
pania de zarzuela, con Manuel Gonzalez, como
maestro y director de orquesta, y Manuel Rojas
como director de escena. Se abrié asi un abono
de doce representaciones con un amplio reper-
torio. Dado que los titulos no suponian grandes
novedades para el publico leonés, los precios de
las localidades fueron bastante asequibles (“Tea-
tro”, 1881). La companiia finaliz6é su compromiso
a principios de noviembre de 1881 y, a continua-
cién, comenzaria un nuevo abono en el Teatro de
Oviedo (“Despidiose para Oviedo”, 1881).

En mayo de 1882, procedente de Valladolid,
llegd a Leon una compania de opera con Enrico
Tamberlick como primer espada de su elenco. La
ausencia de prensa local entre enero y junio de
ese afno ha dificultado bastante la reconstruccion
de la visita que el tenor italiano realizo, pero
gracias a los periddicos de tirada nacional sa-
bemos que la compania estaba formada por las
hermanas Mantilla, Maria como primera tiple
dramatica absoluta, y Concepcion como contral-
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to principal, e Ida Lumley como tiple. El repar-
to se completaba con Albino Verdini como pri-
mer baritono y Paolo Meroles como primer bajo
(“Edicién de la noche”, 1882). Las primeras refe-
rencias encontradas ubicaban a la compafia en
Leon hacia el 20 de mayo (“Al menudeo”, 1882),
permaneciendo en la poblacion hasta, al menos,
el 3 de junio (“Edicién de la mafiana”, 1882b).
Posteriores referencias durante junio de ese afio
situaban a la compafia en Oviedo (“Ecos Tea-
trales”, 1882). Entre el repertorio que se puso en
escena se encontraban, sobre todo, Operas del ca-
talogo verdiano como Un ballo in maschera, Otello
y Rigoletto (“Edicion de la mafana”, 1882a).

En septiembre de 1883 llego la empresa de
Miguel Cepillo al coliseo municipal. Esta com-
pafia eminentemente dramatica ofrecia un elen-
co mixto, capaz de interpretar algunas obras del
repertorio de zarzuela (“Revista teatral”, 1883).
Siguiendo el curso de los acontecimientos, para
la Feria de los Santos de ese ano, se contd con la
compania bufa del tenor cdmico Juan Orejon. A
pesar de lo éxitos que le precedian como actor,
durante su estancia en la capital leonesa recibio
duros comentarios por parte del director de La
Lira, Augusto Villabrille, Clotaldo, por su poca
profesionalidad y falta de gusto artistico como
director (“Teatro”, 1883). Una vez finalizados
sus compromisos en Ledn, a mediados del mes
de noviembre de 1883, la compania partié con
direccion a A Coruna (“Galicia”, 1883).

Durante la Feria de san Juan de 1884 el Tea-
tro estuvo ocupado por la compafia de Opera
italiana de José Camoén. No causé demasiada ex-
pectacion, a pesar de que no era muy habitual
disfrutar de este tipo de repertorio en provincias
(“Teatro”, 1884a). Aunque contaba con la prima
donna Enriquetta Baillou y el reputado baritono
Pietro Farvaro como reclamos, la entrada debio
de ser tan escasa que el Sr. Camoén tuvo que pe-
dir al Ayuntamiento una reduccion en el alquiler
de la sala (AHML, 1884a). A pesar de las dificul-
tades para atraer al publico, la empresa cumpli6
con el abono pactado y permanecio en la ciudad
hasta finales del mes de junio de 1884 (“Croni-
ca”, 1884).

Tan solo unos dias después, el 15 de julio,
llegaba la compania de zarzuela del tenor Ro-
sendo Dalmau (“Seccion de noticias”, 1884). El
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publico leonés conocié a Dalmau en su segunda
etapa profesional, en la que, aunque también de-
sarrollaba tareas escénicas y vocales, parece que
se hallaba mas inmerso en su faceta de director
de la compania (Casares, 2002). La concesion del
Teatro habia sido pactada para el mes de mayo,
pero no fue hasta el verano cuando tuvieron lu-
gar las seis funciones que hemos podido docu-
mentar (AHML, 1884b). Rosendo Dalmau per-
manecio en Ledn hasta finales de julio. Durante
ese abono se pusieron en escena zarzuelas del
repertorio clasico, e incluso una de ellas estaba
dentro del grupo para las cuales el tenor habia
puesto texto y arreglado para la escena espa-
nola. Se trataba de la obra de Manuel Fernan-
dez Caballero Amor que empieza y amor que acaba
(“Teatro”, 1884b).

Ya en 1885, y con motivo de la Feria de san
Juan, el Teatro Municipal alberg6 una vez mas a
una compania de zarzuela. Se trataba de la que
representaba el reputado baritono Rafael Arcos,
el cual ya habia actuado en Ledn dentro de la
compania de José Sala Julien diez anos atras
(“Gacetilla”, 1875). La compania brind6 un total
de siete funciones, aunque la prensa advirtié de
que no habian cumplido con el abono pactado
(“Teatro”, 1885). Ocuparon el Teatro durante
siete noches consecutivas con un lleno absoluto
que la prensa local calificé como “sin preceden-
tes” (“Hoja literaria”, 1885). Ese afo, la Feria de
los Santos estuvo profundamente invadida por
el miedo a la epidemia de cdlera que se exten-
dia por todo el pais (Sanchez-Granjel Santander,
1980), aunque finalmente no se suspendieron
los festejos y, tanto la feria de ganado como las
funciones en el Teatro, se celebraron con nor-
malidad (AHML, 1885). Acudi6 la compania de
Opera italiana de José Tolosa, la tltima de este
género que visitaria la capital durante lo que
restd de siglo (“Mesa revuelta”, 1885a). El Sr.
Tolosa acababa de finalizar un abono de treinta
funciones en el Teatro Alhambra de Madrid con
otra compafia y daria la primera de sus cinco
funciones en Ledn el 20 de octubre de 1885, con
Il Trovatore (“Teatros”, 1885). A diferencia de
otras compaiias de opera que habian visitado
la ciudad, esta obtuvo bastante éxito, tal y como
reflejan las criticas aparecidas en prensa (“Mesa
revuelta”, 1885b). A finales de 1885 llegaria a la

ciudad la compania de teatro de Manuel Egea.
Aunque se trataba de una agrupacién de teatro
hablado, el primero de enero de 1886 pusieron
en escena la zarzuela Los carboneros, “saliendo
airosos todos los artistas que tomaron parte”,
comentario que delata la falta de experiencia y
profesionalidad en el género lirico que presen-
taban sus actores (“Teatro”, 1886a). Ese mismo
mes, otra compafia mixta de teatro y zarzuela
solicitaba el Teatro. Su representante era el actor
Francisco Rocher y venia precedido por una ex-
celente reputacion (“Ecos locales y regionales”,
1886). Sin embargo, parece que el publico leonés
acogio las funciones de manera irregular, siendo
la asistencia a los espectaculos muy desigual, a
pesar de la calidad del reparto (AHML, 1886a).
La compania se despidio el domingo 14 de fe-
brero con la zarzuela Torear por lo fino, registran-
do un lleno absoluto (“Mesa revuelta”, 1886a).

TEATRO DE LEON
Al ptiblico
Por enfermedad de la 1* Dama joven D.?
Matilde Llorens, del primer actor Cdémico
Sr. [Enrique] Barta y del Caracteristico, Sr.
[José] Berenguer, la empresa se ve obligada
a retardar la inauguracion de la temporada
hasta el martes 16 del corriente.
Ledn, 13 de marzo de 1886
La Empresa
[Emilio] Martinez (“Anuncios”, 1886).

Con este breve anuncio insertado en prensa,
la compania comico-lirico-coreografica de Emi-
lio Martinez aplazaba su debut en el Teatro Mu-
nicipal. A pesar de comenzar sus trabajos dentro
del periodo de Cuaresma, la puesta en escena
obtuvo buena acogida por parte del publico y la
prensa (“Mesa revuelta”, 1886c). La compania
contaba con un numeroso cuerpo de baile con el
carismatico Juan Galcerdn a la cabeza y también
colaboraba la pequefia Emilita Martinez, hija del
representante de la compania que, con tan solo
cinco anos, desempenaba algunos papeles espe-
ciales (“Mesa revuelta”, 1886b). Durante su es-
tancia, se produjeron tensas conversaciones con
el Ayuntamiento en varias ocasiones, a causa de
los honorarios de arriendo del Teatro, pidiendo
una rebaja de estos hasta en dos ocasiones por
la suspension de varias sesiones, a causa de la
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utilizacion del edificio como colegio electoral
(AHML, 1886b). Se trataba de la votacion para la
eleccion de los diputados a Cortes por el distri-
to de Leon, en la que resultd vencedor absoluto
el republicano Gumersindo Azcarate (“Distrito
de Ledn”, 1886). Sin embargo, la gran polémica
llegd cuando Emilio Martinez pidio alquilar la
sala durante cinco afios a cambio de la cesion de
alguno de sus “vistosos atrezzos”, requerimiento
que fue desestimado en bloque por la Comision
Municipal (AHML, 1886c¢).

Durante las ferias de san Juan de 1886 visi-
to la ciudad la compania comica del bajo Tris-
tan Pauner. Entre los componentes del reparto
se encontraba el baritono Miguel Cepillo. Es
muy probable que se tratase de una compania
joven, ya que no se han encontrado referencias
anteriores a 1880 y, ademas, carecia de un gran
despliegue de medios (“Teatro”, 1886b). En su-
cesivas representaciones, el nimero de musicos
fue incrementandose gracias a la colaboracion
de profesionales externos, aunque el publico se
quejaba de la excesiva duracion de los entreac-
tos. La ultima compafia profesional que visito
la ciudad antes de finalizar el afio de 1886 fue la
de Victor Herndndez, aunque se conservan muy
pocas referencias acerca de sus funciones. Asi, el
dia 10 de julio aparecia en prensa un escueto pa-
rrafo anunciando la concesion del Teatro a una
compania de zarzuela comica y al sexteto de la
Sociedad de Conciertos de Madrid (“De todas
partes”, 1886). La primera de las dos tinicas fun-
ciones documentadas tuvo lugar el 13 de julio,
aunque es probable que el sexteto ya estuviese
en la ciudad con anterioridad, ya que el dia 10
se celebro un concierto a beneficio del violinista
local Eduardo Fernandez. El Sr. Fernandez tam-
bién colaboro con el sexteto en el concierto del 14
de julio (“Teatro”, 1886c).

En 1888 no existen noticias de la llegada a
Leon de companiias liricas profesionales, salvo
por algunos datos existentes en las actas munici-
pales, ya que no se conserva prensa entre junio y
diciembre de aquel afio. De esta manera, tan solo
ha podido documentarse la presencia, en junio,
de la compafiia lirico-dramatica de Eliseo San
Juan, y de una compania de zarzuela dirigida
por José Subird, que actud en el mes de octubre,
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seguramente para la Feria de los Santos (Fernan-
dez Garcia, 1997).

En enero de 1889 llegd la compania liri-
co-dramatica del actor y galdn de escena Emilio
Villegas. Al igual que en ocasiones anteriores,
hay constancia de la concesion del Teatro en las
actas municipales, asi como de la deducciéon en
el arriendo a partir de la funcion del 17 de ene-
ro. La compania puso en escena un repertorio
mayoritariamente dramatico, aunque hizo dos
incursiones en el género chico con las zarzuelas
Ya somos tres 'y Torear por lo fino (“Teatro”, 1889a).
Asimismo, en la velada del 31 de enero, en ho-
menaje al fallecido actor Rafael Calvo, tom¢ par-
te el célebre violinista Clemente Ibarguren, el
cual se encontraba ofreciendo varios conciertos
en el Café El Iris con el pianista local Antonio Ro-
driguez Clouset. El Sr. Villegas permanecio en
Leon hasta bien entrado el mes de febrero, ame-
nizando asi el periodo de Carnavales, y regresd
de nuevo a la ciudad en octubre de ese afio para
la Feria de los Santos (“Teatro”, 1889b).

En plena Cuaresma de 1889, comenzo su
abono de representaciones la compania de zar-
zuela del bajo Enrique Lloret con Marina. La em-
presa ofrecia un repertorio tan vasto que se com-
prometia a no repetir ninguna funcion (“Notas”,
1889), y los precios que se publicaron en pren-
sa incluian un descuento en caso de adquirir el
abono completo. Ademas del repertorio clasico,
incluia nuevos titulos del género chico como EI
gorro frigio'y Certamen nacional. El ptiblico acudié
al Teatro y la prensa mostro bastante aceptacion
respecto al desempeno de las obras estrenadas
por primera vez en la ciudad (“De todas partes”,
1889a). La compania de Enrique Lloret sali6 para
Oviedo el 14 de abril de 1889, después de ofrecer
siete funciones (“De todas partes”, 1889b).

1890 comenzo para el coliseo municipal con
la acogida de la compania “cémico-lirica” de
Francisco Soriano. Ofrecia un elenco hibrido de
actores cantantes y un repertorio mixto que in-
cluia algunos titulos del género chico. Al igual
que muchas de las companias que pasaban por
la ciudad y, seguramente, como reclamo para
que algunas de ellas se detuviesen, el Ayunta-
miento decidié eximirla del pago de las tasas co-
rrespondientes, a pesar de la oposicion de varios
miembros de la junta (AHML, 1890). El reperto-
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rio musical interpretado no era demasiado origi-
nal y Salén eslava se repitid tres veces en las cua-
tro funciones que aparecieron documentadas en
prensa (“Teatro”, 1890).

Para las ferias de san Juan de 1890 llego la
compania del célebre tenor Eduardo Garcia Ber-
gés. Junto con la de Rosendo Dalmau, esta com-
pania debi¢ de ser una de las mas importantes
que visito el Teatro leonés. Su empresa venia de
estar actuando en el Teatro Novedades de Ma-
drid con gran éxito de critica y ptblico (“A la una
de la madrugada”, 1890). En Leon se ofrecieron
un total de ocho funciones, siendo la ultima el
13 de julio de 1890. A pesar de la calidad de su
elenco, la informacion en prensa muestra que la
compania pasé bastante desapercibida durante
su estancia en la capital. Partieron con rumbo al
Teatro de los Campos a mediados de mes, para
amenizar la temporada de bafios en Gijon (“La
crisis”, 1890).

A comienzos de 1891 volvié a actuar en el
Teatro Municipal una compania mixta dirigida
por el actor Francisco Gomez. Dentro de su re-
parto figuraban la tiple Elvira Sanjurjo y el te-
nor comico Rafael Queralt (“Local y provincial”,
1891). Debido en cierta medida al desinterés del
publico leonés y, en parte, al intensisimo frio que
reinaba en la sala, fueron suspendidas las fun-
ciones del 15 y del 24 de enero (“Teatro”, 1891a).
La velada mas destacable dentro del programa
fue la celebrada el 22 de enero, la cual tuvo la
participacion del violinista Clemente Ibarguren,
el cual se encontraba de nuevo actuando en el
café El Iris, de los Sres. Noriega. Dado que se
trataba de una funcion especial en memoria del
insigne actor José Valero, los duefios del café
accedieron a suspender el concierto previsto en
su establecimiento para que la funcién resultase
todo un éxito (“Teatro”, 1891b). Por su parte, la
Sra. Sanjurjo realiz¢ algunas intervenciones den-
tro de los actos sociales que ofrecian los circulos
de recreo de la ciudad. El 27 de enero de 1891,
participd en el concierto ofrecido por la sociedad
Liceo Leonés en sus salones. La compania se des-
pidi6 de Ledn el dia 30 de enero, ya que tenia
compromisos en el Teatro del Fontan de Oviedo
(“Teatro”, 1891c).

A pesar de que los rumores aparecidos en
prensa anunciaban a la compafiia de Eduardo

G. Bergés, a comienzos del mes de julio de 1891
arribo en la ciudad la compania del tenor cdmico
Pablo Lopez (“Teatro”, 1891d). El artista murcia-
no puso en escena titulos del repertorio clasico,
pero también obsequid a los leoneses con algtun
estreno como El Milagro de la Virgen, de Ruper-
to Chapi (“Teatro”, 1891e). A pesar de la buena
aceptacion del publico, antes de abandonar la
ciudad uno de los empresarios de la compania
se acerco a la redaccion del periddico La Montaiia
para exponer que parte del producto de las fun-
ciones no habia podido ser recaudado, porque
algunos de los espectadores mas asiduos, que te-
nian comprometido su abono, no habian pagado
el importe correspondiente (“jCosa mas singu-
lar!”, 1891). Finalmente, a pesar del llamamiento
en prensa, la compaiiia abandono la ciudad en el
tren correo de Galicia del 14 de julio de 1891, sin
haber podido resolver la cuestion de la taquilla
(“Aclaracion”, 1891).

La ausencia de prensa local en 1892 nos deja
sin noticias sobre el Teatro. A pesar de todo,
cabe destacar el estreno del titulo Los anarquistas
a cargo del compositor local Antonio Rodriguez
Clouset (“Teatro de Provincias”, 1892b). Ade-
mas, gracias a las actas municipales, sabemos
que también visitaron la ciudad o, al menos, so-
licitaron el Teatro, varias companias liricas, en-
tre ellas, la del tenor cémico y director de escena
Pablo Lopez (AHML, 1892a). La empresa, pro-
cedente de Zaragoza, donde llevaba representa-
das mas de cien funciones consecutivas, también
tenia entre sus cantantes a la tiple Josefina So-
riano y al baritono José Lacarra, por lo que es
muy probable que su elenco fuese muy similar
al que ya habia estado en Leon el verano ante-
rior (“Ultimas noticias del cable”, 1892). Para las
ferias de junio de 1892, procedente de Segovia,
solicito el Teatro la compania de zarzuela de To-
mas Raso (AHML, 1892b). Desafortunadamente,
desconocemos el repertorio interpretado por la
compania en Leon, ya que en el Boletin Oficial de
la Propiedad intelectual e industrial que ofrecia el
listado de obras representadas en los diferentes
teatros del pais durante el segundo trimestre de
1892, no existe ningtin tipo de informacion acer-
ca del Teatro Principal de la ciudad, ya que el
Gobernador Civil de la provincia no remitié en
tiempo y forma la relacion del repertorio puesto
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en escena, tal y como habia fijado el Real Decre-
to del 11 de junio de 1886, acerca de las tasas de
representacion de obras dramaticas y musicales
(“Provincia de Ledn”, 1892).

En septiembre de 1892, las actas municipales
informaban de la solicitud del compositor y pia-
nista José Fonrat para ofrecer una breve tempo-
rada lirica en el Teatro del 26 al 30 de septiembre
(AHML, 1892c). Su nombre no volvio a aparecer
en las sesiones plenarias, por lo que es posible
que su instancia se desestimase. Durante el mes
de octubre de 1892 el Teatro estuvo ocupado por
la compania de Antonio Malagon y, gracias a
referencias aparecidas en prensa nacional, sabe-
mos que existieron representaciones musicales,
con zarzuelas como Chateau-Margaux y Miisica
clasica (“Teatro de provincias”, 1892a). Ademas
de estar muy presente en la vida social y politica
de la ciudad, el Sr. Malagon gestionaba a veces
la comision de festejos de la localidad, por lo
que, en esta ocasion debio ser el responsable de
la contratacion de Encarnacién Mira. Todo pare-
ce indicar que la Srta. Mira era la tinica cantante
profesional del elenco, de manera que, para la
puesta en escena, el resto del “escaso” reparto
iba cambiando en funcion de los recursos del
Teatro, de los aficionados de la ciudad y del em-
presario Malagon. A pesar de todo, el Ayunta-
miento creyd mas conveniente tener el edificio
ocupado y ofrecer ocio a los forasteros, maxime
teniendo en cuenta que se estaba celebrando la
Exposicion Regional Leonesa de 1892 en la capi-
tal (“Exposicion Regional Leonesa”, 1892).

Para los Carnavales de 1893 la compania liri-
ca del empresario Francisco Galvan ofrecio tres
funciones (“Compania de zarzuela”, 1893). En-
tre los componentes de la empresa se encontraba
Federico Reparaz como maestro director y con-
certador, el cual regresaba a Leon tras su primera
etapa profesional en la ciudad como profesor de
musica de la academia de la Real Sociedad Eco-
noémica de Amigos del Pais y pianista de la socie-
dad Recreo Artistico. Ademas, cabe destacar que,
en la pentltima de las funciones, el 17 de febrero,
colaboraron varios musicos locales para reforzar
la orquesta, entre ellos el flautista Manuel Blan-
CO que, en esa ocasion, tocaba el clarinete (“Tea-
tro”, 1893a). Reparaz regresd meses mas tarde al
frente de otra compania de zarzuela, esta vez la

Afiada, n. 6, xineiru - diciembre 2024, 75-102. ISSN: 2695-8481
DOI: 10.18002/ana.i6.9327

representada por Ricardo Ruiz, empresario ya
conocido por el publico leonés. La compafiia co-
menzo sus funciones el 18 de junio con La Tem-
pestad de Chapi. Tres dias mas tarde, tuvo lugar
una funcién a beneficio del escritor asturiano
Vital Aza Alvarez—Buylla, el cual estuvo presen-
te. Con un lleno completo, se puso en escena la
zarzuela El Rey que rabio (“Teatro”, 1893b). Para
la Feria de los Santos de 1893, el empresario Ma-
lagon volvio a solicitar el Teatro (AHML, 1893).
A pesar de acudir a Madrid en busca de voces
profesionales, el elenco fue complementado en
ocasiones con aficionados locales, como en la no-
che del 27 de octubre, con la exitosa actuacion
del Sr. Grande (“Teatro”, 1893c).

Ya en 1894, volvio a acudir al Teatro leonés
la compania lirica profesional de Ricardo Ruiz.
Perfectamente conocido por el publico, a pesar
de que queria concurrir en periodo estival, le fue
adjudicado el abono para la feria de noviembre
con tres condiciones: pago por adelantado, cum-
plir con el niumero de representaciones pactado
y acudir con el elenco de cantantes y el reperto-
rio prometidos. El representante de la compania
de Federico Reparaz no cumplié al menos dos
de las condiciones, ya que la prensa solo recogio
una funcion el 23 de octubre de 1894 y las obras
que se pusieron en escena no cumplieron las ex-
pectativas del publico. Debido a un problema
con el equipaje se cancelo la zarzuela El salto del
Pasiego y esta fue sustituida por La verbena de la
Paloma. Sin previo aviso y tras la primera repre-
sentacion, la compania fue sustituida por la de
Francisco Soriano para lo que restaba de feria (La
Montaria, 1894).

En junio de 1895 llegé de nuevo la compa-
fia de zarzuela del maestro Bauza con un elenco
muy familiar para el publico leonés (“Teatro de
Ledn”, 1895). Lo mas destacable sin duda fue la
puesta en escena de la dépera de Bretéon La Do-
lores, estrenada tan solo unos meses antes en el
Teatro de la Zarzuela. La prensa local pedia dis-
culpas por no estar a la altura en cuanto a sus
conocimientos musicales, aludiendo a sus “limi-
tes” para poder juzgar una obra de esas caracte-
risticas (“Teatro”, 1895a). La partitura del maes-
tro Breton se pondria en escena en dos ocasiones
mas durante ese abono, llegando a extenderse el
numero de representaciones a peticion de algu-
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nos forasteros (“Teatro”, 1895b). En la Feria de
los Santos de 1895 nos detenemos en la compania
de Francisco Soriano, ya que, aunque se trataba
de una agrupacién netamente teatral, contaba
entre sus filas con el polifacético actor Clemente
Montiel. El autor local Antonio Rodriguez Clou-
set escribid expresamente para el Sr. Montiel un
ingenioso mondlogo que aunaba humor, drama
y musica (“Teatro”, 1895c). El mondlogo se repi-
tio durante varios dias y, el 1 de diciembre, en
una funcion dedicada a los jefes y oficiales del
Regimiento de Burgos, el actor incluyé nuevos
chistes y fragmentos improvisados.’

La ausencia de prensa local en 1896 inte-
rrumpe la evolucion y andlisis en la actividad
del Teatro leonés, ya que tan solo hemos podi-
do documentar el apropdsito cémico-lirico 6x2,
autoria del compositor local Antonio Rodriguez
Clouset y el periodista de El Alcizar Pascual de
Juan Florez, estrenado en septiembre de ese afio
(Bravo Guarida, 1902).

1897 comenzaba con la llegada en enero de
la compania de zarzuela seria del baritono Pa-
blo Cornadé. El coro femenino fue duramente
criticado por la prensa con motivo de sus inter-
venciones, faltas de calidad (“Teatro”, 1897a).
Este handicap termind soluciondndose con la
incorporaciéon de algunos aficionados locales a
las funciones (“Teatro”, 1897b). Ademas, el co-
mienzo de la temporada de invierno en el Teatro
leonés estuvo marcado por el acentuadisimo frio
que reinaba en la sala durante las representacio-
nesy la precariedad en los decorados y en el pro-
pio edificio. El abono pactado fue ampliado, por
lo que la compafia permanecié en Leon hasta
mediados del mes de febrero. Ademas de titulos
clasicos y algunas preferencias solicitadas por el
publico, se representaron dos zarzuelas de auto-
res locales: Por Amor al Arte, de Antonio Rodri-
guez Clouset, y La perla de la Ribera, de Manuel
Fernandez (“De necesidad”, 1897). Durante el
verano de 1897 el Teatro estuvo cerrado a causa
de las obras para dotar de alumbrado eléctrico al
edificio (“En el Teatro”, 1897). A finales de sep-
tiembre, y sin haberse finalizado la instalacion,

3 Esta practica era tipica en los cuplés usados en el género chico. La estrofa
utilizada era la cuarteta de arte menor con rima consonante en los versos
pares y libres los impares. (Alonso Gonzalez, 2001).

se concedio la sala a la compafia de zarzuela de
Guillermo Cereceda. La prensa anunciaba que
se darian quince o veinte funciones, con un des-
cuento del diez por ciento para la adquisicion
de abonos completos (“Teatro”, 1897c). A prin-
cipios de octubre llegd procedente de Gijon la
compania del empresario Cereceda, pero debido
a que las obras del Teatro no habian concluido,
hubo que esperar hasta el dia 10 para comenzar
con las representaciones (“Teatro”, 1897d). Du-
rante su estancia en Ledn se pusieron en escena
muchos de los titulos de moda por aquel enton-
ces, incluidas dos obras compuestas por el pro-
pio Cereceda: Los dos cazadores y La barca nueva,
ambas representadas por primera vez en la ca-
pital leonesa (“Teatro”, 1897e). También durante
ese abono se represento el titulo costumbrista EI
gaitero de Ledn, de Manuel Nieto, el cual obtuvo
una desigual acogida, ya que su musica tan solo
tenia de leonesa el titulo (Garcia Torres, 2021).
Sin embargo, la compafiia alcanzo6 gran éxito de
publico y critica gracias al repertorio que traia,
ya que incluia estrenos recientes del Teatro Apo-
lo, como EI primer reserva (“Teatro”, 1897f). El
popular tépico de la tauromaquia también resul-
té muy efectivo en su puesta en escena en Ledn.
Los toros siguieron siendo motivo de “guasa” y
algunos nimeros de las obras escenificadas fue-
ron modificados para aludir a los festejos tau-
rinos que se celebraban de manera simultanea
durante la Feria de los Santos (“Novi-guagua”,
1897).

1898 comenzd acogiendo de nuevo a la com-
pafia del baritono Pablo Cornadé. En diciem-
bre de 1897 la prensa local ya habia anunciado
que la empresa llegaria a Ledn para ofrecer diez
funciones durante la primera quincena del mes
de enero, una vez finalizados sus compromisos
en Pamplona (“Teatro”, 1897g). El 19 de enero
abrieron la temporada con Jugar con fuego y la
prensa local se hizo eco de las mejoras introdu-
cidas desde su ultima visita. Ademas, se adver-
tia al publico acerca de la necesaria puntualidad
para asistir al espectaculo (“Teatro”, 1898a). Para
la funcion del 25 de enero, la empresa rebajo el
precio de las localidades, con el proposito de
que pudiesen asistir todas las clases sociales de
la ciudad (“Teatro”, 1898b). Sin embargo, y a
pesar de los esfuerzos de la compania, nunca se
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registro un lleno total y, una vez mas, la prensa
hablaba en sus columnas de la apatia del publi-
co leonés. Pablo Cornad¢ ofrecid la tiltima repre-
sentacion del abono el 27 de enero de 1897 con
La Bruja de Chapi (“Teatro”, 1898c). A pesar de
la tibia acogida, la compafiia de Cornado volvio
a Leon a mediados de marzo (“Teatro”, 1898d).
Procedente de Oviedo, regresaba a la ciudad sin
pretensiones, después de su ultima visita y vol-
vio a rebajar los precios (“Teatro”, 1898e). Inex-
plicablemente, el publico leonés siguid sin acu-
dir al espectaculo. En los tltimos afos del siglo
XIX la oferta cultural de la ciudad habia crecido
en cantidad y calidad, gracias a las iniciativas
puestas en marcha por los cafés y las sociedades
de recreo. Sin embargo, a la luz de las fuentes,
el Ayuntamiento no habia invertido lo necesario
en actualizar el coliseo municipal y la poblacion
ejercia su capacidad de decision para asistir a los
eventos mas atractivos (Martinez Moran, 2023).
Aunque entre mayo y diciembre de 1898 no se
conserva prensa local, gracias a las actas muni-
cipales, sabemos que en la sesion plenaria del 12
de mayo de 1898 se recogio la peticion de Do-
mingo Goyenechea para concurrir con su com-
pania de zarzuela a la Feria de san Juan del mes
siguiente. Curiosamente, mientras la compafia
actuaba en el Teatro, se comunico al Ayunta-
miento su disolucidn, asi como una peticién por
parte de algunos componentes para seguir ac-
tuando, previa condonacion del resto de los de-
rechos de alquiler. En realidad, la compafia no
estaba al corriente del pago de la contribucién, lo
que dio lugar a disputas entre los concejales para
poder continuar con la temporada de abono. Fi-
nalmente, se decidio que de ahi en adelante fue-
se un requisito imprescindible estar al corriente
de pago de todos los tributos fiscales para poder
optar a ocupar el Teatro (AHML, 1898a). Ya en
octubre y gracias a las actas municipales, existe
constancia de una nueva peticion por parte del
tenor Eduardo Garcia Bergés para utilizar el Tea-
tro durante la Feria de los Santos de 1898. Dias
mas tarde, se solicitaba la concesion de un ade-
lanto de mil pesetas por parte de la compania
lirica para hacer frente a los gastos de la puesta
en escena, o al menos algun tipo de subvenciéon
para sufragar parte de los derechos de alquiler
del edificio. Ambas causas fueron denegadas
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(AHML, 1898b). Es muy posible que el elenco re-
presentado por Bergés fuese el mismo que habia
estado actuando en el Teatro Calderdn de Valla-
dolid durante los meses de septiembre y octu-
bre. Si asi fuera, otros miembros de la compaiiia
habrian sido Cosme Bauza como maestro con-
certador, Eulalia Gonzalez como tiple y Ramoén
Guerra como tenor comico (“Salamanca al dia”,
1898). El debut de la compafiia estaba anunciado
para el 21 de octubre de 1898 (“Nuestra region.
Leon”, 1898) y es previsible que permaneciese
en Ledn hasta el comienzo de sus compromisos
en A Corufa el 22 de noviembre de 1898 (“De la
region. La Coruna”, 1898).

En abril de 1899 hizo su debut la compariia
de Antonio Moya y Francisco Bracamonte. En la
sesion plenaria del 16 de marzo se concedio el
Teatro para amenizar las Pascuas por un abono
inicial de doce representaciones (“Compania”,
1899a). El empresario al frente de la compania
era Manuel Barrilaro del Valle, denunciado por
estafa a la propiedad intelectual por la puesta en
escena de la zarzuela EI tambor de granaderos con
material orquestal fraudulento (La Corresponden-
cia de Espafia, 1896). Finalmente, el empresario
fue condenado a dos meses y un dia de arresto
mayor, y al pago de quinientas pesetas de mul-
ta (“Barrilaro condenado”, 1898). A pesar del
fallo del tribunal, la reputacién del empresario
parecid no resentirse y, de vuelta a la actividad
teatral, puso rumbo a la capital leonesa para la
temporada de Pascua. La primera funcién tuvo
lugar el 1 de abril de 1899 y la empresa perma-
necio en la ciudad hasta el 21 de ese mes, cuando
partio en el tren correo de Galicia con destinoa A
Coruna (“Teatro”, 1899b). Realizd un abono im-
pecable, con obsequios florales para las sefioritas
asistentes y la donacion del producto de alguna
de las funciones (“Beneficios”, 1899). El reparto
fue elogiado repetidamente en las columnas de
los periddicos locales y, ademas, el repertorio in-
cluyo varios estrenos nunca puestos en escena
antes en el Teatro leonés (“Teatro”, 1899a).

Cerramos nuestro arco cronoldgico con el
ano 1899. Procedente del Teatro Campoamor de
Oviedo, se detuvo en Ledn la compania del di-
rector de escena Ernesto Vivancos (“Compania”,
1899b). Tan solo ofrecio cuatro funciones, ya que
enrealidad se encontraba de paso para Palencia y
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Bilbao (“Compania de zarzuela”, 1899). Entre el
repertorio anunciado figuraban varios estrenos,
entre los cuales el que mas expectacion causo fue
la “preciosa zarzuela de espectaculo” Gigantes y
Cabezudos (“Teatro”, 1899c). La siguiente compa-
fiia profesional con cierta entidad que actu6 en
Leon llegd en el mes de octubre de 1899 para la
Feria de los Santos. Se trataba de una compania
cdmica mixta que abarcaba tanto géneros teatra-
les como musicales. Estaba dirigida por el actor
Juan Espantaledn y recal6 en el Teatro de la ca-
pital leonesa procedente de Avilés. De camino
a Leon también se detuvo en Ponferrada, don-
de ofrecio cuatro funciones (“Teatro”, 1899d).
Aunque llevaron a cabo uno de los abonos mas
extensos de todo el siglo, con veintinueve fun-
ciones documentadas y casi dos meses de estan-
cia, tan solo se pusieron en escena dos obras del
género lirico, Torear por lo fino 'y La seiia Fresqui-
ta. La compania se despidié de Ledn, rumbo a
Oviedo, el 30 de octubre (“Teatro”, 1899¢). Tan
solo un mes después, en noviembre de 1899, vol-
vié a la ciudad Manuel Barrilaro, cumpliendo,
asi, su promesa de regresar. Ocup0 el Teatro du-
rante los festejos por san Andrés (“Compafiia”,
1899c¢). La empresa ofrecié un abono tnico de
doce funciones (“Teatro”, 1899f). En este caso la
estrella del elenco era el baritono José Sigler y se
habia afiadido como atraccion para los entreac-
tos la figura de Giuseppe Minuto, un famoso
transformista que habia sido discipulo del céle-
bre Leopoldo Fregoli. Ante el publico leonés, Si-
gler debut6 con la zarzuela de Arrieta EI grume-
te (“Teatro”, 1899g). Por su parte, Minuto puso
en escena cuatro numeros: los juguetes comicos
Reldmpago y Camaleonte, la extravagancia en un
acto La medalla y una parodia sobre la canzonet-
ta italiana Pozzo fa o prevete (“Teatro”, 1899h). En
cuanto al repertorio interpretado, el estreno que
capto en mayor medida la atencién de la prensa
fue El sefior Joaquin, de Manuel Fernandez Caba-
llero, estrenada el afio anterior en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid (“Teatro”, 1899i).

3. Conclusiones

A la luz de los acontecimientos, la actividad
del Teatro Principal fue uno de los referentes
culturales de la ciudad durante el s. XIX. Aun-
que no siempre ofrecié una programacion de ca-

lidad, ya fuese por las companias involucradas,
o por el repertorio elegido, si existio cierta regu-
laridad en la puesta en escena de diferentes es-
pectaculos. Por el coliseo leonés pasaron figuran
tan importantes como Enrico Tamberlick, Rosen-
do Dalmau o Eduardo G. Bergés. Igualmente,
aunque el Ayuntamiento llevo a cabo una ges-
tion plagada de carencias, ya fuese por dejadez
o desconocimiento, la sala actué como foro para
que el publico leonés conociese titulos de gran
importancia dentro del canon musical: Rigoletto,
Lucia de Lammermoor, La Dolores, o Marina son tan
solo algunos de ellos. Ademas, gracias a la inau-
guracion de la via ferroviaria que pasaba por la
capital leonesa, a partir de 1863 fueron varias las
compafiias que se detuvieron en la ciudad, ge-
neralmente de paso hacia otras poblaciones, es-
pecialmente Oviedo y Gijon, A Corufia, Zamora,
Valladolid y Palencia. Por otra parte, la ausencia
de una prensa especializada en el género lirico
provocd en ocasiones carencias en la informa-
cién aportada sobre las obras que se llevaban a
escena, e incluso errores graves, omisiones o la
reproduccion sistematica de clichés, con criticas
poco fundamentadas y demasiado genéricas.
Tampoco debemos olvidar el elemento climato-
logico, que acompand —y acompana- a la ciudad
de Leon debido a su situacion geografica. Du-
ros inviernos y calidos veranos son dos de los
aspectos que moldearon la actividad en el Tea-
tro Municipal, ya que muchas de las funciones
que tuvieron lugar durante los meses invernales
fueron un fracaso total, debido en gran parte al
lamentable estado del edificio, con continuas co-
rrientes de aire y temperaturas bajo cero dentro
de la propia sala. Por ultimo, también debe ser
mencionado que el calendario religioso y festivo
de la ciudad jugd un papel importante en la re-
cepcion del acontecimiento teatral, con un patio
de butacas, en ocasiones casi vacio, a causa de
un dia de mercado, o la suspensién de todo tipo
de espectaculos como consecuencia del periodo
de Cuaresma.
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Anexo: representaciones lirico-dramaticas realizadas por companias profesionales en
el Teatro de Ledn (1863-1899).*

MUSICA TITULO FECHA GENERO
Gaetano Donizetti Lucrecia de Lammermoor Febrero 1863 | Opera
Francisco A. Barbieri Un tesoro escondido 02/04/1866 Zarzuela
Giuseppe Verdi Rigoletto Abril de 1869 | Opera
Francisco A. Barbieri El Niiio Entremés
Manuel Nieto Fuego en Guerrillas 25/04/1875 Zarzuela
F. A. BarbieriyJ. Amar sin conocer Idem.
Gaztambide
Francisco A. Barbieri El Diablo en el poder 17/06/1875 Zarzuela
Emilio Arrieta Marina 19/06/1875 Idem.

Jacques Offenbach La Soirée de Cachupin Opereta
Joaquin Gaztambide Los Madgyares 20/06/1875 Zarzuela
Francisco A. Barbieri El Barberillo de Lavapiés 22/06/1875 Idem.

Cristobal Oudrid El Postillon de La Rioja 23/06/1875 Idem.

Jacques Offenbach La Soirée de Cachupin Zarzuela bufa
Francisco A. Barbieri El Barberillo de Lavapiés 24/06/1875 Zarzuela

Emilio Arrieta El domind azul 25/06/1875 Idem.

Francisco A. Barbieri Los diamantes de la corona 26/06/1875 Idem.

Francisco A. Barbieri El Barberillo de Lavapiés 27/6/1875 Idem.

Francisco A. Barbieri Los comediantes de antafio 29/6/1875 Idem.

Joaquin Gaztambide Estebanillo 30/6/1875 Idem.

Francisco A. Barbieri Los comediantes de antafio 01/07/1875 Idem.

Francisco A. Barbieri Jugar con fuego 03/07/1875 Idem.

Joaquin Gaztambide La conquista de Madrid 04/07/1875 Idem.

Juan Mollberg La aldea de San Lorenzo 16/10/1875 Melodrama
Teodoro Calvo Quesada | De asistente a capitin Pieza en un acto
Cristobal Oudrid Don Simoén 21/10/1875 Zarzuela de camara
Teodoro Calvo Quesada | De asistente a capitin 23/10/1875 Pieza en un acto
Basilio Basili El diablo predicador 11/11/1875 Opera semiseria
Francisco A. Barbieri El hombre es débil 14/10/1876 Zarzuela

José Segura jGloria a Ledn! 22/10/1876 Loa en un acto

Cristobal Oudrid

Don Sisenando

Zarzuela

Guillermo Cereceda

Pascual bailon

Zarzuela bufa

4 La informacion referenciada en el presente cuadro procede de un vaciado exhaustivo de la prensa local, regional y nacional existente en la Biblioteca
Virtual de Prensa Histérica > Presentacion (mcu.es) y en la Hemeroteca Digital | Biblioteca Nacional de Espaiia (bne.es).
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VVAA La cena infernal® 28/04/1877 Opereta bufa
Filippo Marchetti Ruy Blas Parodia
Friedrich von Flotow Marta 29/04/1877 Opera cOmica
Guiseppe Verdi La Traviata 03/05/1877 Opera
VVAA La cena infernal Opereta bufa
Rafael Aceves Lozano Sensitiva 03/11/1877 Zarzuela
Rafael Aceves Lozano Sensitiva 11/11/1877 Idem.
Cristobal Oudrid Bazar de novias Idem.
Francisco A. Barbieri El Niiio 18/11/1877 Entremés
Manuel Fdez. Caballero El ultimo figurin Zarzuela
Cristobal Oudrid Bazar de Novias Idem.
M. Quislant y P. Badia El aventurero 23/12/1877 Idem.
Francisco A. Barbieri Jugar con fuego 16/01/1878 Idem.
Emilio Arrieta Marina 17/01/1878 Idem.
Guillermo Cereceda Tocar el violon Idem.
Francisco A. Barbieri Los diamantes de la corona 19/01/1878 Idem.
Joaquin Gaztambide Catalina 20/01/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri El barberillo de Lavapiés 22/01/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri Los comediantes de antafio 23/01/1878 Idem.
Cristobal Oudrid El Postillon de La Rioja 24/01/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri El hombre es débil fdem.
Francisco A. Barbieri El relampago 26/01/1878 Idem.
Cristobal Oudrid El molinero de Subiza 28/01/1878 fdem.
Joaquin Gaztambide Los Madgyares 29/01/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri Entre mi mujer y el negro 30/01/1878 Idem.
Joaquin Gaztambide Un pleito 30/01/1878 Idem.
Joaquin Gaztambide Las hijas de Eva 31/01/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri El barberillo de Lavapiés 02/02/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri Robinson 03/02/1878 dem.
G. Mazza [El maestro] Campanone 05/02/1878 Idem.
Manuel Fdez. Caballero La Marsellesa 07/02/1878 Idem.
Manuel Fdez. Caballero La Marsellesa 07/02/1878 Idem.
Cristdbal Oudrid Don Sisenando 13/02/1878 Idem.
Manuel Fdez. Caballero Luz y sombra Balada
Manuel Fdez. Caballero La Marsellesa 14/02/1878 Zarzuela
Francisco A. Barbieri Jugar con fuego 25/10/1878 Idem.

5 La cena infernal es un vaudeville en un acto, con letra de Pedro Escamilla, que usa nimeros de dperas de Rossini, Meyerbeer, Verdi y Donizetti, entre
otros compositores (“Espectaculos’, 1879).
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G. Mazza [EIl maestro] Campanone 26/02/1878 Idem.
Joaquin Gaztambide Los Madgyares 27/01/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri Los diamantes de la corona 28/01/1878 Idem.
Emilio Arrieta Marina 30/01/1878 [dem.
Manuel Nieto L.deC. Idem.
Cristébal Oudrid El molinero de Subiza 31/10/1878 [dem.
Francisco A. Barbieri El reldmpago 02/11/1878 Idem.
G. Mazza [EIl maestro] Campanone 03/11/1878 Idem.
Manuel Nieto L.deC. Idem.
Joaquin Gaztambide Un pleito 04/11/1878 Idem.
Guillermo Cereceda Tocar el violon Idem.
Cristobal Oudrid Nadie se muere hasta que Dios Idem.
1o quiere
Francisco A. Barbieri Los comediantes de antafio Idem.
Manuel Fdez. Caballero La Marsellesa 06/11/1878 Idem.
Joaquin Gaztambide El juramento 09/11/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri El barberillo de Lavapiés 10/11/1878 Idem.
Francisco A. Barbieri Los Holgazanes 16/12/1878 Idem.
Joaquin Gaztambide La conquista de Madrid 08/02/1879 Idem.
J. Offenbach Barbazul 11/02/1879 Opera Bufa [arr.
zarzuela]
Francisco A. Barbieri El Sargento Federico 12/02/1879 Zarzuela
Joaquin Gaztambide La conquista de Madrid 16/02/1879 Idem.
Guillermo Cereceda Pepe-Hillo Idem.
Joaquin Gaztambide El amor y el almuerzo 22/02/1879 Farsa
Manuel Fdez. Caballero La Marsellesa 22/06/1879 Zarzuela
Francisco A. Barbieri Suerios de oro 23/06/1879 Idem.
Miguel Marqués El anillo de hierro 24/06/1879 Drama lirico
Miguel Marqués El anillo de hierro 26/06/1879 Idem.
J. Offenbah La vida parisiense junio 1879 Zarzuela bufa
Guillermo Cereceda Pepe-Hillo Zarzuela
Francisco A. Barbieri Suerios de oro 28/06/1879 Idem.
Francisco A. Barbieri Juan de Urbina del 29/06 al Idem.
02/07/1879
Francisco A. Barbieri La vuelta al mundo Idem.
Francisco A. Barbieri El secreto de una dama 02/07/1879 Idem.
Giuseppe Verdi Rigoletto 01/02/1880 Opera
G. Donizetti Lucia di Lammermoor 02/02/1880 Drama tragico
Friedrich von Flotow Marta 04/02/1880 Opera coémica
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Emilio Arrieta Marina 05/02/1880 Opera
V. Bellini La Sonnambula 07/02/1880 Idem.
G. Donizetti La Favorita 23/06/1881 Gran 6pera
G. Verdi Il Trovatore 24/06/1881 Drama lirico
G. Donizetti Lucia di Lammermoor 29/06/1881 Drama tragico
V. Bellini La Sonnambula 30/06/1881 Opera
Miguel Marqués El anillo de hierro 16-17/10/1881 | Drama lirico
Francisco A. Barbieri El barberillo de Lavapiés 18/10/1881 Zarzuela
Manuel F. Caballero Las dos princesas 19/10/1881 Idem.
Francisco A. Barbieri Jugar con fuego 20/10/1881 Idem.
Manuel F. Caballero Las dos princesas 21/10/1881 Idem.
Emilio Arrieta Marina 22/10/1881 [dem.
Francisco A. Barbieri Los comediantes de antaiio 23/10/1881 Idem.
Angel Rubio El pafivelo de yerbas Idem.
Joaquin Gaztambide El estreno de un artista 25/10/1881 Idem.
Manuel Nieto C.de L. Idem.
Carlos Mangiagalli Picio, Addn y compaiiia Idem.
Manuel F. Caballero El salto del Pasiego 27/10/1881 Melodrama
Manuel F. Caballero El salto del pasiego 28/10/1881 Melodrama
Joaquin Gaztambide Las hijas de Eva 30/10/1881 Zarzuela
Manuel Fdez. Caballero | Las dos princesas 31/10/1881 Idem.
01/11/1881
Benito de Mofort El marqués del pimenton Sept. 1883 Proverbio
Franz von Suppé Boccaccio 07/11/1883 Zarzuela
[arr. Manuel Nieto]
J. Offenbach Barbazul 8-12/11/1883 | Opera bufa [arr.
zarzuela]
Manuel F. Caballero La gallina ciega Zarzuela
Joaquin Valverde Salén Eslava Aproposito

G. Donizetti Lucia di Lammermoor Junio 1884 Drama tragico
G. Verdi Il Trovatore Drama lirico
Giuseppe Verdi Rigoletto Opera

G. Rossini El barbero de Sevilla Opera bufa

G. Donizetti Linda [di Chamounix] 24-29/06/1884 | Opera

V. Bellini La Sonnambula Idem.

G. Donizetti La Favorita Idem.

G. Verdi La Traviata Idem.
Ruperto Chapi La tempestad 15/07/1884 Melodrama
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Franz von Suppé Boccaccio 16/07/1884 Zarzuela

[arr. Manuel Nieto]

J. Offenbach Los brigantes 17/07/1884 Zarzuela bufa

Manuel Fdez. Caballero | El loco de la guardilla 19/07/1884 Paso lirico

Manuel Fdez. Caballero | Amor que empieza y amor que Zarzuela
acaba

Angel Nieto Politica y Tauromaquia Sainete lirico

Emilio Arrieta San Franco de Sena 20/07/1884 Drama lirico

Charles Lecocq Adriana Angot 21-23/07/1884 | Zarzuela

Ruperto Chapi La tempestad 19/06/1885 Melodrama

Emilio Arrieta Marina 20/06/1885 Zarzuela

J. Offenbach La diva Opereta

[arr. Manuel Nieto]

Emilio Arrieta La Guerra Santa 21/06/1885 Zarzuela

Miguel Marqués El reloj de Lucerna 22/06/1885 Drama lirico

Manuel F. Caballero El salto del pasiego 23/06/1885 Zarzuela

Francisco A. Barbieri Jugar con fuego 24/06/1885 Idem.

J. Offenbach La diva Opereta

[arr. Manuel Nieto]

Henri Chivot La mascota 25/06/1885 Opera comica

[arr. Edmundo Audran]

G. Verdi Il Trovatore 20/10/1885 Opera

G. Donizetti Lucia de Lammermoor 21/10/1885 Drama tragico

G. Donizetti La favorita 23/10/1885 Gran Opera

G. Donizetti Lucrezia Borgia 24/10/1885 Melodrama

V. Bellini Norma 27/10/1885 Tragedia lirica

Francisco A. Barbieri Los carboneros 01/01/1886 Zarzuela

Julidan Romea El tambor mayor 29/01/1886 Juguete

Julian Romea El tambor mayor 30/01/1886 Idem.

Manuel F. Caballero Los bandos de Villafrita 06/02/1886 Cronica

Manuel F. Caballero Los bandos de Villafrita 07/02/1886 fdem.

Isidoro Hernandez Torear por lo fino 09/02/1886 Zarzuela

Julidan Romea El tambor mayor 11/02/1886 Juguete

Isidoro Herndndez Torear por lo fino 14/02/1886 Zarzuela

Francisco A. Barbieri Artistas para la Habana 16/03/1886 Juguete

Ruperto Chapi Muisica cldsica 20/03/1886 Disparate

Carlos Mangiagalli Picio, Adin y compaiiia 21/03/1886 Zarzuela

Isidoro Herndndez Torear por lo fino Idem.

Ruperto Chapi Muisica cldsica 24/03/1886 Disparate
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Manuel Fdez. Caballero El lucero del alba 25/03/1886 Zarzuela
Manuel Fdez. Caballero | Para casa de los padres Juguete
F. Chueca y J. Valverde Vivitos y coleando 01/04/1886 Pesca
F. Chuecay J. Valverde Vivitos y coleando 04/04/1886 Idem.
Joan Goula La redoma encantada 06/04/1886 Comedia
Joan Goula La redoma encantada 07/04/1886 [dem.
Joan Goula La redoma encantada 10/04/1886 [dem.
Manuel Nieto La tela de arafia 20/06/1886 Zarzuela
Joaquin Valverde Salon Eslava Aprop0sito
Angel Rubio El pafiuelo de yerbas 22/06/1886 Zarzuela
Manuel Nieto Muisica del porvenir Disparate
Rafael Aceves Lozano Sensitiva 23/06/1886 Zarzuela
Isidoro Hernandez Un capitin de Lanceros dem.
José Rogel El joven Telémaco 27/06/1886 Pasaje
Angel Rubio La cabra tira al monte Zarzuela
Ruperto Chapi La Calandria 29/06/1886 Idem.
Manuel Nieto El estilo es el hombre Juguete
Manuel Nieto Muisica del porvenir Disparate
Isidoro Herndndez Un capitdn de Lanceros 01/07/1886 Zarzuela
Francisco A. Barbieri Jugar con fuego fdem.
Carlos Mangiagalli I comici tronati Fantochada
Isidoro Herndndez Torear por lo fino Zarzuela
Joaquin Valverde Salén Eslava 03/07/1886 Aproposito
Angel Rubio La salsa de Aniceta Zarzuela
Carlos Mangiagalli I comici tronati 04/07/1886 Fantochada
Angel Rubio Meterse en honduras Juguete
Joaquin Gaztambide Casado y soltero Zarzuela
Manuel F. Caballero El lucero del alba 13/07/1886 Idem.
Juan Mollberg La colegiala Idem.
s. d. La conquista de Leén Agosto de Disparate
1888
Angel Rubio Ya somos tres 12/01/1889 Juguete
Isidoro Herndndez Torear por lo fino 17/01/1889 Zarzuela
Angel Rubio Ya somos tres 03/02/1889 Juguete
Emilio Arrieta Marina 28/03/1889 Zarzuela
Manuel Nieto El gorro frigio Sainete lirico
Cristobal Oudrid El Postillon de La Rioja 30/03/1889 Zarzuela
Manuel Nieto Certamen nacional Idem.
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F. Chuecay J. Valverde Cadiz 31/03/1889 Idem.
Manuel Nieto Certamen nacional Idem.
Manuel Nieto Coro de sefioras 02/04/1889 [dem.
Angel Rubio Dos canarios de café Idem.
Manuel Nieto Certamen nacional Idem.
Francisco A. Barbieri Robinsén 06/04/1889 Idem.
Manuel F. Caballero Las dos princesas 07/04/1889 Idem.
Angel Rubio Dos canarios de café 09/04/1889 Idem.
Angel Rubio Las virtuosas Idem.

F. Chuecay J. Valverde La Gran Via Revista
Francisco A. Barbieri El diablo en el poder 11/04/1889 Zarzuela
J. Romea y J. Valverde Nifia Pancha 20/10/1889 Idem.
Angel Rubio Ya somos tres 22/10/1889 Juguete
Manuel F. Caballero Chateau Margaux 25/10/1889 Zarzuela
Manuel F. Caballero Chateau Margaux 26/10/1889 Idem.
Joaquin Valverde Salén Eslava 27/02/1890 Aprop0sito
Joaquin Valverde Salén Eslava 02/03/1890 Idem.
Angel Rubio Ya somos tres Juguete
Joaquin Valverde Salén Eslava 06/03/1890 Aprop0sito
Manuel Nieto Juanito Tenorio Juguete
Francisco A. Barbieri Los diamantes de la corona Julio 1890 Zarzuela
Manuel Fdez. Caballero Las dos princesas fdem.
Francisco A. Barbieri Los diamantes de la corona Idem.
Joaquin Gaztambide El juramento Idem.
Miguel Marqués El anillo de hierro Drama lirico
Ruperto Chapi Las hijas de Zebedeo Zarzuela
José Rogel La epistola de San Pablo Idem.
Ruperto Chapi La bruja 13/07/1890 Idem.
Isidoro Hernandez Toro de puntas 26/10/1890 Alcarada
Angel Rubio Ya somos tres Juguete
F. Chuecay J. Valverde La Gran Via Octubre 1890 | Revista
Manuel Fdez. Caballero Los sobrinos del capitan Grant Novela
J. Romea y J. Valverde Nifia Pancha 18/01/1891 Zarzuela
Ruperto Chapi Las doce y media... y sereno 22/01/1891 Idem.
Emilio Arrieta Marina 08/07/1891 Idem.
Francisco A. Barbieri Un tesoro escondido 09/07/1891 Idem.
Ruperto Chapi El milagro de la Virgen 10/07/1891 Idem.
Guillermo Cereceda Pepe-Hillo 11/07/1891 Idem.
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Joaquin Gaztambide Catalina 12/07/1891 Idem.
Ruperto Chapi La bruja 13/07/1891 Idem.
Manuel F. Caballero Chateau Margaux Octubre 1892 | Idem.
Ruperto Chapi Muisica cldsica Disparate
Ruperto Chapi La tempestad 16/02/1893 Melodrama
Cristobal Oudrid El molinero de Subiza 17/02/1893 Zarzuela
Joaquin Gaztambide Los Madgyares 18/02/1893 Idem.
Ruperto Chapi La tempestad 18/06/1893 Melodrama
Emilio Arrieta Marina 19/06/1893 Zarzuela
Ruperto Chapi Las campanadas Zarzuela
Emilio Arrieta La guerra santa 20/06/1893 Zarzuela
Ruperto Chapi El rey que rabio 21/06/1893 Idem.
Ruperto Chapi Las tentaciones de San Antonio | 15/10/1893 Idem.
Ruperto Chapi Las campanadas 16/10/1893 Zarzuela

A. Rubio y C. Espinosa jComo esta la sociedad! Pasillo
Ruperto Chapi Las campanadas 17/10/1893 Zarzuela
Manuel Nieto Los secuestradores Sainete lirico
J. Offenbach La diva Opereta

[arr. Manuel Nieto]

Manuel Nieto Los trasnochadores Sainete lirico
Apolinar Brull Lucifer 19/10/1893 Zarzuela
Manuel F. Caballero Los aparecidos Idem.
Manuel Nieto El estilo es el hombre Juguete
Isidoro Herndndez Toros de puntas 24/10/1893 Alcarada
Joaquin Valverde (hijo) El paso de Judas Sainete
Ruperto Chapi Lobos marinos Zarzuela
Manuel F. Caballero El diio de la africana 28/10/1893 Idem.
Tomas Breton La verbena de la Paloma 23/10/1894 Sainete lirico
Robert Planquette Las campanas de Carrién Zarzuela
Ruperto Chapi La tempestad 16/06/1895 Melodrama
Francisco A. Barbieri Suefios de oro 17/06/1895 Zarzuela
Tomas Bretén La Dolores 18/06/1895 Opera
Ruperto Chapi Muisica cldsica 19/06/1895 Disparate
M. F. Caballero y M. Los africanistas Humorada
Hermoso

Tomas Breton La verbena de la Paloma Sainete lirico
Ruperto Chapi La bruja 20/06/1895 Zarzuela
Ruperto Chapi El rey que rabid Idem.
Edmond Audran [arr.] Miss Heylett [petite] 22/06/1895 Opereta
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Tomas Bretén La Dolores 23/06/1895 Opera
Emilio Arrieta Marina 24/06/1895 Zarzuela
Manuel F. Caballero El diio de la africana Idem.
Manuel Nieto La tela de araiia 25/06/1895 [dem.

M. F. Caballero y M. Los africanistas Humorada
Hermoso

Tomas Bretén La Dolores 26/06/1895 Opera
Antonio R. Clouset Montiel -Express 29/11/189 Monologo
Antonio R. Clouset Montiel -Express 01/12/189 Monologo
Antonio R. Clouset 6x2 Sept. 1896 Aproposito
Joaquin Gaztambide El juramento Enero 1897 Zarzuela
Federico Reparaz Jacinto 06/01/1897 Idem.
Angel Rubio jQuién fuera libre! Idem.
Angel Rubio Dos canarios de café Zarzuela
Miguel Marqués El reloj de Lucerna 09/01/1897 Drama lirico
Ruperto Chapi La tempestad 10/01/1897 Melodrama
Joaquin Gaztambide Una vieja 14/01/1897 Zarzuela
Ruperto Chapi Muisica cldsica Disparate
Antonio R. Clouset Por amor al arte Zarzuela
Emilio Arrieta Marina 16/01/1897 | idem.
Antonio R. Clouset Por amor al arte Idem.
Ruperto Chapi La tempestad 17/01/1897 Melodrama
Rafael Aceves Lozano Sensitiva 18/01/1897 Zarzuela
Antonio R. Clouset Por amor al arte Idem.
Miguel Marqués El anillo de hierro 21/01/1897 Drama lirico
Emilio Arrieta Marina 24/01/1897 Zarzuela
Antonio R. Clouset Por amor al arte Idem.

V. Roger El huisar Idem.
Joaquin Gaztambide Una vieja Idem.

V. Roger El hilsar 29/01/1897 Idem.

A. Brull Colegio de sefioritas Juguete

V. Roger El huisar 31/01/1897 Zarzuela
A. Brull Colegio de serioritas Juguete
Manuel F. Caballero La Marsellesa Zarzuela
Manuel F. Caballero La Marsellesa 02/02/1897 Idem.
Manuel Fernandez La perla de la ribera 06/02/1897 Idem.

V. Roger El hiisar Idem.
Joaquin Gaztambide Los Madgyares 07/02/1897 Idem.
Ruperto Chapi Las tentaciones de San Antonio | 11/02/1897 fdem.
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Alberto Coto El prior y el priorato Juguetillo
Tomas Breton La verbena de la Paloma Sainete lirico
Ruperto Chapi Las campanadas 14/02/1897 Zarzuela
Alberto Coto El prior y el priorato Juguetillo
Tomas Breton La verbena de la Paloma Sainete lirico
Manuel F. Caballero El cabo primero 10/10/1897 Zarzuela
J. Valverde y R. Estellés La marcha de Cadiz Idem.
F. Chuecay J. Valverde Caramelo Juguete
Angel Rubio i Viva mi nifia! 11/10/1897 Juguete
Tomas L. Torregrosa La banda de trompetas Zarzuela
Jerénimo Jiménez De vuelta del vivero Idem.
Miguel Marqués El monaguillo 12/10/1897 Zarzuela
T. G. Torregrosa y J. Los cocineros Idem.
Valverde
M. F. Caballero y M. Campanero y sacristin Idem.
Hermoso
Manuel Nieto Cuadros disolventes 14/10/1897 Aprop0sito
T. G. Torregrosa y J. Los cocineros Zarzuela
Valverde
José Vicente Arche D. Pompeyo en Carnaval 15/10/1897 Juguete bufo
Manuel Nieto Cuadros disolventes Aprop0sito
Ramon Estellés Los inocentes Revista
Ruperto Chapi La leyenda del monje 16/10/1897 Zarzuela
Manuel Nieto El gaitero de Leon Idem.
Manuel Nieto Cuadros disolventes Aprop0sito
Manuel Nieto Cuadros disolventes 17/10/1897 Idem.
Manuel Nieto El gaitero de Ledn Zarzuela
Tomas L. Torregrosa La banda de trompetas Idem.
Ruperto Chapi Las tentaciones de San Antonio | 19/10/1897 Idem.
Tomas L. Torregrosa Tabardillo Idem.
J. Valverde y R. Estellés La marcha de Cadiz Idem.
M. F. Caballero y M. Campanero y sacristin 20/10/1897 Idem.
Hermoso
M. F. Caballero y M. El padrino de “El Nene” Sainete lirico
Hermoso
Federico Chueca Los descamisados Idem.
Manuel Fdez. Caballero | Los aparecidos 21/10/1897 Zarzuela
Tomas L. Torregrosa El jefe del movimiento Idem.
Manuel F. Caballero Los dineros del sacristin Idem.
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Ruperto Chapi Las doce y media... y sereno 22/10/1897 Idem.

A. Brull Colegio de sefioritas Juguete

T. G. Torregrosa y J. La zingara Zarzuela bufa
Valverde

Guillermo Cereceda Los dos cazadores 23/10/1897 Pasillo

J. Valverde y T. G. Los puritanos Idem.
Torregrosa

Angel Rubio Al agua patos Juguete
Guillermo Cereceda La barca nueva 26/10/1897 Zarzuela
Manuel F. Caballero La noche del 31 Sainete
Geronimo Giménez El baile de Luis Alonso Sainete lirico
Gerénimo Giménez Las mujeres Idem.

s. d. El padrén municipal 27/10/1897 Zarzuela
Manuel F. Caballero El cabo primero Idem.
Geronimo Giménez Las mujeres 30/10/1897 Sainete lirico
A. Brull y Mangiagalli El cabo Baqueta Zarzuela
Tomas Bretén La verbena de la Paloma Sainete lirico
Ruperto Chapi La leyenda del monje 01/11/1897 Zarzuela
Angel Rubio iViva mi nifia! Juguete

A. Brull y Mangiagalli El cabo Baqueta Zarzuela
Manuel Nieto Los baturros 01/11/1897 Juguete

T. L. Torregrosay J. El primer reserva Pasillo
Valverde

Ruperto Chapi Los alojados Sainete lirico
Francisco A. Barbieri Jugar con fuego 19/01/1898 Zarzuela
Francisco A. Barbieri Los diamantes de la corona 20/01/1898 Idem.
Joaquin Gaztambide Catalina 22/01/1898 Idem.
Joaquin Gaztambide Catalina 23/01/1898 Idem.
Joaquin Gaztambide El valle de Andorra Idem.
Francisco A. Barbieri El Diablo en el poder 25/01/1898 Idem.
Francisco A. Barbieri El reldmpago 26/01/1898 Idem.
Ruperto Chapi La bruja 27/01/1898 Idem.
Joaquin Gaztambide Los Madgyares 13/03/1898 Idem.
Miguel Marqués El anillo de hierro Drama lirico
Emilio Arrieta Marina 17/03/1898 Zarzuela
Manuel F. Caballero Para casa de los padres Juguete
Cristobal Oudrid El Postillon de La Rioja 19/03/1898 Zarzuela
Manuel F. Caballero Chateau Margaux Idem.
Cristobal Oudrid El Postillon de La Rioja 24/03/1898 Idem.
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V. Roger El hiisar 31/03/1898 Idem.

s. d. La huérfana de Bruselas 29/01/1899 Melodrama

Juan Mollberg La aldea de San Lorenzo 02/02/1899 Melodrama

Manuel Garcia El criado fingido 19/03/1899 Opera

F. Chuecay J. Valverde Caramelo 01/04/1899 Juguete

Manuel F. Caballero El cabo primero Zarzuela

A. Brull La buena sombra Sainete

Tomas L. Torregrosa La banda de trompetas 02/04/1899 Zarzuela

Tomas L. Torregrosa El santo de la Isidra Sainete

T. G. Torregrosa y J. Los cocineros Zarzuela

Valverde

J. Valverde y R. Estellés La marcha de Cddiz Zarzuela

M. F. Caballero y M. Campanero y sacristin Zarzuela

Hermoso

Tomas L. Torregrosa La fiesta de San Antén 03/04/1899 Sainete

Federico Chueca Las zapatillas Zarzuela

T. L. Torregrosay J. El primer reserva Pasillo comico

Valverde

Manuel Nieto Cuadros disolventes 06/04/1899 Aprop0sito

Manuel F. Caballero La viejecita Zarzuela

A. Brull La buena sombra Sainete

Manuel F. Caballero La viejecita 07/04/1899 Zarzuela

J. Valverde y T. L. Los camarones Zarzuela

Torregrosa

Manuel Fdez. Caballero El cabo primero Zarzuela

Gerénimo Giménez Las mujeres 08/04/1899 Sainete lirico

J. Valverde y T. Torregrosa | Los puritanos Pasillo comico

Manuel Nieto Cuadros disolventes Aproposito

Federico Chueca Agua, azucarillos y 10/04/1899 Zarzuela
aguardiente

Geronimo Giménez El baile de Luis Alonso Sainete lirico

Federico Chueca El mantén de Manila Boceto lirico

Federico Chueca El mantén de Manila 12/04/1899 Idem.

Jeronimo Jiménez La mugjer del molinero Zarzuela

Manuel Nieto Certamen nacional Idem.

Ruperto Chapi El rey que rabié 13/04/1899 Idem.

Ruperto Chapi El rey que rabié 14/04/1899 Idem.

Tomas L. Torregrosa El santo de la Isidra 15/04/1899 Sainete

Apolinar Brull Lucifer Zarzuela
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Ruperto Chapi El organista Idem.
Jerénimo Jiménez La mugjer del molinero 16/04/1899 Idem.
Federico Chueca El manton de Manila Boceto lirico
Emilio Arrieta El grumete Zarzuela
Tomas L. Torregrosa La fiesta de San Anton 18/04/1899 Sainete lirico
Ruperto Chapi Pepe Gallardo Zarzuela

T. G. Torregrosa y J. Los cocineros Idem.
Valverde

Tomas Bretén La verbena de la Paloma 19/04/1899 Sainete lirico
Emilio Arrieta El grumete Zarzuela

J. Valverde y T. L. Los camarones Zarzuela
Torregrosa

Ruperto Chapi La revoltosa 20/04/1899 Sainete lirico
Manuel F. Caballero La viejecita Zarzuela

F. Chuecay J. Valverde Caramelo Juguete
Manuel F. Caballero El cabo primero 17/05/1899 Zarzuela
Ruperto Chapi Via libre Idem.
Manuel F. Caballero Gigantes y cabezudos Idem.

R. Estellés La mascarita 18/05/1899 Juguete
Manuel F. Caballero Gigantes y cabezudos Zarzuela
Joaquin Valverde (hijo) La batalla de Tetudn Zarzuela
Ruperto Chapi Muisica cldsica 15/07/1899 Disparate
Manuel Nieto Los baturros Juguete
Federico Chueca Los descamisados Sainete lirico
Isidoro Herndndez Torear por lo fino 28/09/1899 Zarzuela
Isidoro Herndndez Torear por lo fino 30/09/1899 Idem.
Ruperto Chapi La sefia Frasquita 05/10/1899 Idem.
Ruperto Chapi La sefia Frasquita 20/10/1899 Idem.

F. Chuecay J. Valverde Caramelo 23/11/1899 Juguete
Emilio Arrieta El grumete Zarzuela
Manuel F. Caballero La viejecita Idem.
Ruperto Chapi La Czarina 25/11/1899 Idem.
Emilio Arrieta Marina Idem.
Ruperto Chapi Pepe Gallardo 26/11/1899 Idem.
Arturo Saco del valle La Indiana Idem.
Joaquin Gaztambide En las astas del toro Idem.
Joaquin Gaztambide En las astas del toro 28/11/1899 Idem.

R. Callejay V. Lled Los presupuestos de Villapierde Revista
Leopoldo Fregoli Relampago [entreacto] Juguete
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Rafael Calleja y Vicente Los presupuestos de Villapierde | 29/11/1899 Revista

Lleo

Tomas L. Torregrosa La fiesta de San Antdn Sainete
Leopoldo Fregoli Camaleonte [entreacto] Juguete
Tomas L. Torregrosa La fiesta de San Antdn 30/11/1899 Sainete
Manuel F. Caballero El cabo primero Zarzuela

J. Valverde y T. Torregrosa | Los puritanos 01/12/1899 Pasillo comico
Manuel Fdez. Caballero El sefior Joaquin Comedia lirica
Manuel Nieto La maja 02/12/1899 Zarzuela
Manuel F. Caballero El diio de la africana Idem.

s. d. La medalla [entreacto] Extravagancia
Vicenzo Valente Pozzo fa o prevete [entreacto] Canzonetta

F. Chuecay J. Valverde La Gran Via 03/12/1899 Revista
Rafael Calleja y Vicente Los presupuestos de Villapierde Idem.

Lled

Manuel Nieto Cuadros disolventes 03/12/1899 Aproposito
Angel Rubio Gota serena Zarzuela

M. F. Caballero y M. Campanero y sacristin 07/12/1899 Zarzuela
Hermoso

Arturo Saco del Valle La Indiana Idem.

Manuel F. Caballero La viejecita Idem.
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L’alderique sobre como plantegar la cus-
todia del patrimoniu cultural d’'un mou mas
dindmicu, vivu, algamé un puxu renovau nel
percorrer de los ultimos afios. Surdiu al calor
de lo consignao pol Conveniu de Faro de 2005,
del alderique en cuestion remanecié un cam-
biu de paradigma. Esto anim¢, a la so vez, una
tresformacion de fondu caldu nel campu de los
estudios de patrimoniu. Conceptualizada por
Brugos Barrantes (Burgos Barrantes, 2020) como
una transicion social ya institucional que va “de
los oxetos a los suxetos”, esta situacion de cam-
biu truxo a la discusion de los estudios patri-
moniales una interesante entruga: ;cémo lidiar
colos patrimonios que mos tresformen? Refierse
asi, esta entruga tentativa, a como lidiar con for-
mes de lo patrimonial que nun s’avienen al tipu
de demarcaciones o de fronteres que teniamos
estipulaes pa elles y que mos animen, en conse-
cuencia, pescanciar d’otra miente la naturaleza
del fechu musical. El llibru colectivu Patrimo-
nios vivos: musica, performatividad y representacion
constti una aportacion de gran valir pal desen-
dolque del pensamientu de lo patrimonial nesti
contestu, al ufrir una esploracién que s’abre a lo
multiple que podemos entender como una de les
formes al traviés de les que s’espresa la vida de
la musica.

Inspirdu nuna conceiciéon de la (etno)musi-
coloxia atenta a lo multidisciplinar, el monogra-
ficu bordia con intelixencia delles de les fronte-
res al traviés de les que se tienen afitao histori-

© 2024 Asociacion Cultural Faceira y Universida de Llion. Esti ye
un articulu d’accesu abiertu distribuiu baxo los términos d'una lli-
cencia d"usu y distribucién CC BY-NC-SA 4.0 Internacional

Llorian GARCIA FLOREZ
Universida d’Uviéu

camente tanto los estudios musicales como los
mesmos estudios de patrimoniu. Considérase
asina’l calter ambivalente, avegosu, que siempre
caracterizd esti alcuentru col pasau del soniu. El
volume permite arreblagar penriba de delles di-
cotomies problematiques, como les afitaes polo
material y lo inmaterial, o pola distincién ente
historia y tradicion oral. Nesti sen, una de les
virtudes que cabria entrar a resefar bien seria’l
potencial que mos trae la llectura atenta del 1li-
bru, de cara a volvemos mas capaces d’apreciar
la riqueza de conexones, materiales ya inmate-
riales, académiques y estra-académiques, tedri-
ques y practiques, visuales y sonores, erudites y
populares, que tan presentes nel archivu sonoru
(Ochoa Gautier, 2014), y que la materialida es-
pectral de la musica tien el potencial d’esconxu-
rar. A propositu d’ello, una de les idees de
mayor interés al mio ver de les que se plante-
guen ye la que la editora dexa cayer nel mesmu
mesmu entamu’l llibru: podemos considerar el
patrimoniu ya non, o non solo, como un oxetu
d’estudiu, sindn tamién como “una forma de co-
nocimientu” (p. 9). La idea que la editora suxer
constitti con certeza un puntu de partida grani-
ble enforma, dao qu’avera’l campu de los estu-
dios de patrimoniu musical a un hipotéticu xiru
acustemoldxicu.

Ampliamente conociu na historia particular
de la etnomusicoloxia (pero quiciabes non tanto
en campos como los de la musicoloxia histdrica
0 nos estudios de padremonu musical), lo plan-
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tegao nesi xiru pon nel centro de la so indaga-
cién una idea andloga a la movilizada al interior
d’esti llibru. A saber: que la musica pueda non
solo ser un oxetu d’estudiu sindén tamién un me-
diu col qu'indagar “lo que ye conocible y cémo
ello se vuelve conocio al traviés de la escucha
y del soniu” (Feld, 2015, p. 12). Introducia por
Steven Feld (2015) na antropoloxia de lo sono-
ro, la consideranza d’esta posibilida supon una
interesante respuesta a la crisis que la etnomu-
sicoloxia venia atravesando dende la década los
afos setenta (Rice, 2017), y qu’acabd por sacu-
dir tamién, décades dempués, al enteru campu
de los estudios musicales. Cierto ye que’l llibru
que tamos por resefiar nun ellabora, en propie-
da, esta propuesta acustemoloxica, pero si dexa
entever delles idees rellacionaes, les que podria-
mos recontestualizar a la 1luz d’esti cambiu de
paradigma nel campu de lo patrimonial. Un
cambiu de paradigma que fae perceptible, como
sollindbamos, una multiplicaciéon nel orden de
les representacies y que mos convida a atender
palo que nun cuadra nes formes convencionales
del pensamientu.

Organizau alredor de cuatro grandes esta-
lles principales, el volume desendolca cuatro
aries de problematizacion rellacionaes. Son les
entitulaes: “I. Patrimonios musicales en dialogo:
redes transatlanticas”, dedicada a esaminar les
redes de collaboracion tresnacional surdies ente
los Estaos Unios y Espafia alredor de la figura
de Kurt Schindler; “II. Patrimonios inmateriales:
agencia, interpretacion y politicas de representa-
cién”, u s'afonda no patrimonial nuna perspec-
tiva mas aplicada; “IIl. Patrimonios musicales
en la practica cultural contemporanea”, onde se
trata’l patrimoniu musical en rellacion pa con
asuntos mas averaos al nuesu presente; y “IV.
Patrimonio musical recuperado: saberes trans-
mitidos”, puntu nel que se traten dellos aspectos
concernientes a la recuperacion del pasau musi-
cal. De diferentes maneres, la idea d"un patrimo-
niu musical vivu cobra fuercia al traviés d’esti
argumentu. Desurde tamién al empar, y non por
casualidd, una interesante rede de muyeres que,
dende la so posicidon d’actores silentes nos rela-
tos hexemonicos de la Historia, conviden a pen-
sar d’otra miente la narracion del pasau musical.
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La primera de les estayes ta organizada,
como diciamos, alredor de la figura de Kurt
Schindler. Etnomusicélogu y musicu de los Es-
taos Unios, d’orixen aleman, onde foi una figura
clave na hestoria de la circulacion del patrimo-
niu cultural espafiol de comienzos de los afios
venti. Personaxe integrau nes altes capes de la
socieda neoyorquina de tala démina, el 1labor
d’esti investigador foi clave nel fomentu d’inte-
rés pola cultura espafiola del momentu. Nel pri-
meru de los capitulos, Matilde Olarte Martinez
reconstrii parte d’estes redes culturales. Con
una perspectiva puesta nel papel de Schindler
na renovacion del repertoriu que circulaba nesi
contestu, la investigadora llama l'atencion so-
bre’l tipu de collaboraciones y de complicidaes
institucionales, ente la Hispanic Society, la Uni-
versida de Columbia y la Schola Cantorum y la
Junta para la Ampliacién de Estudios e Investi-
gaciones Cientificas, de la Institucién Libre de
Ensefnanza, que ficieron posible esti entramau.
Cola so investigacion, la investigadora docu-
menta aspectos bien interesantes de la praxis
etnomusicoloxica de Schindler, lo qu’evidencia
un dialogu constante ente diferentes discipli-
nes como la llingiiistica o la antropoloxia, pero
tamién ente aspectos académicos y estra-aca-
démicos de la accion musical. Esta perspectiva
permite revisitar d’otra miente aspectos giiei tan
candentes como’l papel de los estudios musica-
les en rellacion pa coles ciencies humanes y/o
sociales, o la rellacion ente (etno)musicoloxia y
socieda. Al mesmu tiempu, la “escucha en deta-
lle” (Vazquez, 2013) de la praxis acustemoloxica
de Kurt Schindler revela como nun hai qu’espe-
rar a la segunda mita del sielgu xx pa descubrir
un calter transdisciplinar y indisciplinariu de los
estudios musicales, sindn qu’estos lleven siendo
asina dende hai muchu tiempu ya.!

El segundu de los capitulos ye’l firmau por
Judith Helvia Garcia Martin, quien continta’l
llabor d’afondamientu plantegau por Olarte,
anadiendo un interesante matiz (post)colonial
a la “hispanomania” de los afios 20 ya introdu-
ciendo una mui pertinente teorizacion sobre’l

1 Véase a esti respectu’l trabayu d’Ana Maria Ochoa Gautier (2006)
sobre los “saberes indisciplinaos” y el so papel nel estudiu de la musica
tradicional en rellacion pa cola “auralid4 de la esfera publica moderna”.
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cancioneru como collage. De particular interés ye
asimesmo la recuperacion que fae de los cancio-
neros espublizaos por delles muyeres nesti con-
testu. Pensaos ya non como puntu de partida pal
entretenimientu d’un publicu sinén como una
ferramienta cola qu'acompanar la ensenanza del
castellan, estos cancioneros permiten apreciar
otra dimension clave na circulacion del patrimo-
niu musical postimperial hispanicu. Yendo mas
alla de la léxica del espectaculu, los cancioneros
de les muyeres que Garcia Martin recupera mo-
vilicen el patrimoniu musical como un mediu col
que relligar la llingua castellana con un determi-
nau contestu cultural. Cola so aportacion, Gar-
cia Martin ufre un interesante desplazamientu,
pues non tol patrimoniu musical qu’entamé a
circular nesi momentu foi namds convertiu nun
repertoriu de saldn. Al incorporar una perspec-
tiva de xéneru, l'autora rescata’l trabayu musical
de munches muyeres que se dedicaron a la en-
sefianza del castellan y de la musica, al tiempu
que fae audible, pa la historia, una forma de la
circulacion musical interesante, aquella que, por
dicilo coles pallabres de Steven Feld (1982, p.
xxviii), permite “conectar el soniu” con un tipu
particular d”’ecoloxia y cosmoloxia”.

El siguiente capitulu, de Claudia Ramirez
Garcia, ye'l dedicdu a reconstruir el papel de la
musica espafola en seis conciertos realizaos ente
1918 y 1926 pola Schola Cantorum nel Carnegie
Hall de Nueva York. Dirixia por Kurt Schindler,
I'agrupacion destaco pol so papel na difusiéon de
repertorios poco conocios de la tradicion oral
peninsular; dalgo interesante, dada l'asociacion
ente’l flamencu y lo espafiol que ya dende’l sie-
glu x1x diera n'impregnar la “imaxinacion soni-
ca” (Sterne, 2012) de lo peninsular na ciuda de
Nueva York. Nesti contestu, el llabor etnomusi-
coloxicu revélase como una xera critica, el que,
incluso tando inmersu nun entramau capitalista
y colonial, permite cuestionar el llugar comun.
Documéntase asi como la simultaneidd ente in-
vestigacion y praxis musical llevada a cabu por
figures como Schindler, que constiti una fuer-
cia de pluralizacion al interior del campu de lo
musical.

Zarra l'apartdu un capitulu rellacionau con
esti puxu pluralista qu’asociamos a una concep-
cion acustemoldxica de la etnomusicoloxia. Ye'l

relizdu por Aardn Pérez-Borrajo, quien exami-
na’l repertoriu d’A Raya, la frontera adminis-
trativa ente Espafia y Portugal. Como puntu de
partida, Pérez-Borrajo toma’l cancioneru que
Schindler dedic6 a la musica peninsular, parte
del so enfotu por “romper con tolos topicos” y
por dar cuenta d”’Otra Espafa”. Dientro d’esti
mesmu enfotu por desestabilizar I'imaxinariu de
lo andaluz, Schindler prestara atencién a “la pe-
riferia de la periferia”; lo que lu llevara a esplo-
rar en profundida la musica de Tras-os-Montes
y a incluir nel so cancioneru repertoriu en Mi-
randés. La esploracion del cancioneru que mos
trae Pérez-Borrajo pon nel centru del analis de-
llos conflictos y problemes na adscripcion xeo-
grafica, lo que permite documentar cémo d’arbi-
traries pueden ser les fronteres administratives,
sobremanera cuando pensamos nel planu musi-
cal. La escucha en detalle de la musica raiana fae
audible asi un cuestioamientu acustemoldxicu
mas, el referiu a la frontera administrativa como
llimite a partir del que construir la historia na-
cionalista de la ciencia.

La segunda estalla del llibru, “Patrimonios
inmateriales: agencia, interpertacion y politi-
cas de representacion”, persigue la sienda del
legdu de Schindler y del so contestu, al tiempu
que plantega otres llinies de trabayu que se van
abriendo a partir d’ehi. De particular interés ye’l
capitulu col qu’abre la seicién, de Maria Jesus
Pena Castro, la editora’l llibru. Vuelve a apaecer
equi la idea d'una ambivalencia ontoloxica del
patrimoniu inmaterial, la que 'autora recontes-
tualiza a propdsitu del so analis del patrimoniu
fotograficu legau por Matilda Ruth Anderson.
Precursora d’una perspectiva de xéneru na fo-
tografia etnografica del patrimoniu inmaterial
espanol, la obra d’Anderson encarna una simul-
taneida interesante. D’un llau, sefiala l'autora,
constitui un patrimoniu inmaterial en si mes-
mu; del otru llau, esi patrimoniu ye a la vez una
“fonte pal estudiu d’esti mesmu patrimoniu”
que se representa al traviés de la fotografia. A
lo llargo del articulu, Pena de Castro describe la
manera en qu’Anderson visibilizo la sociabilida
de les muyeres nel mundu tradicional hispanicu
de los afios venti. Al mesmu tiempu, reflexona
sobre’l potencial de la fotografia etnografica pa
ufrir una mirada critica del mundu. Esti xéneru
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vistual permite al representar y, a la vez, sem-
brar posiblidades pa la composicion de puntos
de vista diverxentes con respecto al orden hete-
ropatriarcal reinante, tanto d’aquella como a dia
de giiei. Pues la so fotografia, recuerda con elo-
cuencai Pena Castro (p. 94), “fae dalgo tan sim-
ple como rompedor: ve a les muyeres”.

El capitulu que sigue, d’Adelaida Sagarra
Gamazo, afonda nesti mesmu llabor de visibli-
zacion de les constelaciones de muyeres qu’atra-
viesen la narracion heteropatriarcal de la histo-
ria de la musica. La aportacion parte de la figura
de Federico de Onis, director de la Residencia de
Estudiantes y caderalgu de la Universida de Co-
lumbia en Nueva York, pa llegar a otru llugar.
Nun primer momentu, compdrase la trayectoria
d’Onis, mas institucional, cola del so collaciu
Schindler, quien desendolc6é un perfil mas pu-
ramente investigador y abiertu a la esploracion
artistica. Esti contraste de pie a falar del papel
d’Onis nel Seminario de Estudios Hispanicos de
la Universida de Puerto Rico, al que migrara en
1953, y au se conserven delles fuentes de gran
valir. A partir d’elles, I'autora reconstrui una in-
teresante rede de muyeres implicaes nel trabayu
musical enxendrdu al redor de la obra del cade-
ralgu. Recompdnse asina, nesti exerciciu contri-
butivu, una cartografia rellacional de muyeres:
armonizadores de partitures, informantes, reco-
piladores, escritores y otres profesionales coles
que l'eruditu se cartio. Esta cartografia contrin-
bui a configurar de la hestoria musical d’esi con-
testu. Nuna llinia similar, dende la perspectiva
de la hestoria contributiva, toma forma l'aporta-
cion de M? Isabel Gejo-Santos. Dedicase esti ca-
pitulu a rescatar la figura de Katharine Atholl,
una diplomatica escocesa y primer muyer en
formar parte del parllamentu britanicu. Musica
y compositora d’enclin conservador, Atholl des-
envolvioé un papel interesante nos afios treinta,
sofitando la causa republicana de magar la Gue-
rra Civil espafiola al traviés de les redes filantro-
piques y humanitaries. El capitulu de Gejo-San-
tos recompdn parte d’esta historia, destacando’l
papel pioneru d”Atholl nel campu de les rellacio-
nes internacionales.

Un tonu mui distintu ye l'afitdu nel capi-
tulu de Laura Sanchez Pérez, quien aporta un
estudiu antropoldxicu de la tresformacion de
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los mercaos llocales nel rural galegu. Tomando
como puntu de partida la recuperacion de los
caseto —antiguos puestos de mercau de los pue-
blos de Lugo, A Coruia y Pontevedra—, Sanchez
Pérez analiza estos mercaos como “cronotopos”
(Bajtin, 1989), llugares d’interaccion social al tra-
viés de los que s'altera’l sentiu del tiempu. Los
mercaos d’artesania apaecen equi como llugares
de representacion patrimonial y, a la vez, como
llugares de socialida significativos al traviés de
los que se xenera una “recreacion de comuni-
da” (p. 142). L’ambivalencia de lo patrimonial a
la que faciamos referencia al principiu vuelve a
manifestase equi, al mostrar el doble calter de les
feries d’artesanos tradicionales, non solo en tan-
to que representaciones, tamién como medios
al traviés de los que tien llugar el forxamientu
d’una nueva/vieya comunida.

La estalla cierra con una valiosisima aporta-
cion de Vivian Paulina Rosado Cardenas, quien
mos devuelve una mirada de lo patrimonial
dende I'otru llau del Atlanticu. El testu de Rosa-
do Cardenas llama l'atencion sobre la tresmision
del consejo, una tradicion de les muyeres huoft-
ja que circula de xeneracidn ente xeneracion, de
mas vieyes a les mas moces en dellos pueblos in-
dixenas colombianos. El consejo ye un casu para-
digmaticu de patrimoniu vivu, nel sentiu de que
nun ye una espresion cultural alienada, arranca-
da del so propiu mundu, sindn que trae consigo,
ente la pallabra falada “el potencial maxicu de la
creacion de lo social” (p. 146). El consejo, sollifia’l
potencial de la voz pa imbricase nel devenir de
la vida de les muyeres, nun mou corporizau del
saber, lligau al ciclu vital y que fae a lo social
enraigonar nos poderes de la mesma naturaleza.
“Esti corpus de saberes”, sefiala Rosado Carde-
nas, “posibilita [a les muyeres huottdja] vivir la
hestoria, a la vez que permite reforzar la so iden-
tid4; garantizando la continuida y practica del
consejo, asina como la lexitimid4 pa identificase
y reconocese como muyeres huoftdja nel presen-
te”. Incluso si esti nun ye un procesu exentu de
conflictos y de discontinudiades, como la propia
autor da en reconocer, ello fae de la tresmision
d’esti patrimoniu vivu dalgo fundamental, lligao
al desendolque y permanencia d"una forma for-
ma de vida “extra-moderna” (Skafish & Viveiros
de Castro, 2016). Nesta concepcion, por tanto,
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el patrimoniu nun ye namds una (obvia) repre-
sentacion cultural, sinén “un actu alquimicu que
tien la capacidd de tresmutar y tresformar les
sustancies materiales ya inmateriales que consti-
tuye a les persones (humanes y non humanes) y
el mundu qu’habiten”, lo que la convierte, amas,
nun interesante exemplu d’aprosimacion deco-
lonial al patrimoniu musical y/o sonoru.

La tercer estalla, mas miscelania, xira al ro-
diu de diverses problematiques y asuntos re-
llacionaos col patrimoniu y la so rellacion cola
contemporaneida. El primeru d’ellos, firmau por
Marina Pibernat Vila, aborda’l boom de la cancion
improvisada en Catalufia. Centrandose nel casu
del Combate de Corranes de Montagut, la inves-
tigadora analiza’l contestu d’esti espoxigue y la
so rellacion col auxe del nacionalismu catalan na
segunda mitd de los afios diez del sieglu xx1. Pela
so parte, I'articulu de Marina Gonzalez Varga y
Beatriz Sanchez Plaza centra la so atencion nos
xuicios de valor tocantes a los musicos que to-
quen na cai. Surdiu d’un interesante trabayu de
campu, les autores llamen l'atencion sobre 1'eli-
tismu na valoracion de los musicos callexeros
y sobre dalgunes de les potencialidades d’esta
musica en contraposicion cola que tien llugar
nos auditorios. El tercer capitulu de la seicion
ta dedicau al potencial de la cancién popular y
de los vidioxuegos como medios didécticos nos
centros educativos. Desendolcau por Sonsoles
Ramos Ahjijado, el testu apuesta pol potencial
motivador y de les nueves tecnoloxies como ele-
mentos motivadores na tresmision del patrimo-
niu musical. En cuartu llugar tenemos el capi-
tulu de Virginia Sdncehz Rodriguez, quien ufre
un analis comparativu de les mas significatives
apaiciones de la canciéon de La Tarara nel cine
espaniol del desarrollismu. La seicion zarra col
testu de Juan Carlos Montoya Rubio, qu’analiza’l
llugar disensual de la Tamborada d’Hellin, ente
la tentativa de la so inclusion nes Jornadas Na-
cionales de Exaltacion del Tambor y el Bombo.

Y ye nesta mesma llinia de lo disensual na
que se vienen a espresar los tres capitulos que
dan pieslle al llibru. Esti conxuntu de testos afon-
da en delles discrepancies y problematiques que
se dan na recuperacion del patrimoniu na actua-
lida. El primeru d’ellos ye’l firmau por Susana
Arroyo San Tedfilo, un testu dedicau esplorar

el papel de les muyeres na ronda de Navida y
El Reinado na provincia de Soria. El plantega-
mientu tien interés, dada la importancia del pro-
tagonismu masculin nestes tradiciones; razon
pola cual, la investigadora afonda nel rol de les
muyeres como “receptores” de la ronda, abrien-
do la puerte a reflexones sobre’l tipu d’axencies
que podemos alcontrar nel campu xenéricu de
la pasivida femenina caracteristica del sistema
heteropatriarcal. El segundu de los capitulos, de
Monsterrat Canela Grau, ta dedicdu a la figura
de Miquel Rué i Rubi6, maestru de capiella cata-
lan de la segunda meta del sieglu x1x, quien des-
endolco la so llabor ente les catedrales de Girona
y de Tarragona. Eclesidsticu y compositor, apa-
sionau del cantu gregorianu y de la investiga-
cién alredor de la musica de tradicion oral, Rué i
Rubi¢ participé mesmamente na Renaixensa ca-
talana. Canela Grau rescata esta figura al traviés
del estudiu del so fondu documental relativu a
esti compositor ya investigador.

Finalmente, el volume da acabacion con un
notable testu del musicélogu Luis Antonio Gon-
zalez Marin, onde se discuten problemes y con-
troversies tocantes a la recuperacion de la musi-
ca antigua. Nel capitulu, Gonzalez Marin realiza
un repasu a la historia de la revitalizacion d’esti
repertoriu nel sieglu xx y apunta cuestiones rele-
vantes sobre la casuistica espafiola. La primera
que yo destacaria tien que ver col conociu debate
sobre la supuesta decadencia postimperial de lo
hispanico ente los sieglos xv11 y xv111, y la presun-
ta falta d'una “aportacion” relevante naquella
domina. Gonzalez Marin, con una esploracion a
contrapelu de los testimonios de dellos observa-
dores europeos de la época, afirma lo contrario.
Dexa entever los tintes coloniales d"una docu-
mentacion na que nun se rexistra tanto una falta
de patrimoniu, sindn la esistencia d’una tradicion
vocal propia, distinta de la cultivada n’otros pai-
ses al Norte del cordal pirenaicu. De particular
interés nesti sen ye’l testimoniu de Constantijn
Huygens, que, segin Rasch (2007), describia los
tonos humanos d’autores como Hidalgo, Vado,
Marin o Galan como “tonos humano-bestiados”.
Esta valoracion, atravesada poles rellaciones de
poder colonial y racistes de la démina, invita a
reflexonar sobre la “zoopolitica de la voz”, como
plantega Ana Maria Ochoa (2014), y a reconside-
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rar los efectos del colonialismu interior d"Euro-
pa, como suxeren delles obres del pensamientu
decolonial contemporaniu (Garcia Ferndndez,
2019, pp. 155-192). Otramanera, Gonzalez Marin
comparte una esperiencia personal qu’eviden-
cia la pervivencia de repertorios mui antiguos
na praxis musical eclesiastica espafiola, los que
llegaron a sobrevivir hasta mediaos de pasau
sieblu xx, nun exemplu similar al plantegau pol
Misa asturiana de gaita (Medina, 2012).

En términos xenerales, el volume realiza
una serie d’aportaciones interesantes, nes que’l
patrimoniu nun apaez ya en rellacion con “una
orientacion disciplinar concreta” sinén que se
reorienta potencialmente como “un problema
cientificu concretu que s’aborda transdiscipli-
nariamente”? (Criado Boado y Barreiro, 2011,
p- 12). D’esta manera, el conxuntu de testos que
componen la monografia trata diferentes aspec-
tos relativos al cambiu de considerar el patri-
moniu como una entidd fixa a entendelu como
dalgo mutable, que vive y se tresforma de la que
se va estudiando. Por esta razon, el volume ye
d’interés pa cualesquier persona interesada nel
estudiu de los estudios de patrimoniu musical
hispanicu y, n’especial, pa aquelles persones es-
molecios por esplorar d’otra miente les maneres
de componer y entender el nuesu pasau musical.

Surdiu alredor del Grupu d’Investigacion
Reconociu “Intangible Heritage Music and Gen-
der International Network” (GIR IHMAGINE),
el volume espeya amads una valiosisima perspec-
tiva de xéneru, presente na mayor parte de los
testos. Esto non solo se refuerza pola presencia
mayoritaria de muyeres como autores de los ca-
pitulos, sinén tamién pola visibilizacion de mu-
yeres qu’empieza a apaecer nes entellinies de los
propios testos. Igualmente, al aplicar una meto-
doloxia d’inspiracion feminista, munches de les
investigaciones van dando pie a maneres distin-
tes de componer les investigaciones y a distin-
tes formes de narrar les hestories de la musica.
En llugar d"un patrimoniu msuical fechu namas
d’aportaciones tniques y escepcionales, desur-
den asi los contornos d’una trama fecha de mul-
tiples formes de collaboracién y de participacion

2 Enfasis miu.
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musical, lo quarriquez mui notablemente l'en-
tendimeintu que tenemos del patrimoniu.
Otramanera, el volume presenta una es-
tructura de “collage” bien caracteritica, segin
lo teorizao por Garcia Martin (p. 33-53) nel so
capitulu. Compuestu por fragmentos de testu
mui diversos y perspectives distintes, el llibru
adoptar una testura hoxaldrada, fecha de “co-
nexones parciales” (Strathern, 1991). Lluefie de
ser un deméritu, parcialidd afirma una manera
distinta -y mui feminista, en verda— de compo-
ner. Estes formes de conexones, qu'abandonen la
busqueda d"una totalida, abren resquiebres nes
estructuras esistentes, pescudando posibilida-
des nueves elli nun les pensaba alcontrar tn.
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La tradicion oral leonesa: el ciclo de la vida (2023)
esla tltima aportacién bibliografica de David Al-
varez Carcamo (Vitoria, 1982). El autor, conocido
como “David Omanfa”, escucha, recopila, canta,
baila, pero, sobre todo, salvaguarda y difunde
con verdadera entrega el folclore leonés. Es li-
cenciado en Historia por la Universidad de Ledn,
profesor en Educacion Secundaria en Geografia
e Historia y uno de los principales referentes
sobre cultura y musica tradicional en Leon. A
esta obra resefiada, pueden sumarse otras en su
haber en calidad de autor, como La tradicion oral
leonesa: antologia sonora del romancero (2019), una
coleccion y estudio de doscientos noventa y seis
romances acompafnados de sus grabaciones de
campo. También ha sido coordinador de discos
compactos como Tradicion oral leonesa vol. 1. Ca-
sares de Arbds (2013) en torno a la tradiciéon pan-
deretera en este pueblo, o Cuaderno para Nemesio
(2015), dedicado al recordado gaitero de Torres-
tio (Babia, Ledn). Por ultimo, ha sido coautor del
Cancionero religioso (2021) junto a Julia Escribano
Blanco, Jaime Vidal Briones y Enrique Camara
de Landa.

La sensibilidad del investigador que firma
La tradicion oral leonesa: el ciclo de la vida empa-
pa cada una de sus hojas en un notable esfuerzo
por desvelar al lector el valor y el sentido de uti-
lidad, esto es, el pragmatismo de una tradicion
determinada por la oralidad y la relacion esta-
blecida entre los repertorios, sus portadores y el

© 2024 Asociacion Cultural Faceira y Universida de Llion. Esti ye
un articulu d’accesu abiertu distribuiu baxo los términos d'una lli-
cencia d"usu y distribucién CC BY-NC-SA 4.0 Internacional

Luis Francisco ALVAREZ POLA
Universidad de Oviedo

contexto. Para ello, el autor sustenta los pilares
de su metodologia en la Historia y la Etnografia,
visitando ciertas parcelas propias de la Antro-
pologia. De esta manera, podriamos decir que
cada testimonio recogido es un tutil de empleo,
fin y contexto determinados. La paulatina muta-
cidn, sustitucion o desaparicion de alguno o de
todos ellos animan el empefio del autor a tratar
de desvelar los mecanismos de interaccion de la
cultura popular, a la que somete a estudio, indi-
viduo a individuo y pueblo a pueblo, a través de
una reduccion a escala, detallando con precision
el proceso creativo, interpretativo y transmisor.
Para ello, la intrahistoria deja de ser un telon de
fondo y el texto se acerca a la microhistoria, con
un estilo de escritura ameno y accesible, al incor-
porar numerosos testimonios reproducidos lite-
ralmente de boca de sus informantes. De gran
valor anadido, también suman a estos las in-
teresantes fotografias de los encuestados y
de una serie de elementos y de escenas espe-
cialmente vinculados con las categorias que se
abordan en el estudio.

En lo referente al repertorio, la obra cuenta
con una seleccion de doscientos cuarenta tex-
tos, cantados o narrados, que fueron registrados
en cuarenta localidades leonesas' a ciento dos

1 Son por orden alfabético: Alija del Infantado, Azares del Paramo,
Calzadilla de los Hermanillos, Carbajal de Rueda, Casares de Arbas,
Castrillo de la Valduerna, La Chana, Corporales de Cabrera, Espinareda
de Ancares, Ferreras de Carbajal, Garuefia, Laguna de Negrillos, Lario,
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informantes nacidos entre 1909 y 1964.> Todos
ellos pueden escucharse en la memoria USB que
acompana a la obra, con una calidad elogiable
gracias al hacer de técnicos de sonido profesio-
nales como Toni de Benito, Pablo Vega o Arturo
Rodriguez.

Un analisis de la clasificacion del repertorio
nos permite comprobar que no estamos ante un
trabajo de corte netamente musicologico, filolo-
gico o antropoldgico, sino que ofrece una vision
analitica multifocal y es, al decir de su titulo, el
ciclo de la vida quien vertebra el corpus princi-
pal de la obra a través de dos ejes: Lo sagrado y Lo
profano. Lo sagrado se categoriza en La Navidad, La
Pasion de Cristo, Una misa: la sacramental, De fiesta
y danzantes, Las creencias, Lo sagrado en burlas: el
carnaval, y Lo sagrado en burlas: el cura y la iglesia.
Todas estas canciones y narraciones constituyen
una abundante muestra y son acompanadas de
precisos comentarios que permiten comprender
el papel de estos repertorios y su ejecucion en el
transcurso de los ciclos anual y vital.

El parte titulada Lo profano recorre la evolu-
cién del individuo desde su etapa infantil has-
ta el término de sus dias, vertebrandose en los
apartados De la cuna a la sepultura, subdividido
a su vez en El mundo infantil, La ronda, El baile, EI
baile antiguo, La jota, El baile maragato, El baile aga-
rrao, La quinta y la guerra, La boda y Los difuntos.
Entre todas estas muestras, cabe destacar el es-
pecial corpus dedicado al baile con abundantes
muestras de la jota, el baile chano, los titos, la
muifieira (o molifieira), los bailes p’arriba (tam-
bién denominados corridos, careadas o coleros,
segun las zonas), las boleras, el cafiizo, lo llano,
entre otros muchos. Destacan la riqueza y varie-
dad de tipos melddicos, permitiendo advertir
numerosas e interesantes analogias con otras re-
giones proximas a Ledn, asi como una destacada

Losadilla, Lucillo, Portilla de la Reina, Prioro, Quintana de Fuseros,
Rabanal de Abajo, Rabanal del Camino, Rebollar de los Oteros, Ribas
de la Valduerna, Rosales, Santa Catalina de Somoza, Tejerina, Torneros
de Jamuz, Torrestio, Truébano, Turienzo de los Caballeros, Urdiales de
Colinas, Viforcos, Villabalter, Villadiego de Cea, Villalibre de Somoza,
Villanueva de Omaia, Villarifios, Villarratel, Villaverde la Chiquita y
Villimer.

2 La excepcidn en este arco cronoldgico es el joven dulzainero Javier Casas
Martinez (La Nora del Rio, 1993).
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tradicion de pandereta. Fue este ultimo, junto
con el pandero, el instrumento preponderante
en el acompanamiento del baile, aunque se pun-
tualiza, que en ocasiones podia hacer su apari-
cién junto a un tambor.

Entre todos estos registros, merecen especial
mencion los tomados a musicos de la tradicion,
que tendran presencia a lo largo de toda la obra
y especialmente en las secciones que abordan los
repertorios de baile. Hallaremos intérpretes de
flauta y tamborin como Eduardo Pérez Vega (Vi-
forcos, 1937), Maximiliano Arce Simé6n (Chana
de Somoza, 1937) y Pedro Pastor Alonso (Santa
Catalina de Somoza, 1935), acordeonistas como
Salvador Gonzalez Alvarez (Villanueva de Oma-
fia, 1932 - 2013) y Pergentino Alvarez Redondo
(Truébano, 1917-2004), los gaiteros Nemesio
Alonso Alvarez (Torrestio, 1924 - 2022), Moisés
Liebana Voces (Corporales de Cabrera, 1929-
2011) y Domingo Losada Alonso (Corporales de
Cabrera, 1933-2013), los dulzaineros Javier Ca-
sas Martinez (La Nora del Rio, 1993) y Demetrio
Matilla Rodriguez (Laguna de Negrillos, 1939),
tafiedoras de castafiuelas como Maria del Pilar
Rodriguez Ferndndez (Brazuelo, 1936) e intér-
pretes de tambor como Laureano Martinez Lo-
bato (Alija del Infantado, 1943) y Elena Compa-
dre Anton (Portilla de la Reina, 1925).

Contintia la obra con otra seccién titulada
Los trabajos y los dias, distinguiéndose Las veladas,
De pastores y pastoras, El cultivo del pan'y Alrededor
del vino. Especial relevancia tienen los cantos de
trabajo, tan escasamente documentados e inves-
tigados, amenudo alterados yaen su cadenciarit-
mica y desasociados de su empleo. Merecen des-
tacarse los cantos de aradas, de la siega del pan o
de la maja del centeno. Por ultimo, el capitulo se
cierra con diferentes Perspectivas recogidas en su
mayoria bajo la forma romance, tales como las
De caballeros y damas, El honor mancillado, Amores
y desamores, Cuba, La Habana y Buenos Aires, Un
romance desde tres lugares 'y Los pueblos en burlas.

Cierran el conjunto tres anexos que llevan
por titulo Acertijos y cosillinas, Omaiia: grabacio-
nes irrepetibles y Leoneses y leonesas: su vida. En el
primero, el investigador no ha querido dejar de
lado otra serie de formulas de tradicion oral tales
como acertijos y adivinanzas, que solian aparecer
con frecuencia, junto con los cuentos y los roman-
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ces, durante los filandones y las largas tardes de
invierno. Entre las denominadas grabaciones irre-
petibles, se destacan valiosas muestras de la con-
duccidn del baile mediante la voz y la pandereta
segun la tradicion de Omana. Dos bailes chanos
y una jota interpretados por Herminda Diez
Gutiérrez, “Minda” (Rosales, 1909 - 2008), y dos
jotas por Concepcidon Garcia Barddén, “Concha”
(Guisatecha, 1922-2019), sirven como ejemplo de
pandereteras experimentadas en la ejecucion de
los dos bailes mas populares en la zona. A estos
se suman dos interpretaciones que emplean uno
de los instrumentos de mas éxito en las comar-
cas leonesas de Babia, Omafa, Laciana y Luna:
el acordedn. Desde su irrupcion a través de los
modelos diaténicos mas primitivos hasta la lle-
gada del cromatico a piano, fue muy destacable
la aficion que se desarroll6 en esta area por el
instrumento. Salvador Gonzalez Alvarez (Villa-
nueva de Omana, 1932 - 2013) fue precisamente
uno de los principales representantes de la tradi-
cién acordeonistica de la comarca omarnesa des-
de mediados del siglo pasado hasta la primera
década del presente. Suyas son dos grabaciones
de sendos bailes chanos, el titulado Cuando voy
pa la brafia y la version mas extendida del baile,
como valiosos testimonios de su veterano hacer.
No son los tnicos ejemplos de la tradicion acor-
deonistica en la obra; también Pergentino Alva-
rez Redondo (Truébano, 1917 - 2004), otro de los
grandes maestros del instrumento en la tradicion
leonesa ha quedado registrado con la interpreta-
cién de una jota babiana.

El procuro del autor por traducir todo el
universo envolvente de estos registros sono-
ros le lleva a incluir la seccion titulada Leoneses
y leonesas: su vida. Se trata de veintitrés graba-

ciones realizadas a sus respectivos informantes
en los que rescatan recuerdos y perspectivas de
sus infancias y juventudes, detallando el tiempo
y contexto en el que crecieron, aprendieron y se
desarrollaron los repertorios que son objeto de
estudio en la investigacion. Como valioso com-
plemento se incorpora un documental de cua-
renta y tres minutos de duracion donde se han
compilado grabaciones de campo registradas en
video, como testimonio sonoro y visual, lo que
hace que la experiencia de conocer la tradicion
oral leonesa a través de este trabajo sea aiin mas
enriquecedora si cabe.

El trabajo de campo de Carcamo incluye
muestras registradas entre 1999 y 2022, espe-
cialmente retomado con intensidad su labor tras
la obligada parada a causa de la pandemia CO-
VID-19. El autor, sensible ante la situacion por
la que atravesaba la tradicién oral, redobld sus
esfuerzos para salvaguardar una memoria ya
fragil y especialmente amenazada por aquella
situacion excepcional. Su teson se ha traducido
en una gran obra, ineludible para conocer una
parte tan importante del folclore espanol y par-
ticularmente leonés. Asi lo consideramos por el
abundantisimo nimero de muestras recogidas y
analizadas, la meditada seleccion realizada, su
atencion por géneros y estilos frecuentemente
olvidados en las encuestas, las meticulosas trans-
cripciones textuales, las esmeradas grabaciones
sonoras y videograficas con las que registra, el
evidente dominio de las fuentes bibliograficas y
su eficiente labor encuestadora. Todo ello, junto
con una cuidada edicion, hacen de esta obra una
referencia para todo investigador e interesado
en la musica tradicional.
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vista qu‘atiendan las indicaciones sefialadas a continuacion:

1. UNVIU

Los trabayos tienen que mandase por corréu electrénicu a la direccion siguiente:
estudiosllioneses@gmail.com

2. CONDICIONES Y PRESENTACION D’ORIXINALES

& Pa que seyan acceptaos n’Aifiada, los articulos y outras colaboraciones han ser orixinales y
inéditos y nun estar aprobaos nin pendientes d’aprobacion pa la publicacion n’outra revista.

& Los orixinales tienen que recibise primeiro del 30 de xuniu, pa poder ser publicaos no nimaru
del anu en cursu.

& La llengua de la revista ye l'asturllionés. Sicasi, accéptanse tamién articulos nas outras llen-
guas de Llion: castellanu y gallegoportugués. Amas, y siempres que tengan el preste del Con-
seyu de Redaccion, podran acceptase textos n’outros idiomas cumo’l francés, l'italianu, 1'in-
glés ou l'aleman.

& Los articulos tienen que presentase nos formatos estandar de los distintos soportes informati-
cos comunes (cumo *.doc, *.docx ou *.odt). Nun pasaran de los 20 folios DIN-A4, con tipu
de lletra Times New Roman, tamafiu 12 y entrellifamientu de 1,5 llifias (tamafiu 10 y en-
trellinamientu senciellu pa las notas al pia), con xustificacion y marxenes totales de 2,5 cm y
indentacion de 1,25 pa la primer 1lifia. Puede afiadise un maximu de 10 folios no casu de que
seya necesario incluir ilustraciones, tabras, listas, graficos, exemplos musicales ou cualesquier
outru tipu d’apéndiz.

& Los permisos pa publicar cualquier cras de documentacién que nun seya d’accesu llibre han
ser solicitaos y concedios previamente al autor. Esti asumira téddalas responsabilidades que
puedan derivase no casu d’utilizaciéon indebida de la documentacion publicada.

& Los articulos han dir precedios d'una fueya onde, amas d’aparecer el titulu del trabayu y
el nome del autor ou autores (maximo cinco), constaran: la direccion postal particulare, la
direccién electrdnica, el nimaru de teléfonu, los datos académicos (titulacion y universida
onde s’obtuvo), la situacion profesional (categoria ou cargu con indicacion del centru ou ins-
titucion a la que pertenez ou na que desenvuelve la sua activida investigadora) y un curricu-
lum breve de los autores (d’alredor de 200 palabras).

& Los llibros, revistas y gravaciones d’audio ou video que se manden pa ser recensaos fairanse
chegar a la direccion de corréu electronicu de la revista ou a la direccion postal de 1’Asocia-

1 Tédalas referencias a personas, cargos, puestos, etc. pa las que nas presentes Instrucciones s'usa la forma gramatical del masculinu xenéricu,
tienen que sentender aplicables indistintamente a muyeres y homes.
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cion Cultural Faceira. El Conseyu de Redaccion guarda’l dereitu d’escoyer los materiales
obxectu de recension.

3. PROCESU D’EVALUACION Y DETERMINU

Los orixinales de los articulos (investigaciones ou revisiones criticas, pero non las recensiones)
seran sometios a una evaluacion por pares dobremente encubierta (double-blind peer-reviewed
journal). Despuéis, el Conseyu de Redaccion decidird si procede, ou non, la sua publicacion
y notificara-ylo a los autores nun prazu maximu de seis meses dende la recepcion del borra-
dore. L’acceptacion quedara condicionada, no sou casu, a la revision y incorporacion de las
suxerencias anotadas nos informes d’evaluacion.

4. CORRECCION DE PRUEBAS

& No casu de los articulos acceptaos, I'equipu editorial guarda’l dereitu de proponer las correc-
ciones d’estilu que considere necesarias.

& La correccién de las pruebas finales ha realizala l'autor, quitante las recensiones, de las que se
fai cargu l'equipu editorial.

& L’autor ha mandar las pruebas corrixidas d’una manera crara y a lo mas rapido posible pa
nun retrasar la publicacion de la revista.

& Nun s’acceptardn grandes variaciones nin adiciones que conlleven sumar extension al textu
orixinal.

& La correccion de las segundas pruebas queda nas manos del equipu editorial de la revista.

5. EDICION
Dalgunos principios xenerales qu’han de tenese en cuenta son los siguientes:

5.1 ENCABEZAMIENTU

& Los orixinales dirdn acompanaos d’un resume d’unas 200 palabras y d’una escoyeta de pala-
bras clave (entre trés y cinco).

& Tanto’l resume cumo las palabras clave tienen que presentase cona sua traduccion correspon-
diente al inglés (Abstract y Keywords).

5.2 CUERPU DEL TEXTU

& Las divisiones internas del trabayu (entamu, secciones, conclusiones, etc.) han escribise con
resalte y han separase del pardgrafu siguiente por una llifia en brancu.

& N’ Afniada utilizanse siempres las comillas inglesas (“...”). Si existe un segundu rangu dentro
d’ellas, han d’usase comillas llatinas («...»).

& El numaru de referencia de las notas al pia de paxina anadiu no cuerpu del articulu tien que
dir siempres despuéis del signu de puntuacion, inclusive no casu d’haber comillas, d’esta
manera: ”.!

& Los guiones con funcidon asemeyada al paréntesis han ser llargos (—) y non curtios (-). Amas,
ha cuidase de que nun haiga espaciu entre’l guiéon d’apertura y la palabra siguiente y, anti-
gual, entre’l segundu guion y la palabra anterior.

& Pal principiu de paragrafu tisase indentacion especial de primera llifia a 1,25 cm y nunca tien
que facese cono espaciador ou tecla de tabulacion.
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& Las citas literales breves (menos de 40 palabras) han quedar dentro del cuerpu del textu y
entre comas altas (non en cursiva). Cuando la cita seya de mas estension, tien que separase
del textu, presentada por extenso y sin comillas, con indentacion de 2,5 cm a dambos llaos y
con tamafiu de lletra 11. Cuando se fai dalguna elision dentro de la cita, ou 'autor tien que
facer dalguna aclaracion dentro d’ella, nos dous casos ha sefialase con paréntesis cuadraos.
Outramiente, la puntuacion orixinal de la cita ponse primeiro del paréntesis que recueye la
referencia. Exemplu:

Esti llibru trata sobre un tipu concretu de lliendas llionesas que podemos
chamar mitoldxicas d’alcuerdu cona clasificacién que propunxo Julio Caro
Baroja [...]. Estas lliendas conforman la mitoloxia popular del viechu reinu
de Llién (Llién, Zamora ya Salamanca), anque sobre esti aspectu del nuesu
patrimoniu inmaterial hai un mayor nimaru d’informaciones ya datos proce-
dentes de la provincia llionesa, que cuenta con un conxuntu importante d’es-
tudios ya compilaciones de lliendas gracias al llabor de muitos investigadores
[...]. (Bartolomé Pérez, 2013: 11).

5.3 TABRAS, ILUSTRACIONES, FIGURAS Y EXEMPLOS

Las tabras han dir numaradas correlativamente y tamién siguidas del titulu ou lexenda corres-
y &
pondiente debidamente redactada pol autor. El nimaru de la tabra ha dir en cursiva, mentres
que la lexenda va en redonda cono mesmu tamanu de lletra que’l restu del textu.

& Las ilustraciones, figuras y exemplos de cualquier cras han dir igualmente numaraos corre-
lativamente y conos pias ou lexendas axeitaos al sou conteniu. Han mandase nun arquivu
independiente y con formatu “.jpg” cona resolucion axeitada (minimo 300 ppp) pa la sua
correcta reproduccion. L’autor tien qu’indicar, amas, la posicion de la imaxe dentro del textu.

5.4 CITACION DE REFERENCIAS DENTRO DEL TEXTU

Las citas bibliograficas no cuerpu de textu siguiran el modelu APA (sexta edicion), qu’establez el
sistema autor-afiu, entre paréntesis. Cadaguna de las referencias que s’atopen n’articulu tien
que tener la sua entrada correspondiente na lista de referencia postrera. Las notas al pia de
la paxina numas s’usan pa introducir informacion aclaratoria, anque si ye necesario dar un
créditu nellas, ha d’usase’l mesmu sistema d’autor-anu.

Recuéyense a continuacion los casos mas comunes con dalgunos exemplos, a fin de que los
colaboradores axusten las referencias bibliograficas al modelu propuestu por esta revista.
Sicasi, nin estan todos, nin se pretende presentar la totalid4 de casos posibles, razon pola que,
en casu de duda, se suxer a los autores la consulta de las normas mentadas mas arriba.

& De xeitu xeneral tien qu’estremase la cita por parafrasis (cita indirecta) de la textual (cita di-
recta), conforme a la féormula siguiente: apelliu(os) d’autor(es), afiu (Bartolomé Pérez, 2013)
pa citas indirectas —ye dicir, sin necesida d’indicar el nimaru de paxina-y apelliu(os) d’au-
tor(es), afiu, paxina (Bartolomé Pérez, 2013: 11) pa las citas directas. Outramiente, convién
introducir l'apelliu y I'afiu no momentu axeitau, cumo puede vese nos dous exemplos que
siguen:

Respetive a la mitoloxia popular del vieyu reinu de Llién, parez qu'hai un
mayor numaru d’informaciones y datos procedentes de la provincia llionesa
que de Zamora y Salamanca, las outras dous que conforman la rexén (Bar-
tolomé Perez, 2013).
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D’acordias con Bartolomé Pérez (2013), tocante a la mitoloxia popular hai mas
informacion sobre la provincia de Llién que pal restu de la rexon llionesa.

& Reglas segiin numaru d’autores:

“o__rs

* Dous autores: los apellios van separaos por “y” ou equivalente na llengua na qu’estea’l
textu apurriu pa la revision por pares (“and” n’inglés, valga’l casu).

* Trés a cinco autores: na primer cita han d’indicase tédolos apellios, pero despuéis citase
solamente’l primeiru y afiddese et al. (sin cursiva), siguiu de puntu, esto ye, “et al.”.

¢ Cuando son seis ou mas autores, citase numas l'apelliu del primeiru, siguiu d’et al. dende
la primer cita. No casu de que, al facer esta abreviacion, se xeneren referencias iguales, han
citase los apellios de los siguientes autores hasta diferenciar una d’outra.

&% Outros casos diferentes:

* Grupu: No casu de ser un autor corporativu (asociacidn, institucion, grupu d’estudiu, etc.),
tien qu'escribise’l nome de la organizacion en cuenta del apelliu. La primer vuelta citase’l
nome compretu y la sua sigla entre paréntesis si fuera necesario; mas alantre, citase la sigla
numas. Exemplu: La Organizacién Mundial de la Salt (OMS, 2004)... Asina, segtin la OMS
(2004)...

* Anoénimu: Sil'autor ye anénimu, citanse las primeras palabras del titulu de la obra y l'afiu
de publicacion. Tienen qu’usase comillas dobres pal titulu d'un articulu, un capitulu ou
una paxina d’internet y cursiva pa’l titulu de revista cientifica, llibru, folletu ou informe.
Exemplos: No textu citdu (“El Teatro de Ledn”, 1907)...; no llibru Ledn artistico y monumen-
tal (1920)...

& No casu de citase distintos trabayos d’un autor publicaos no mesmu afiu, han distinguise
incluyendo lletras mintisculas n’orde alfabéticu detras de la fecha (Bartolomé Pérez, 2013a;
Bartolomé Pérez, 2013b...).

& Si la lista de referencias contién publicaciones feitas por dous ou mas autores principales co-
no(s) mesmu(os) apelliu(os), tienen qu’incluise las iniciales del primer autor en tddalas citas
dentro del textu.

& Cuando se cita mas d'un trabayu dentro del mesmu paréntesis, ha de separase cada referencia
con puntu y coma (;) siguiendo I'orde alfabéticu, cumo na lista de referencias.

& Comunicaciones personales: anotanse’l nome y apelliu(os) del informante, despuéis la indica-
cidon de que ye una comunicacion personal y, a lo postreiro, fecha de la entrevista, carta priva-
da, conversa telefonica, etc. Nun hai que las citar na postrer lista de referencias, porque nun
ye posible recuperalas. Exemplos: Gloria Robla Rodriguez (comunicacion personal, 12 d’ou-
tubre del 2018); Felipa Garcia Gonzalez (comunicacion personal, 15 de sanxuan del 2019).

5.5 REFERENCIAS

Los trabayos remitios tienen que rematar con una seccion entitulada “Referencias”, una lista
que tien que recoyer, por orde alfabéticu d’apellios, las fuentes bibliograficas usadas no textu,
axustandose a las nomas APA (sexta edicion) y con indentacién francesa en 1,25 puntos. Si
dalgan trabayu nun tien autor, la entrada alfabetizase pola primer palabra significativa del
titulu del documentu. Outramiente, cuando hai mas d’una obra d’un mesmu autor, organi-
zanse dende la mas antigua hasta la mas recién. No casu de qu’un autor tenga dtias ou mas
obras del mesmu anu, afiadiranse al afiu de publicacion, y dentro del paréntesis, las lletras
correlativas a, b, ¢, d, etc. Nos documentos electronicos tien que ponese 'URL ou el DOL. Si-
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casi, nun ye necesario incluir la fecha de consulta, sacante que la fuente pueda cambiar cono
tiempu. Preséntanse a continuacién dalgunos casos comunes ilustraos con exemplos:

5.5.1 LLIBRU
& Xeitu basicu: Apelliu(os), Inicial(es) del nome siguida(s) de puntu. Afiu entre paréntesis. Ti-
tulu del llibru. Ciuda: Editorial.
& Con autor: Apelliu(os), Inicial(es) del nome siguida(s) de puntu. Afiu entre paréntesis. Titulu
del llibru. Ciuda: Editorial. Exemplos:
Bartolomé Pérez, N. (2013). Mitoloxia popular del Reinu de Llién. Llion: Asociacion Cultural
Faceira.
Borrego Nieto, J. (1983). Norma y dialecto en el sayagués actual. Salamanca: Ediciones Univer-
sidad de Salamanca.
& Con editor ou coordinador (los diferentes capitulos tienen autores diferentes): Apelliu(os),
Inicial(es) del nome (Ed.). (Anw). Titulu del llibru. Ciuda: Editorial. Exemplos:
Morala Rodriguez, J. R. (Coord.). (2007). Ramoén Menéndez Pidal y el dialecto leonés, (1906-
2006). Burgos: Fundacioén Instituto Castellano y Leonés de la Lengua.

Martinez Sopena, P. y Rodriguez, A. (Eds.). (2011). La construccion medieval de la memoria
regia. Valencia: Universitat de Valencia, Servei de Publicacions.

& Llibru en version electronica:

Online: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Afw). Titulu del llibru. Ciuda: Editorial. Recuperau de
http://www.exemplu.llion123. Exemplos:

Gonzadlez Diaz, A. (Coord.). (2012). Fortificaciones de los siglos XII y XIII en las fronteras del
reino de Ledn. [Valladolid]: Junta de Castilla y Le6n, Consejeria de Cultura y Turismo.
Recuperdu de https://www jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/fort_fronteras_reino_leon/
index.html.

Rodriguez, R. y Tester, W. (1925). Guia artistica de Leén. Ledn: Imprenta Moderna. Recupe-
rau de https://bibliotecadigital.jcyl.es/i18n/consulta/registro.cmd?id=2

DOI: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Afiu). Titulu. Ciuda: Editorial. DOL Exemplu:

Smith, L. T. (1999). Decolonizing methodologies: Research and indigenous peoples. London/New
York: Zed Books. DOI: 10.1111/ aeq.12032.

& Capitulu d’un llibru (contribuciones en voliimenes colectivos ou compilaciones): Apelliu(os),
Inicial(es) del nome. (Anwu). Titulu del capitulu ou entrada. En Inicial(es) del nome. Apelliu(os)
(Ed.) / (Coord.), Titulu del llibru-volume (pp. ## - ##). Ciuda: Editorial. Aplicase’l mesmu crite-
riu cuando se trata d'un documentu dixital, anque proporcionando al final de la referencia la
informacion del URL ou el DOI. Exemplos:

Morala Rodriguez, J. R. (2018). La(s) lengua(s) del Fuero de Leon. En R. Lopez Valladares
(Coord.), El Reino de Leén hace mil afios. EI Fuero de 1017 (pp. 160-171). Madrid: Instituto
de Estudios Leoneses del Consejo Superior de la Casa de Leén en Madrid.

Casares Rodicio, E. (2000). Ledn. En E. Casares Rodicio (Dir. y Coord.), Diccionario de la
Muisica Espaiiola e Hispanoamericana, vol. 6 (pp. 861-867). Madrid: Sociedad General de
Autores y Editores.

5.5.2 PUBLICACIONES PERIODICAS

& Articulos cientificos (revista cientifica)
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Xeitu basicu: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Fecha). Titulu del articulu. Nome de la revista,
volume(niimaru), paxinas. Exemplos:

Sudrez Pérez, H.-L. (1991). Panorama musical de tltimo cuarto del siglo XIX en una pe-
quefia ciudad del noroeste ibérico. Revista de Musicologia, 14(1-2), 297-306.

Diaz Castanon, C. (1976). Algo sobre sintaxis del asturiano. Revista Espariola de Lingiiistica,
6(2), 363-368.

Riesco Chueca, P., Gomez Turiel, P. y Alvarez-Balbuena Garcia, F. (2016). Portugal desde
Zamora: los nombres de los pueblos de la frontera trasmontana desde el lado zamora-
no. Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos Floridan de Ocampo, 31, 249-334.

Articulu con DOI: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Fecha). Titulu del articulu. Nome de la revis-
ta, volume(nimaru), paxinas. DOI: 00.00000000. Exemplos:

Calvo-Shadid, A. y Castillo-Rivas, J. (2016). Sobre el atractivo social atribuido a las va-
riantes regionales del espafol: Mitos lingiiisticos. Revista de Filologia y Lingiiistica de la
Universidad de Costa Rica, 42(1), 89-103. DOI: 10.15517/rfl.v42i1.25460.

Lorenzo Arribas, J. (2018). La cueva de San Genadio en el valle del Silencio, Pefialba de
Santiago (Ledn). Datos documentales. Vinculos de Historia, 7, 348-365. http://dx.doi.
org/10.18239/vdh_2018.07.19

Articulu sin DOI:

Impresu: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Fecha). Titulu del articulu. Nome de la revista, volu-
me(niimaru), paxinas. Exemplu:

Ayala Martinez, C. de (1993). La Orden de Calatrava en el Reino de Ledn (siglos XII-XIII).
Archivos Leoneses: Revista de Estudios y Documentacion de los Reinos Hispano-Occidentales,
93-94, 43-76.
Online: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Fecha). Titulu del articulu. Nome de la revista, volu-
me(nimaru), paxinas. Recuperau de http://www.exemplu.llion123. Exemplu:

Ayala Martinez, C. de (2018). Cruzada e Iglesia medieval. Misceldnea Comillas: Revista de
Ciencias Humanas y Sociales, 76(148), 71-95. Recuperau de https://revistas.comillas.edu/
index.php/miscelaneacomillas/article/view/9246

& Articulos de periodicu (diariu)
Impresu:
Con autor: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (dia mes afiu). Titulu del articulu. Nome del periddicu,
paxina(s). Exemplu:
Garcia Becerril, V. (9 de noviembre del 1915). La funcion de los Exploradores. Diario de
Leén, p. 1.
Sin autor: Titulu del articulu. (dia mes afiu). Nome del periddicu, paxina(s). Exemplu:
El concierto de hoy (26 d’outubre del 1914). Diario de Ledn, p. 3.

Online: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (dia mes afiu). Titulu del articulu. Nome del periédicu.
Recuperdu de http://www.exemplu.llion123. Exemplu:

Gonzalez, M. (2 d’outubre del 2017). Llionés: lengua abierta. Diario de Leén. Recuperau de
https://www.diariodeleon.es/noticias/opinion/lliones-lengua-abierta_1192397 html

& Articulu de revista (magazine):
Impresu:

Con autor: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (dia mes afiu). Titulu del articulu. Nome de la revista,
volume(niimaru), paxina(s). Exemplos:



123

Alfageme, A. B. (24 de setiembre del 1922). La musica en Leon: un poco de historia. Renaci-
miento, 1(9), p. 104.

Alfageme, A. B. (17 de febreiru del 1924). Notas de Arte: los criticos. Vida Leonesa, 2(40), p.
6.

Sin autor: Titulu del articulu. (dia mes afiu). Nome de la revista, volume(niimaru), paxina(s). Exem-
plos:

El Teatro de Ledn. (31 de diciembre del 1907). Literatura y Arte, 1(17), p. 135.
La Filarmonica. Una sociedad floreciente. (4 de sanxuan del 1922). Renacimiento, 1(1), p. 10.
Online:

Con autor: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (dia, mes, afiu). Titulu del articulu. Nome de la revis-
ta. Recuperdu de http://www.exemplu.llion123. Exemplos:

Martin, E. (10 de mayu del 2018). El Palacio de Monterrey abre sus puertas al publico.
Acalanda  Magazine. Recuperdu de https://acalanda.com/2018/05/10/el-palacio-de-
monterrey-abre-sus-puertas-al-publico/

Martin, E. (1 de santamarina del 2019). La Universidad de Salamanca ofrece un novedoso
curso de verano: “Comunicar e informar en espanol”. Acalanda Magazine. Recuperau
de https://acalanda.com/2019/07/01/la-universidad-de-salamanca-ofrece-un-novedoso-
curso-de-verano-comunicar-e-informar-en-espanol/

Sin autor: Titulu del articulu (dia, mes, afiu). Nome de la revista. Recuperdau de http://www.
exemplu.llion123. Exemplos:

Es el Museo de la Radio de Ponferrada, ;lo escuchas? (15 de xineiru del 2018). Leotopia:
magazine de cultura y ocio en Ledn. Recuperau de https://culturaleotopia.es/el-museo-de-
la-radio-de-ponferrada/

Sobre clubes de lectura en la ciudad de Ledn (8 de febreiru del 2017). Leotopia: magazine de
cultura y ocio en Ledn. Recuperdu de https://culturaleotopia.es/sobre-clubes-de-lectura-
en-leon/

5.5.3 OUTRAS CRASES DE TEXTOS

& Autor corporativu y informes de 'administracion
Impresu: Nome de la organizacion. (Anwu). Titulu del informe. Ciuda: Editor. Exemplos:
Fundacion Caja Duero. (2009). Opinién Publica en Castilla y Leon. OPenCYL 2009. Salaman-
ca: Caja Duero.

Fundacion SGAE. (2018). Anuario SGAE 2017 de las Artes Escénicas, Musicales y Audiovi-
suales. Madrid: Sociedad General de Autores y Editores.

Online: Nome de la organizacion. (Afu). Titulu del informe. Recuperau de http://www.exemplu.
lliones123. Exemplos:

Diputacion de Ledn. (2015). Informe sobre la asistencia juridica, econdmica y técnica a Mu-
nicipios y Entidades Menores 1° semestre 2015. Recuperau de https://www.dipuleon.es/
Municipios/Informes_4/

Consejo Econdmico y Social de Castilla y Ledn. (2012). Informe sobre la mineria del carbén
en Castilla y Ledn desde el punto de vista de su sostenibilidad y de su cardcter como reserva
estratégica. Recuperau de http://www.cescyl.es/es/publicaciones/informes-iniciativa-
propia/informe-iniciativa-propia-mineria-carbon-castilla-leon-punt

& Tesis doctorales y trabayos de fin d’estudios
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Inédita: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Afu). Titulu de la tesis ou del trabayu de fin d’estudios
(Tesis ou Trabayu de fin d’estudios inéditu). Nome de la institucion, Ciuda, Pais. Exemplos:

Salgado Fuentes, C. J. (2016). La evolucion de la identidad regional en los territorios del antiguo
Reino de Leon (Salamanca, Zamora, Leon) (Tesis doctoral inédita). Universidad de Sala-
manca, Salamanca, Espana.

Dominguez Pérez, D. (2012). La Schola Cantorum “Catedral de Leén” (1981-1993) (Trabayu de
fin de master inéditu). Universidad de Oviedo, Oviedo / Uviéu, Espana.

Online: Apelliu(os), Inicial(es) del nome. (Afw). Titulu de la tesis ou del trabayu de fin d'estudios
(Tesis doctoral ou Trabayu de fin d’estudios). Recuperdu de http://www.exemplu.lliones123.
Exemplos:

Fernandez Rivera, M. J. (2015). Las agrupaciones corales leonesas en la sociedad y la cultura de la
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