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RESUMEN: La construccién de la identidad es fruto del devenir histérico, cultural y econdmico de un pueblo.
En este caso, las identidades provinciales de Espafia han participado de diferentes aspectos contextuales que han ido
afianzando un prototipo popular femenino identificador en el dltimo tercio del siglo XIX. Gracias a las aportaciones
artisticas y literarias que se desarrollaron durante el Romanticismo, podremos comprender cémo evolucionaron en
el contexto y la cultura visual de la Espafia finisecular y canovista unos tipos que mostraron las principales sefias de
identidad por medio de su indumentaria tradicional.

Palabras clave: Territorios; identidades; cromolitografias; alegoria; apariencia femenina; indumentaria tradicional.

ABSTRACT: The construction of identity is the result of the historical, cultural and economic development of a
people. In this case, provincial identities from Spain have participated in different contextual aspects which have been
strengthening a popular female prototype identifier in the last third part of the 19th century. Due to the artistic and
literature contributions that were developed during the Romanticism, we may understand the context and the visual
culture of the finisecular and canovista Spain as evolved types which showed the main sings of identity through the
traditional clothing.

Keywords: Territories; identities; chromolithographies; allegory; female appearance; traditional clothing.

En las provincias de la Espafia del alti- a redundar en un mismo fin: la exaltacion

mo tercio del siglo XIX comienza a cristalizar
una conciencia individualista que subyacia
en los preceptos del Romanticismo y que, a
su vez, enlazaba con los pensamientos ilus-
trados del siglo anterior. Todos estos mati-
ces, artisticos, historicos o literarios, vienen

de lo autdctono. De esta manera, y desde los
albores de la centuria romantica, tanto las
provincias, herederas en la mayoria de los
casos de los antiguos reinos, como la propia
nacion comienzan a definir una identidad
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fundamentada, generalmente, en la tradi-
cion popular.

La Nueva Planta, trazada por Felipe
V durante la guerra de Sucesion, en el rei-
nado de Isabel II constrifie sus contornos y
experimenta una sublimacion ideal como
consecuencia de la confluencia entre el per-
feccionamiento de una administraciéon uni-
ficada y el nacionalismo'. Desde la division
territorial de Javier Burgos ya se comenza-
ron a experimentar unas doctrinas politicas
para la defensa de los intereses locales —el
denominado provincialismo- que subyacen
en la base de los regionalismos y naciona-
lismos finiseculares®. Finalmente, la conse-
cuencia de la Modernidad y la consolida-
cion del pensamiento liberal llevd a la crea-
cion de una historiografia por parte de las
élites, siendo este hecho uno de los pilares
basicos sobre los que se asentd la identidad
nacional’. Ese punto de vista de lo identita-
rio también corrié en paralelo a la idea de lo
provincial, pues, segtn el planteamiento de
Reyero, la provincia, como parte integrante
de la nacién, tuvo que mostrar sus princi-
pales singularidades, de este modo muchas
de las representaciones visuales de estos te-
rritorios se difundieron dentro y fuera sin
impedir que estas imagenes fuesen tomadas
como iconos tnicos*. En este estudio, inten-
taremos incidir en como se ha visualizado en
ciertas imagenes femeninas costumbristas

! Joaquin Tomas Villarroya, José Maria Jover Zamo-
ra y Ramén Menéndez Pidal, La era isabelina y el sexenio
democrdtico (1834-1874) (Madrid: Espasa-Calpe, 1981),
78.

2 Bruno Camus Bergareche, “La historia del término
provincia y sus derivados en espafiol”, en La provincia:
realidad histérica e imaginario cultural, coord. por Jesus
Maria Barrajon y José Antonio Castellanos (Madrid: Si-
lex, 2016), 23.

% Jesusa Vega, Pasado y tradicion. La construccion vi-
sual del imaginario espafiol en el siglo XIX (Madrid: Edi-
ciones Polifemo, 2016), 19-20.

* Carlos Reyero, “’No hay todo sin partes’. El reco-
nocimiento visual de la provincia en el siglo XIX”, en
La provincia: realidad histdrica e imaginario cultural, coord.
por Jesus Maria Barrajon y José Antonio Castellanos
(Madrid: Silex, 2016), 255.
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un prototipo de indumentaria ideografica y,
al mismo tiempo, ver como estas represen-
taciones han quedado como el soporte pa-
trimonial que ha identificado a la sociedad
de un determinado territorio en base al traje
regional®.

En el proceso espafiol comprobaremos
que, a partir del tltimo tercio del siglo XVIII,
en algunas manifestaciones artisticas se co-
mienza a codificar la representacién de las
significaciones y virtudes de los antiguos rei-
nos. Hablamos en este caso de la Coleccion de
trajes de Espafia (1777), de Cano y Olmedilla,
y la configuracién del naciente Costumbris-
mo en Espafia. Veremos, pues, que los per-
sonajes de este repertorio daran como resul-
tado a determinadas figuras arquetipicas del
Costumbrismo romantico. El peso de esta
coleccion, como sus afinidades iconografi-
cas, estilisticas y estéticas, se podra traducir
en las siguientes décadas en de las diversas
reinterpretaciones realizadas por Rodriguez,
Ribelles, Carrafa, Gamborino o Giscard®. En
base a estos tipos, se fueron construyendo
unos modelos de filiacion provincial o nacio-
nal que pusieron en relieve la necesidad de
crear una identidad visual para la gente de
clase popular fundamentandose en sus cos-
tumbres o indumentaria. De esta suerte, el
pueblo pasaria ser el reflejo expresivo de lo
nacional, en contraposicion a la uniformidad
de las élites espafiolas’. En efecto, fue en las
artes, entre otros asuntos, donde la imagen
desempefid un protagonismo primordial en
la construccion de la identidad provincial®.

A mediados del siglo XIX comenzamos
aver que, tanto en prensa, literatura o poesia,

® Vega, Pasado y tradicion..., 19.

¢ Juan de la Cruz Cano y Olmedilla, Coleccion de tra-
jes de Esparia, tanto antiguos como modernos (1777-88), ed.
por Valeriano Bozal (Madrid: Ediciones Turner, 1988),
9-15.

7 Alvaro Molina y Jesusa Vega, Vestir la identidad,
construir la apariencia. La cuestion del traje en la Espaiia del
siglo XVIII (Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2004),
163.

8 Reyero, “No hay todo...”, 263.
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se ilustran ciertas obras de cariz costumbris-
ta con los tipos populares representativos de
cada provincia, pero ya con unos marcados
matices diferenciadores que muestran la fi-
liacién a su lugar de procedencia. Asistimos
desde los inicios de esta centuria a la apari-
cion de diversas publicaciones periodicas de
relevante importancia, pues estas ayudaron
a conformar una poderosa cultura de la ima-
gen. Recordemos una de las pioneras, EI Se-
manario Pintoresco Espaiiol, revista creada en
1836 por Mesonero Romanos’.

Tampoco debemos pasar por alto la vi-
sion que el ideal romantico proyect6 de Es-
pafia hacia el resto de los paises de Europa.
Esta imagen ya venia alimentada por otros
acontecimientos previos: la Ilustraciéon con
un estado centralizado y unificado, las dife-
rentes tensiones y experiencias del Barroco
o el Siglo de Oro, por ejemplo. Sin estos pre-
cedentes, no se llegaria a concebir la cultura
espafiola y la conformacion de la imagen de
Espana y lo espanol™. En términos genera-
les, estos asuntos crearon una imagen exte-
rior negativa, aunque finalmente ese mito
decadente cambi6 la vision hacia una pers-
pectiva mas positiva, pero solo de forma
aparente. Los preceptos del Romanticismo
dejaron paso a una vision superficial de un
pais singular, de costumbres y valores cho-
cantes que se alejaban del incipiente progre-
so europeo. Era el mito de la Espafia como
cruce de caminos, la asimilacién de lo ex6-
tico, del orientalismo... Como decia Victor
Hugo: “Espafia era medio africana y Africa
medio asiatica”'".

? Bernardo Riego, La construccién social de la realidad
a través de la fotografia y el grabado informativo en la Espa-
iia del siglo XIX (Santander: Universidad de Santander,
2001), 105.

10 José Maria Jover Zamora, Guadalupe Gémez-Fe-
rrer y Juan Pablo Fusi Aizptrua, Esparfia: sociedad, politica
y civilizacién (siglos XIX-XX) (Madrid: Ediciones Debate,
2001), 80.

" Juan Carlos Jiménez Redondo, “Imagen exterior,
identidad nacional y concepto de potencia en la Espa-
fia de Entreguerras. Una revision del topico de la dife-
rencia”, Aportes. Revista de Historia Contempordnea, n°® 85
(2014), 83-106.
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De este modo, y gracias a la gran can-
tidad de relatos de los viajeros que visita-
ron nuestro pais, principalmente franceses
e ingleses, tales como Hugh James Rose,
Eugene Poitou, Charles Davillier, Samuel
Manning, Emile Bégin o George A. Hoskins,
entre otros, se fue modelando una identidad
de “lo espafiol”; es decir, los propios extran-
jeros también ayudaron, por lo general, a
conformar los rasgos mas singulares y los
tipismos de Espanfa y las provincias que visi-
taron en base al cardcter de la gente del pue-
blo, entre otros muchos asuntos. Sin lugar a
dudas, la literatura de viajes también nos ha
servido como una fuente excepcional para el
estudio y conocimiento de la cultura espa-
fiola del siglo XIX, pero, al mismo tiempo, el
propio espafiol también comenzé a ir mode-
lando una imagen de si mismo que le ayu-
do a materializar sus principales cualidades
autoctonas. Si bien muchos de estos relatos
muestran una vision no objetiva de Espa-
fia, algunos visitantes si que se percataron
de sus divergencias territoriales, principal-
mente aquellos que mantenian un contacto
directo durante un prolongado tiempo con
la sociedad espafiola de aquel siglo. Un de
ellos fue el hispanista inglés Richard Ford, el
cual aseguraba que:

“el conglomerado de la monarquia de
Espafia se compone de muchas provincias
diferentes, cada una de las cuales formé en
otros tiempos reino aparte e independiente.
Aun cuando todas ellas estdn ahora unidas
por matrimonio, herencia, conquista y otras
circunstancias bajo una sola corona, las di-
ferencias originarias, tanto geograficas como
sociales, siguen siendo practicamente las
mismas de entonces. El idioma, la ropa, cos-
tumbres y caracter local de los naturales no
varian menos que el clima y los productos
del suelo [...]. Nada resulta mas vago e in-
exacto que dar por supuesta la existencia de
una sola cosa de Espana o los espanoles que
pueda ser aplicada por igual a todas sus he-
terogéneas partes integrantes”'2.

12 Richard Ford, Manual para viajeros por Espaiia y
lectores en casa: observaciones generales. Trad. por Jests
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El “exdtico” indumento de la sociedad
rural de la Espafia ochocentista fue uno de
los atrayentes para aquellas élites europeas,
pero también para un sector espafiol que
fundamentaba sus preceptos en estos asun-
tos: los costumbristas. Por esta razén, de-
bemos partir de una premisa esencial para
comprender con exactitud una parte impor-
tante de este trabajo: ;qué es la indumentaria
tradicional? Lo que hoy en dia entendemos
o identificamos como indumentaria tradi-
cional, popular o regional, correspondiente
a una regién, comarca o lugar, no tenemos
que remontarlo, histéricamente hablando,
mas lejos del siglo XVIL; aunque sera en las
siguientes centurias cuando cobrara el valor
conceptual que hoy en dia presenta®. Estas
dos ideas, indumentaria tradicional o indu-
mentaria regional, tienen unos marcados
matices que los diferencian entre si, aunque
a priori puedan tener un mismo significado
veremos que no es asi. El indumento tradi-
cional fue el traje utilizado por la totalidad
de la poblacién espafiola y europea durante
los ultimos trescientos anos. En realidad, el
traje regional es un ejemplo estandarizado
e institucionalizado de una forma de vestir
que las diversas generaciones han pasado
a considerar como un simbolo identitario
de su cultura. Este ultimo difiere del indu-
mento tradicional en que, efectivamente, no
representa a cdmo el comun de la poblacion
vestia a diario', el traje regional fue una
construccion cultural que se ha perpetuado
hasta la actualidad mediante nuevas inter-
pretaciones segun los cambios histdricos o
intereses politicos®.

Pardo (Madrid: Turner, 1982), 17.

3 Fernando Maneros Loépez, “La indumentaria de
los aragoneses segun viajeros de los siglos XVIIT y XIX”,
en Caminos y comunicaciones en Aragén, coord. por Maria
Angeles Megallén Botaya (Zaragoza: Instituto Fernan-
do El Catolico, 1999), 183-197.

4 Irene Seco Serra et al.,, La palabra vestida. Indu-
mentaria histérica y popular (Soria: Diputacion de Soria,
2015), 37.

> Molina y Vega, Vestir la identidad..., 164.
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Esta indumentaria estaba compuesta
por formas anacronicas a las que se les fue
superponiendo, de una forma gradual, otros
elementos modernos, los cuales llegaron a
ser finalmente una lejana trascripcién de su
original’. Sobre el devenir de esta categoria
de indumentaria, José Puiggari ya apuntaba
a finales del siglo XIX que la proliferacion de
las modas internacionales habia destruido
el individualismo de ellas en su parte mas
autoctona, la que dio durante muchos afos
a regiones, ciudades y pueblos su sello sub-
jetivo en base a sus costumbres y al modo
de ser social”. Tal a estos cambios, durante
la segunda mitad del siglo XIX, literatos y
artistas militantes del Costumbrismo de-
nunciaban precisamente la pérdida de los
valores singulares del indumento tradicio-
nal en Espana. Dentro de la parte artistica de
esta corriente, hoy podemos constatar unas
representaciones que en ciertos casos tienen
valor de autenticidad, si bien en otros las hay
que deliberadamente han querido embelle-
cer la realidad a merced de esa btsqueda
premeditada de los particularismos locales.
En palabras de Carmen Bernis, estas tiltimas
se deben, esencialmente, a la estela roman-
tica que invadio la Europa del siglo XIX en
la busqueda de lo exotico de cada region es-
panola®.

Dentro del aparato alegérico, el estado
moderno también conform¢é un discurso vi-
sual que emanaba, en gran parte, de los mo-
delos de la Antigiiedad. El apasionamiento
hacia la mujer que se percibié durante esta
centuria permitié caracterizar a las provin-

16 Fermin Pardo Pardo, Museo Municipal de Requena.
Aproximacién a la indumentaria tradicional en el Campo de
Requena-Utiel. 1789-1914 (Valencia: Generalitat Valen-
ciana, 1997), 3.

17 José Puiggari, Monografia historica e iconografia del
traje (Valladolid: Maxtor, ed. fac. 2008), 265.

8 Carmen Bernis, “Los trajes populares”, en La Es-
pafia del siglo XIX vista por sus contempordneos, Tomo II,
dir. por Gonzalo Menéndez-Pidal (Madrid: Gonzalo
Menéndez-Pidal y Centro de Estudios Constituciona-
les, 1989), 418.
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cias y a la nacién como un ser vivoY. Sin
duda, con el inicio del pensamiento romanti-
co, seglin la opinion de Jover, Gomez-Ferrer
y Fusi, la literatura y las artes acufian unos
arquetipos femeninos que estaran presentes
durante todo el siglo XIX hasta bien adentra-
do el XX. Por supuesto, a estos modelos de
mujer se le atribuia una identidad integra-
mente asociada a su funcion doméstica, pa-
sando por alto sus facultades intelectuales®.
Al hilo de lo expresado, hemos de puntua-
lizar que, gracias a esa incesante busqueda
europea por lo extrafno, Espafia también re-
produjo centenares de pinturas de mujeres
exoticas como, por ejemplo, las gitanas, a
modo de pretexto etnografico autdéctono por
patentar unos tipos singulares?.

En base a todos estos preceptos, la tra-
dicion se comenzé a incluir dentro de los
diferentes programas iconograficos durante
reinado de Isabel II. Surge en este periodo
la representacion de las provincias, en el
sentido administrativo propiamente dicho.
Si bien los antiguos reinos y principados
no eran provincias, a veces se mencionaban
como tales. De hecho, el término “provin-
cia” se empleaba en ciertas ocasiones como
sinéonimo de pais, region o zona geografica
integrada en concepto politico mas amplio.
En la era isabelina estos nuevos territorios
quedaron representados por “comparsas”
vestidas a la usanza tradicional en diversas
efemérides reales en Madrid: en 1843 para
la celebrar la mayoria de edad de Isabel 1I,
en 1846 con ocasion de la doble boda real*

19 Carlos Reyero, Monarquia y Romanticismo. El he-
chizo de la imagen regia, 1829-1870 (Madrid: Siglo XXI de
Espafia Editores, 2015), 47-65.

»Jover Zamora, Gomez-Ferrer y Fusi Aizpurua, Es-
pafia: sociedad. .., 96.

21 Lou Charnon-Deutsch, “Ficciones de lo femenino
en la prensa espafiola del fin del siglo XIX”, en Breve
historia feminista de la literatura espafiola (en lengua caste-
llana), coord. por Iris M. Zavala (Barcelona: Anthropos,
1996), 71-72.

2 El Heraldo, 12 de octubre de 1846, 2; El Tiempo, 13
de octubre de 1846, 2; El Semanario Pintoresco Espariol, 18
de octubre de 1846, 335.
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o en el arco levantado en el Congreso de
los Diputados cuando la reina visit la ba-
silica de Atocha en 1852 tras el nacimiento
de su hija. En esta tltima ocasién, ademas
de los escudos provinciales, también quedo
representado el pueblo por figuras vestidas
con los diferentes trajes regionales®. Recor-
demos, ademas, que décadas mas tarde, en
enero de 1878, para la boda de Alfonso XII
con Maria de las Mercedes de Orleans tam-
bién estuvieron presentes otras comparsas
ataviadas con el traje autoctono de cada pro-
vincia*. En definitiva, a lo largo de este si-
glo quedan unidos tres conceptos a modo de
identidad territorial: provincia, traje regio-
nal y pueblo, de esta manera los gobernantes
querian preservar en fiestas e imagenes a los
tipos, sus trajes y costumbres que conside-
raron propias de cada territorio y que poco
a poco iban desapareciendo de los dambitos
rurales de Espafia®.

A modo de ejemplo, basaremos la par-
te visual de este estudio en las ldminas de
la obra Las mujeres espaiiolas, portuguesas y
americanas (1872-1873)%, pues apreciaremos
como se cartografia el mapa provincial de
Espana mediante unos tipos vestidos con la
indumentaria regional, en este caso perso-
nificados por la mujer de cada comarca. La
obra, editada por Miguel Guijarro” y prolo-

» Reyero, Monarquia. .., 47-65.
% La Correspondencia de Esparia, 26 de enero de 1878, 1.
% Reyero, “No hay todo...”, 274.

% Para este estudio nos centraremos en los tomos I y
II, los cuales versan sobre las mujeres espanolas.

7 La imprenta y libreria de M. Guijarro se distin-
gui6 por el tamafio y la ambicion de algunas de sus
empresas editoriales. Sin duda, una de las obras en la
que se muestra el esmero en las ilustraciones es en Las
mujeres espafiolas, portuguesas y americanas. Esta publica-
cién la podemos situar en la tradicion de las coleccio-
nes costumbristas, la cual se distingue por su amplio
volumen, tres tomos en un folio de més de 42 cm., como
por las grandes calidades tipograficas e iconograficas.
En Marie Linda Ortega, “Algunas noticias del editor
madrileno Miguel Guijarro y de sus colaboraciones con
Francisco Ortego”, en Prensa, impresos, lectura en el mun-
do hispdnico contempordneo: homenaje a Jean-Francois Bo-
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» Fig. 1. José Reinoso, Provincia de Alava (detalle). Segunda mitad siglo XIX. De Espafia Geografica histori-

ca ilustrada. Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid.

gada por Canovas del Castillo, nos introdu-
ce, desde la representacion femenina de la
provincia y el contexto social y politico en el
que se encuadra, en la dptica de los topicos
mas propios de la Espafna costumbrista pre-
via a la Restauracion, en base a cOmo vestian
las mujeres de clase popular, entre otros mu-
chos asuntos relacionados con la vida de las
féminas espafiolas. Esta ambiciosa produc-
cion literaria, debido a su gran tamafio y mi-
ras editoriales, también nos revela aspectos
iconograficos que por sus también caracte-
risticas pedagdgicas alcanzaron los imagina-
rios sociales espanoles finiseculares. El edi-
tor eligio el tema femenino para ejemplificar
los asuntos relacionados con la politica del
momento: Espafia, durante este periodo, su-
fria las tiltimas pérdidas coloniales. Pérdidas
que hicieron una profunda mella en el de-
cadente ambiente patrio espanol®. No es la
Unica obra en la que se muestra esta temati-
ca costumbrista, ademas de que tampoco era
una novedad durante aquel tercio del siglo,
pues también se habia realizado una ingente
cantidad de obras pictéricas y fotograficas
de este género.

Otro ejemplo de este modelo de lami-
nas en libros ilustrados, dentro del contex-
to histdrico-politico en el que nos estamos
moviendo, lo hallamos en la Esparia Geogra-

trel, coord. por Jean Michel Devois (Francia: Université
Michel de Montaigne Bordeaux, 2005), 151-164.

# Edméia Ribeiro, “Falando de politica na Espan-
ha oitocentista: Las mujeres espafiolas, portuguesas y
americanas, IX Encontro Internacional da ANPHLAC (As-
sociagao de Pesquisadores e Professores de Historia das Amé-
ricas) (Goiania, 26 julho a 29 julho, 2010), 3.
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fica historica ilustrada (segunda mitad siglo
XIX), de Francisco Boronat y Satorre y José
Reinoso (Fig.1). En este atlas de 49 mapas se
muestra la division territorial de Espafia con
sus correspondientes mapas politicos, una
vista de la capital de la provincia en la par-
te inferior y los tipos regionales en la parte
superior, los cuales enmarcan el escudo pro-
vincial junto a varios elementos alegdricos.
Estos simbolos, sin duda, hacen referencia a
la grandeza de la nacién espafiola y a los fru-
tos y aportaciones que esta ha dado a la his-
toria. Este asunto tiene mucho que ver con la
edificacion de la identidad de cada provincia
en base al progreso, puesto que asi quedaba
reconocida en la medida que ese progreso
se hacia patente?. En todas las ilustraciones
la secuencia iconografica es idéntica: a la iz-
quierda las alegorias de la ciencia, las artes,
la industria y el comercio. A la derecha, me-
diante trofeos militares, los triunfos en ba-
tallas y conquistas de la legendaria historia
de Espana.

Todos estos emblemas constituyen el
marco sobre el que se inserta el escudo pro-
vincial, los tipos regionales y una cartela
donde se resefian a los personajes mas ilus-
tres que cada provincia aporta a la cultura
espafiola como, por ejemplo, Trajano en Se-
villa, Jaime el Conquistador en Barcelona o
Cervantes en Madrid, entre otros. Ademas
de ser unas representaciones adecuadas
para los grandes topicos asociados a la po-
litica espafiola de finales del ochocientos, se
intenta exaltar la imagen del estado y sus

¥ Reyero, “No hay todo...”, 262.
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valores mas representativos en base a estos
territorios, por lo tanto, todo lo que rodee su
imaginario hace provincia®. Lo interesante,
lo sugestivo, sin lugar a dudas, es que mu-
chos de estos tipos populares estan copiados
de fotografias o grabados anteriores, otros
se realizaron ex profeso para dicha obra. Sir-
va de ejemplo el huertano representado en
el escudo de Murcia, el cual esta tomado de
una fotografia de Jean Laurent, posiblemen-
te, de la década de los sesenta del siglo XIX.

Por acotar en espacio, haremos una exi-
gua seleccidn de las cincuenta y una laminas
del volumen dedicado a las mujeres espafio-
las para realizar un analisis general del traje
regional en Espafia, pues consideramos que
muchas de las representaciones que muestra
la obra de Miguel Guijarro evidencian simi-
litudes que podremos examinar al dividir el
pais en cuatro partes. Para este caso, hemos
escogido aleatoriamente siete ilustraciones
de distintas zonas geograficas del territorio
espafiol de las que se ejemplifican ciertos
patrones comunes segun el territorio repre-
sentado: la malaguefia y la jienense, para
contrastar el vestido popular de las pro-
vincias del sur; de la zona del levante y del
Mediterraneo la murciana y la tarraconense;
la mujer de Badajoz para la Meseta Central
y, por ultimo, para la zona norte la maraga-
ta de Astorga y la ansotana de la provincia
de Huesca. Estas dos ultimas mantienen
unos modelos de indumentaria que, como
resefaremos mas adelante, expresan unos
rasgos que difieren del resto de provincias
espafiolas.

Asimismo, debemos incidir en el valor
artistico de estas obras ya que fueron reali-
zadas por algunos de los mas prestigiosos
artistas del género pictorico costumbrista
espafiol: Joaquin Agrasot, José Vallejo, Ma-
nuel Castellano o Nicolads Ruiz de Valdivia,
entre otros®. Todos ellos retrataron desde

¥ Reyero, “No hay todo...”, 263.

31 Estas laminas se realizaron en dos talleres, uno en
Malaga, Litografias Fausto Mufioz, y el otro en Barcelona,
Establecimiento de Litografia de los Andaluces. En este ul-
timo aparece la firma de “Pujadas” que esta asociada a

De Arte, 18, 2019, 157-172, ISSN electronico: 2444-0256

Las provincias espafioles bajo la apariencia femenina:...

su perspectiva, en ocasiones un tanto edul-
corada, en otras un tanto mas realista, la
indumentaria que consideraron mas repre-
sentativa de cada ciudad o comarca. En de-
terminados casos, algunos de estos pintores
se encargaron de retratar a las mujeres de
las provincias que estaban vinculadas a su
lugar de nacimiento. Agrasot, por ejemplo,
natural de Orihuela, realiz6 los tipos feme-
ninos de las provincias de Alicante, Murcia
y Valencia. Por lo general, la extensa nomen-
clatura de artistas que se exponen en esta
obra, romdanticos, costumbristas, realistas...,
se repartieron la geografia espafiola para di-
bujar los rasgos femeninos mas peculiares y
elocuentes y sus modos de vestir.

El grueso de esta gran empresa, la parte
literaria, fue realizada por lo mas granado
de la retorica espafola. En este caso se de-
bia exaltar la belleza, atributos somaticos,
indumentaria, identidades y valores de las
mujeres espafiolas: “[...] pero hay que ad-
vertir que las mujeres, todavia mas que un
sér fisico, son un puro concepto estético, y
los conceptos ya se sabe que no llegan 4 vie-
jos”*. Muchos de estos poetas, dramaturgos,
escritores, periodistas o novelistas que escri-
bian sobre alguna provincia también estaban
vinculados, en ciertos casos, a estos territo-
rios por nacimiento, cercania, afinidad o por
alguna otra cuestion. Entre el ilustre elenco
de literatos que nos presenta esta obra des-
tacamos, a modo de ejemplo, a Emilio Caste-
lar, José Luis Albareda, José Selgas y Carras-
co, Salvador Lopez Guijarro o Enrique Pérez
Escrich. Este libro aund a una extravagante
nomina de autores, todos ellos de diferentes
ideologias —conservadores, liberales, monar-
quicos, republicanos—, pero con un mismo
fin: mostrar la diversidad de identidades

la de los pintores mas famosos que colaboraron en esta
obra como Marti, Agrasot, Casado, Bécquer, Pellicer,
Vallejo, Francés o Mugica. En Ortega, “Algunas noti-
cias...”, 151-164.

% Antonio Canovas del Castillo, “Prélogo”, en Las
mujeres espafiolas, portuguesas y americanas, Tomo I, ed.
por Miguel Guijarro (Madrid: Imp. y Libreria de Miguel
Guijarro, 1872-1873), 2.
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de las provincias espanolas en base a las
cualidades de la mujer. Como dato curioso,
hay que puntualizar que ciertos escritores
ya comenzaban a denunciar el atraso de la
mujer con respecto al hombre, como el anal-
fabetismo, la limitacion social que sufrian,
etc. Un ejemplo muy concreto sobre esta cri-
tica lo hacia el escritor Pedro Maria Barrera
en favor de sus paisanas jienenses: “[...] la
mujer vive en un lamentable abandono inte-
lectual, que la despojaria de muchos de sus
naturales encantos [...]”*. Si bien se atisba
cierto progreso en sus palabras, la realidad
era muy diferente, al igual que la realidad de
esta obra pensada y elaborada por hombres
para el consumo burgués del siglo XIX.

Sin ahondar en demasia en la parte li-
teraria, es necesario sefialar que ademas de
describir el caracter, la fisionomia o la indu-
mentaria de la mujer, también se enaltecen
los rasgos mas originales de la ciudad o ciu-
dades mas importantes de cada provincia:
monumentos, tradiciones, costumbres, usos
o ritos mas notables. En estos momentos se
pretendia proseguir con los ideales de la
monarquia que ya habian surgido durante
la Tlustracion. De esta manera se promovian
ambiciosos proyectos artisticos o literarios
que recopilaran las grandezas de los territo-
rios espafoles en base a las manifestaciones
mas destacadas: arquitectonicas, geografi-
cas, costumbristas, antropoldgicas... Estos
encargos, ideados con extraordinario valor
iconografico e identitario, se fundamentaban
en un interés enciclopédico y como agluti-
nante del conocimiento universal. Ya en el
contexto del reinado de Isabel II, se impul-
saron diferentes series pictéricas que debian
recopilar los aspectos mds destacados de las
tierras y gentes del reino, de ahi que muchos
pintores romantico-costumbristas estuvie-
sen pensionados por mediacion real para
exaltar esta nueva tematica sobre las tradi-

% Pedro Maria Barrera, “La mujer de Jaén”, en Las
mujeres espafiolas, portuguesas y americanas, Tomo II, ed.
por Miguel Guijarro (Madrid: Imp. y Libreria de Miguel
Guijarro, 1872-1873), 36.

164

Las provincias espafioles bajo la apariencia femenina:...

ciones, usos, indumentarias y costumbres de
las provincias de Espafia®.

Un ejemplo lo hallamos en el pintor se-
villano Valeriano Dominguez Bécquer, pen-
sionado en 1865 para realizar una coleccion
de trajes, usos y costumbres de las provin-
cias espafiolas para el Museo Nacional®.
Actualmente contamos con unas magnificas
obras de cariz costumbrista de mediados del
siglo XIX repartidas en los diferentes mu-
seos de Bellas Artes de Espafia, fruto de esa
sensibilidad melancoélica ante el progreso. A
modo de ejemplo, en el Museo de Prado se
muestra un nutrido nimero de estas escenas
representativas de varios ambitos (castella-
no, andaluz, madrileno, etc.), tales como Un
carbonero despachando su mercancia a la puerta
de una casa de vecindad (h. 1864), del pintor
sevillano Federico Eder y Gattens, La fuente,
cuadro de costumbres de las cercanias de Santia-
go de Galicia (h. 1864), del asturiano Dionisio
Fierros Alvarez, o El presente. Fiesta mayor en
Moncayo (Aragon), la vispera del santo patrono
(1866), de Valeriano Dominguez. Al hilo de
lo expresado, Bernis sefialaba que durante
este siglo proliferaron las pinturas e ilustra-
ciones con los trajes regionales, dando a en-
tender que eran vistos por estos artistas con-
temporaneos, cuando realmente, en muchas
ocasiones, lo que hacian era tomar imagenes
de obras de varias décadas atras para repe-
tirlas®.

Efectivamente, en el caso de esta obra,
aparecen nuevamente tipificados los mo-
delos que ya se habian representado en las
colecciones de Cano y Olmedilla, Carrafa o
Ribelles: Vendedora de pollos de la provincia
de Alava, Labradora para las provincias de
Barcelona, Canarias, Huesca, La Coruna y
Murcia o Vaquera de los alrededores de la Ca-
pital en la provincia de Oviedo, por ejemplo.
Asimismo, en muchos casos la provincia no

¥ Luis Diez y Ana Gutiérrez dirs., Pintura del Siglo
XIX en el Museo del Prado. Catdlogo General (Madrid: Mu-
seo del Prado, 2015), 153.

% Reyero, “No hay todo...”, 274.

% Bernis, “Los trajes...”, 418.
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quedaba representada por la mujer de la
capital, pues se muestran otras comarcas,
ciudades o pueblos como identificadores de
esta: Hellin-Mancha Alta para Albacete, Elche
para Alicante, Castellanas de Salobral en Avi-
la, Alcarreiia de Guadalajara, Muiirias de Rechi-
baldo (Maragata de Astorga) en Leon o Valle del
Roncal de Navarra, entre otros. Segun Reye-
ro, la denominacion para identificar a la pro-
vincia condicionaba la asimilacion del terri-
torio y su gentilicio. Por este hecho, se pro-
dujo una estructura jerarquica del poder con
ciudades-capitales iguales donde cada una
de las cuales era cabeza visible de un territo-
rio similar: no tendria el mismo impacto, por
ejemplo, la designacion provincia de La Al-
carria que el de provincia de Guadalajara®.

En determinadas provincias de la obra
de Guijarro, ademas, se representan a dos o
mas tipos, si bien la gran mayoria muestran
una sola ldmina. La provincia de Barcelona
incorpora dos, la campesina y la payesa de
la ciudad; en la de Huesca, la ansotana y la
campesina de los alrededores de la capital;
Leon con su maragata y ferraleja (;?); para
Madrid la sefiora burguesa, la de los barrios
bajos y la paleta; Oviedo la asturiana, repre-
sentativa de toda la comarca, y la campesina
de los alrededores de la ciudad. Para Sevilla
se representaron a tres tipos de mujeres: Mu-
jer gitana, Mujer del pueblo y Andaluza®. Esta
ultima manifiesta ciertas reminiscencias en
su indumentaria con el traje de “maja” de
finales del siglo XVIII y principios del XIX;
eso si, adaptada a la moda y estética deci-
mononica. Sin lugar a dudas, el concepto de
identidad del gentilicio “andaluz” quedod
manifestado en las tres laminas de la mujer
sevillana, las cuales disciernen de las indu-
mentarias regionales, mucho mads rurales,
del resto de provincias andaluzas, a excep-
cion de la malaguefia o la granadina®.

¥ Reyero, “No hay todo...”, 255.

% Véase también a Joaquin Diaz, EI Traje en Andalu-
cia. Estampas del siglo XIX (Sevilla: Fundacién Machado,
1995).

¥ Cadiz y Cérdoba son las dos tinicas provincias de
Andalucia que no llevan una lamina, al menos en los
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Las representaciones de las provincias
de Almeria, Huelva y Jaén mantienen ana-
logias en las prendas que portan las tres mu-
jeres: refajo de pafio —con un largo que deja
asomar el maléolo y algo mas de la pierna-,
armador o justillo (sin mangas), almillas
o armillas (con manga larga), panuelo de
hombros, medias de algodén o seda, alpar-
gatas o zapatos —segun la condicion social-,
delantal (solo la de Jaén) y mantilla (en la de
Jaén y Huelva). En cambio, las mujeres que
identifican a las provincias de Malaga (Fig.
2) y Granada llevan una indumentaria con
unos rasgos mas europeizantes, pero en este
caso han incorporado ese matiz castizo de lo
espafiol, como en el caso de Malaga que se
compone de un zagalejo con lunares y fara-
laes, delantal, pafiuelo de algoddn estampa-
do y un mantén de cachemir, también cono-
cido como de “ocho puntas”.

« Fig. 2. M. Giménez. PROV2 DE MALAGA. (Ba-
rrio del Perchel en la Capital). 1872-1873. Bi-
blioteca Nacional de Espafa. Madrid.

ejemplares que conserva la Biblioteca Nacional de Espa-
fia, al igual que Baleares, Cuenca, Gerona y Guiptizcoa.
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La granadina, a diferencia de la mala-
guefia, mucho mas popular en su indumen-
taria, representa igualmente al prototipo de
mujer andaluza en una actitud de coquete-
ria, rasgo propio de lo femenil en la pintu-
ra de aquel periodo, casi a semejanza de la
sevillana Andaluza, pero en este caso con un
aspecto mucho mas burgués-europeo, a ex-
cepcién del matiz espafol también dado por
el pafiuelo de Manila, la espectacular manti-
lla de terno elaborada por ricos encajes, seda
y la tira de terciopelo, y las flores que ador-
nan el pelo. Al contrario que las anteriores,
el largo de las faldas de la malaguena y la
granadina cubre el pie por completo, como
el de las sevillanas. Este ultimo asunto es un
dato a tener en cuenta, ya que, por lo gene-
ral, un rasgo distintivo dentro de las indu-
mentarias femeninas populares de casi toda
Espafia fue el largo del refajo que, casi siem-
pre, dejaba ver el tobillo y el inicio de la pan-
torrilla, como bien lo muestra la lamina de la
mujer jienense, mucho mas en consonancia
con esta peculiar forma de vestir de clase po-
pular de otras partes de Espana (Fig. 3). La
marcada silueta de la mujer de clase popular
venia dada, principalmente, por lo ajustado
de su cintura (uso del corsé y el armador) y
por el volumen del refajo por medio de va-
rias enaguas o sayas, rasgo que se aprecia,
generalmente, en casi todas las representa-
ciones de esta obra.

Tras los sucesos bélicos de la invasion
napoleodnica y la llegada masiva de visitan-
tes extranjeros a la peninsula, especialmente
franceses e ingleses, las figuras de los tipos
populares andaluces quedaron intimamen-
te ligadas al imaginario visual colectivo de
Espana y Europa como estereotipo clave del
pueblo espafiol. De esta misma guisa, irrum-
pi6 el prototipo femenino andaluz como
parte primordial de la identidad nacional
espafiola y con el subsiguiente tipo de la
“gitana”, pues llegaron a consolidarse a co-
mienzos del siglo XX como parte fundamen-
tal de la identidad patria. Este largo proceso
productivo, que se fragud en las primeras
décadas del siglo XIX, fue exteriorizado por
las élites europeas al descubrir a estas muje-
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res para el resto de las culturas de Occidente.
Como sefala Vega, también hay que tener en
cuenta que este topico de lo espafiol ya ve-
nia alimentado por la literatura del Siglo de
Oro, como La gitanilla de Cervantes, y por el
papel que jugo6 Borrow en la visualizacién de
los gitanos y su influencia contemporanea,
como por ejemplo en Carmen de Mérimée®.

* Fig. 3. Manuel Castellano. PROV? DE JAEN.
1872-1873. Biblioteca Nacional de Espana. Ma-
drid.

Hemos sefialado que algunas laminas
contienen similitudes con el resto de sus
congéneres nacionales; en muchos casos,
estas semejanzas iconograficas y estilisticas
vienen dadas por los tipos que mantienen
aspectos culturales geograficos en comun.
Asi, las mujeres de las provincias levantinas,
Albacete, Alicante, Murcia (Fig. 4), Valencia
y Castellon, mantienen cierta analogia en su
fisionomia, caracter y modos de vestir que
las identifica claramente con este territorio
peninsular. En el caso de la murciana, como
sefalaba José Selgas: “imaginemos ahora
una mujer meridional, medio andaluza y

“ Vega, Pasado y tradicion..., 119-124.
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medio valenciana [...]”#!. Por supuesto, el
clima también fue un factor condicionante
en los elementos que componian las indu-
mentarias de cada lugar. El clima de estas
regiones mediterraneas o meridionales, mu-
cho mas calido, era propicio para la utiliza-
cion de sedas, algodones y tejidos mas livia-
nos. Por el contrario, en las provincias del
norte y la Meseta Central, algo mas frias, la
lana y los tejidos espesos siempre han tenido
mucho mas uso dentro de estos territorios.

= Fig. 4. Joaquin Agrasot. PROV? DE MURCIA.
(Labradora de la huerta). 1872-1873. Biblioteca
Nacional de Espana. Madrid.

En este caso, la mujer levantina mani-
fiesta su identidad iconografico-regional con
una indumentaria que, fundamentalmente,
es similar a la de algunas provincias anda-
luzas, del Mediterraneo o manchegas: un re-
fajo o zagalejo de pafio de lana, de algodén
estampado (indianas) o de seda; medias de
hilo, zapatos o espartenas, delantal, armador

4 José Selgas y Carrasco, “La mujer de Murcia”, en
Las mujeres esparfiolas, portuguesas y americanas, Tomo II,
ed. por Miguel Guijarro (Madrid: Imp. y Libreria de Mi-
guel Guijarro, 1872-1873), 191.
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o armilla (generalmente en algodones y se-
das), panuelo de seda o algodon para cubrir
hombros, un delantal elaborado igualmente
en los mismo materiales, mofio de picapor-
te*” o redondo con trenzas y, por ultimo,
pero con una peculiaridad muy del sur y
del levante espafol, tocadas con flores en el
pelo. Como no, también en la indumentaria
que presentan las mujeres de Albacete, Ali-
cante, Murcia, Valencia y Castellon se guar-
da el mismo largo en la falda, como hemos
dicho, por debajo de la pantorrilla.

= Fig. 5. Nicolas Megia Marqueas. PROV? DE
BADAJOZ. 1872-1873. Biblioteca Nacional de
Espafa. Madrid.

Esta misma estética en el vestir, simi-
lar a las anteriores, la mantienen las muje-
res de las de las provincias de Badajoz (Fig.
5), Caceres, Ciudad Real y Toledo; si bien se
aprecia que los trajes estan elaborados con
textiles mas espesos, la armonia en la indu-
mentaria es practicamente similar en sus ele-

# El monio de picaporte se lleg6 a utilizar en casi
todo el panorama nacional. Este peinado estaba muy
acorde con el gusto neoclasico decimondnico que se
puede ver representado en la estatuaria griega.
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mentos y adornos, como en el peinado con
monio de picaporte y rodetes. En este caso di-
fieren de las levantinas en que las tres visten
armilla, es decir, con manga larga.

Tenemos que hacer un apunte sobre la
idealizacion de estas laminas. Como sucedia
en la serie fotografica de tipos populares es-
panoles de Laurent, todas estas mujeres, por
lo general, quedan representadas con la in-
dumentaria festiva de su provincia, las cua-
les atinan dos vertientes distintas: la forma
de vestir opulenta contrasta con una escena
0 paisaje que, en ocasiones, evoca momentos
cotidianos o de faena*}; como se observa en
la mujer de Badajoz que saca agua del pozo
en un patio, o la de Caceres que hila lana
sentada en la puerta del hogar debajo de un
emparrado. Todo este aparato ideografico
quedaba sujeto a la estética de lo tradicio-
nal y costumbrista de cada region, por ese
motivo hoy en dia se han interpretado erro-
neamente, dentro de los actuales grupos de
coros y danzas espanoles, las indumentarias
regionales de este periodo.

Las afinidades iconograficas y estilis-
ticas quedan palpables, por lo general, en
las indumentarias femeninas de casi todas
las provincias de la mitad sur de Espafa.
Igualmente sucede con las de la mitad norte,
pues mantienen cierta unidad en el traje de
esa zona geografica*. En algunos indumen-
tos si que se dan casos singulares que han
despertado un especial interés y curiosidad,
tanto en el pasado como en el presente. Ta-
les paradigmas quedan reflejados en los tra-
jes de las maragatas (Fig. 6), de la comarca
de Astorga, y el de las mujeres del valle de
Anso (Fig. 7), en el Alto Aragén. Aunque la

# José Miguel Lopez Castillo, Distantes y distintos. La
construccion del imaginario visual del huertano y la huerta-
na de Murcia durante el siglo XIX (Murcia: Mestizo NA-
VE-KA, 2018), 22.

“ Debemos advertir que tanto en las provincias de
la actual Castilla y Ledn, como en las de Galicia, As-
turias o Cantabria, el refajo también era denominado
“manteo”, una especie de sobrefalda que, por lo gene-
ral, estaba realizada en pafio o terciopelo con diversos
adornos.
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= Fig. 6. Francisco Aznar. PROV2 DE LEON. MU-
RIAS DE RECHIBALDO. (Maragata-Astorga).
1872-1873. Biblioteca Nacional de Espana. Ma-
drid.

= Fig. 7. M. Pujadas lit., Lit* de los Andaluces.
PROV? DE HUESCA (Valles de Hecho y Anso).
1872-1873. Biblioteca Nacional de Espana. Ma-
drid.
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mayoria de los trajes populares espafioles
tienen su génesis en las modas diecioches-
cas, durante algtin tiempo se creyo que el de
ansotana mantenia ciertos vinculos con la
moda renacentista. Asi lo afirmaba Ortega y
Gasset a principios del siglo XX a colacion
de los origenes del traje regional espafiol®.
Evidentemente, y como corroboré Carmen
Bernis, se observa que, en los grabados ante-
riores a estas laminas, en concreto los de fi-
nales del siglo XVIII contrapuestos a las ilus-
traciones y fotografias del siglo XIX, dichos
calificativos no tienen tal confirmaciéon. El
elemento mas notable del traje de ansotana
con el resto de indumentarias femeninas, y
ese si es constante desde el siglo XVIII, era el
cuello levantado en forma de abanico. Aun-
que recuerda al llamado estilo “Médicis” de
origen italiano, introducido en Francia en el
siglo XVI, la moda cortesana espafiola no lle-
g6 a hacer uso de estos cuellos. Tampoco el
traje de las maragatas, pese a sus elementos
singulares, se mantuvo invariable. Existen
dibujos del siglo XVI que, para nada, salvo
en los pendientes, guardan similitudes a las
maragatas representadas en los grabados
de los siglos XVIII y XIX. Por lo general, las
prendas que componian el traje popular de
la mujer desde el siglo XVIII venian a ser las
mismas en casi toda Espafia®.

Por ultimo, debemos puntualizar que
un elemento vinculador en la indumenta-
ria tradicional del norte de Espafa fue el
pafiuelo para la cabeza, de seda, algoddén o
lana estampada. En la gran mayoria de los
tipos populares femeninos de estas zonas,
esta prenda ha sido, y es, casi indispensable

% Seguin la opinién de este autor sobre este indu-
mento femenino: “el traje de la ansotana y casi todos los
valles altos es el traje mundano usado por las sefioras a
fines de la Edad Media y durante el Renacimiento [...].
En aldeas de la alta montafia, en los vallecitos angostos
y perdidos del Pirineo ha quedado retenida una moda
aristocratica de mucho mas antigua [...], y las modas
popularizadas hacia 1500 quedaron encalladas en la
montana, fijas, estabilizadas”. En José Ortega y Gasset,
El Espectador, Tomos VII 'y VIII (Madrid: Espasa-Calpe,
1966), 172.

4 Bernis, “Los trajes...”, 432-433.
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para el vestir tradicional, como se confirma
en los tipos de las provincias de Alava, Avi-
la, Leén, Lugo, Oviedo, Palencia, Ponteve-
dra, Santander, Segovia, Soria, Valladolid y
Vizcaya. Como hemos verificado, practica-
mente la indumentaria popular es la misma
que en el resto de Espana, con la salvedad de
estos pequefios matices que singularizan al-
gunas comarcas en concreto. Por otra parte,
también es extrano que la mujer, segun las
laminas de esta obra, para vestir a la usan-
za tradicional festiva, aparezca tocada con
un sombrero, excepciones que avalan las
provincias de Avila y Canarias que si lo in-
corporan en estas cromolitografias. Sabemos
que en algunas provincias espafiolas el traje
femenino popular llevaba elegantes sombre-
ros de paja o fieltro adornados con cintas de
seda, flores, espejuelos, etc. Sirva a modo de
ejemplo el vistosisimo y pintoresco sombre-
ro utilizado por la mujer de Montehermoso,
de la provincia de Caceres. Caso aparte, tam-
bién existian las monteras de uso femenil
utilizadas en las laminas de esta obra por las
mujeres palentinas y segovianas.

Asimismo, otro rasgo distintivo del
vestir femenino espanol con el resto de sus
congéneres europeas fue la mantilla. En sus
diferentes versiones, estilos, elaboraciones,
formas, hechuras, materiales o adornos, en el
traje popular ha adquirido un papel prepon-
derante. Durante algin tiempo, en concreto
desde el siglo XVIII hasta la primera mitad
del XIX, la mujer utiliz6 esta prenda a dia-
rio, y no solo para las obligaciones liturgicas.
A lo largo del siglo XIX, la mantilla quedo
relegada practicamente para los asuntos re-
ligiosos*, pero en determinadas provincias
permanecié de una forma rigurosa en la es-
tética del vestir autdctono. Lo mismo ocurria
con las cofias, de origen anterior, que en al-
gunos casos aislados atin se empleaban en el
vestir popular. En esta galeria de tipos, tene-
mos los ejemplos con mantilla y cofia en las
mujeres de Barcelona, Canarias, La Corufia,

# Recordemos que la mujer hasta la segunda mitad
del siglo XX debia llevar la cabeza cubierta para entrar a
una iglesia o asistir a un acto religioso.
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= Fig. 8. Hernandez. M. Pujadas lit., Lit®. de los
Andaluces, Barcelona. PROV2. DE TARRAGO-
NA. 1872-1873. Biblioteca Nacional de Espaiia.
Madrid.
Lérida, Madrid, Segovia, Tarragona (Fig. 8),
Zamora o Zaragoza, ademas de las resefia-
das de Granada, Huelva, Jaén o Sevilla. Aun-
que no aparezca la lamina representativa de
la mujer de Baleares, se sabe con precision
que en su indumentaria tradicional siempre
iba tocada por una especie de mantilla: “[...]
reboncillo (toca), por lo comun de muselina
blanca [...]"%.

Ciertamente, y como insinué Ortega y
Gasset en unos afios en los que atin no se ha-
bia potenciado con exceso el valor del traje
regional, tal como hoy en dia lo tenemos asi-
milado: “ningtn traje popular es autdctono
ni eterno y, sin embargo, todos lo parecen.
Esto es lo interesante, lo sugestivo”#. En
efecto, al realizar una pequefia aproximacién
al ingente patrimonio visual costumbrista
de dibujos, litografias, grabados, pinturas o

% Ramon Picod y Campanar, “La mujer de las Balea-
res”, en Las mujeres espafiolas, portuguesas y americanas,
Tomo I, ed. por Miguel Guijarro (Madrid: Imp. y Libre-
ria de Miguel Guijarro, 1872-1873), 119.

* Ortega, El Espectador..., 171.
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fotografias, examinaremos que, en la gran
mayoria de casos, existen similitudes en los
modos de vestir populares de las provincias
espafiolas. A merced de todas estas repre-
sentaciones visuales, en concreto sobre las
que hemos expuesto para este trabajo, sir-
vieron para crear una iconografia y un ima-
ginario visual de lo regionalista dentro de un
contexto histérico en el que se exaltaban los
principales valores patrios, pues finalmen-
te esta indumentaria se reinterpretd, segiin
Molina y Vega, por y para el publico me-
diante el disfraz o través de personajes en el
escenario callejero o teatral™. Hasta la propia
sociedad aristocratica, en ciertos momentos,
comenzo a adoptar esos trajes, que Unica-
mente eran utilizados por la sociedad rural,
para adscribirse como una sefa de identidad
a su territorio de origen. Ya existieron casos
similares desde el siglo XVIII cuando la du-
quesa de Alba, representada en un lienzo de
Francisco de Goya, o la marquesa del Llano,
en un cuadro de Mengs, vistieron al estilo
“majo” en un afan de manifestar su contra-
riedad a las modas francesas.

Por otro lado, y para concluir, no cabe
la menor duda que el interés de las laminas
de Las mujeres espafiolas, portuguesas y ameri-
canas, ademas de exaltar las practicas, usan-
zas, testimonios, costumbres e historias mas
tradicionales de cada comarca de Espafia,
en pro de un beneficio que diera al territo-
rio un extraordinario valor de autenticidad e
identidad, la indumentaria popular que nos
muestran pasé a ser un caso paradigmatico
en los inicios de la Restauracion, ademas de
servir como impulso a los incipientes na-
cionalismos o regionalismos que se comen-
zaban a desarrollar en Espafa. Finalmente,
a falta de un vestido nacional, la geografia
espafiola quedo plagada de trajes represen-
tativos de cada provincia, region, comarca y
pueblos, en los que en muchos casos el traje
regional, o algunos de los elementos que lo
componen ha pasado a ser un verdadero ico-
no de la provincia o, hablando en términos
actuales, de la comunidad auténoma perti-

% Molina y Vega, Vestir la identidad..., 177.
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nente como, por ejemplo, la barretina para
Catalufia o el zagalejo de lunares para An-
dalucia®.
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