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CONSTRUCCIONA LA LUZ DE NUEVOS DATOS Y RE-
FLEXIONES SOBRE LAESCULTURA MONUMENTAL

M? Victoria HERRAEZ ORTEGA

ABSTRACT

The monumental sculpture of Ledén’s Cathedral has been traditionally
dated in accordance with the cronology attributed to the building. The docu-
ments which have been recently dealt with from the Cathedral’s archive have
elicited a new dating, bringing forward the time of the the sculptors’ work.
This fact allows us to state the beginning of the Gothic construction in the
first half of the 13" century, probably before the death of bishop Martin
Rodriguez (d. 1242).

PALABRAS CLAVE: Arte gdtico, siglo X1II, catedral de Le6n.

Laiglesia mayor de Ledn, junto a las de Burgos y Toledo, es el mas claro
exponente de la arquitectura gotica francesa en el territorio castellano y leo-
nés del siglo X1, por lo que han sido muy numerosos los estudios, tanto es-
pafioles como extranjeros, que se le han dedicado. Sin embargo, la escasez de
noticias documentales que hagan alguna referencia a su levantamiento y la
complejidad del proceso constructivo de un edificio de tal magnitud, han
provocado que sigan existiendo muchos puntos oscuros en torno a su histo-
ria.

Alhilode 1a afirmacién de don Lucas de Tuy, que en su Chronicon
Mundi, redactado a instancias de la reina dofia Berenguela entre 1205y
1230, afirmaba: “Turic reverendus episcopus legionensis Mauricius eiusdem
sedis ecclesie fundavit opere magno, sed eam ad perfectionem non duxit”™, se
ha venido manteniendo que el obispo don Manrique de Lara (1188-1205),
identificado con el “Mauricius” del Tudense, habia iniciado las obras del
edificio gético, pero las dificultades econdmicas por las que atraveso la sede

'Lucas pETuy, Chronicon Mundi,ed. deJ. Puyol, Madrid, 1926, p. 420.
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en la primera mitad de la centuria habian motivado su paralizacién hasta la
llegada alasilla episcopal de Martin Ferndndez (1254-1289).

Street v Enlart ya dudaron en atribuir a Manrique de Lara el proyecto de
la actual catedral leonesa, pues los templos franceses de los que depende no
se habfan iniciado a la muerte del prelado®. Gémez Moreno intentd conciliar
la cronistica con el andlisis de la iglesia y atribuy6 a don Manrique solamente
1a cimentacion, formulando una teorfa que ha tenido gran acogida entre los
estudiosos espafioles’.

Dos publicaciones de Herrdez, Cosmen y Valdés y de Gerardo Boto han
puesto de relieve la vinculacién del obispo con una obra tardorroménica, a la
que corresponderfan los restos de la cabecera excavada en 1886 por el arqui-
tecto Demetrio de los Rios bajo la solerfa del templo actual. Los autores no
coinciden en su interpretacién sobre el desarrollo que siguieron las obras a fi-
nales del siglo X1 y comienzos del XIII, pero, en cualquier caso, desligan a
Manrique definitivamente del proyecto gético’.

En ese estado de cosas, las noticias que llegan del episcopado de Martin
Ferndndez (1254-1289) sobre concesion de tercias e indulgencias por parte
de Roma para ayudar en la construccién y sobre fundacion de capellanias, asi
como la amistad del prelado con Alfonso X, han llevado a atribuirle el papel
de promotor del templo gdtico, que se materializaria en sus aspectos princi-
pales gracias alaalianza con el monarca,

La mayor novedad al respecto se encuentra en un trabajo realizado por
los doctores Valdés, Cosmen y Herrdez, en el que se desveld la participacién
de don Nufio Alvarez (1242-1252) en el proyecto constructivo, antes de que
el Papa Inocencio 1V le retirara, en 1247, las tercias de los diezmos de las
iglesias de la didcesis para entregirselas a Fernando 111, como ayuda en la
campaiia de reconquista de Sevilla’.

Las noticias indirectas que apuntaban al episcopado de don Nufio no per-
mitieron precisar en aquel momento cudl fue su papel. El andlisis estilistico

*G. E. STREET, La arquitectura gotica en Espafia, Madrid, 1926, pp. 121-122. C.
EnvLarT, “Origenes francaises de |”architecture gothique en Espagne et en Portugal”,
Bulletin Archeologigue, 1894, pp. 185-196.

M. GomeZ MoreNo, Catdlogo monumental de Espafia. Provincia de Ledn, t. 1,
Madrid, 1925 (ed. facsimil, 1976), p. 222.

*M. V. HErrAFZ, C. CosMEN Y M. VALDES, “La catedral de Ledn en la transicién
de los siglos X1 a X1II. El edificio tardorrominico”, Anuario Arte, vol. V1, 1994, pp.
7-21. G. Bo1o VARELA, La memoria perdida. La catedral de Leon {917-1255), Lebn,
1995.

SM. VaLpgs, C. CosMeN Y M. V. HerrAEz, “La Edad Media. Del origen a la con-
solidacién de un templo gético”, en Una historia arquitectonica de la catedral de
Ledn, Ledn, 1994, pp. 13-131.
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del edificio conduce a una cronologia posterior a 1240, debido a los elemen-
tos propios de la arquitectura del gético radiante francés que en €l se advier-
ten, por lo que podiamos deducir que durante la prelatura de don Nuiio se
habfa gestado laideay, tal vez, se habian acometido las complejas obras de
cimentacidn de la cabecera.

Fl andlisis de 1a escultura monumental es un complemento indispensable
para profundizar en el estudio de la historia constructiva de un edificio go-
tico. Es cierto que los escultores, coincidiendo precisamente con la llegada
de la nueva corriente artistica, mantienen cierta independencia respecto a los
maestros encargados de materializar las estructuras arquitectonicas; sin em-
bargo, 1a labra de las piezas generalmente corre pareja a la evolucion del edi-
ficio que van a ornar.

Fn este trabajo nuestra intencidn no es estudiar exhaustivamente las ca-
racteristicas formales vy la filiacion de los grupos escultdricos de la catedral
de Lebn. Aello se han dedicado ya diversos trabajos redactados por especia-
listas en la materia®. Pretendemos aportar algunos datos nuevos que contribu-
yan a un conocimiento mds objetivo de la misma vy, al hilo de ellos, hacer al-
gunas reflexiones que pueden colaborar en el estudio del proceso
constructivo de la iglesia mayor leonesa.

Desde el punto de vista metodolégico, para hacer un uso instrumental co-
rrecto de los datos aportados por la escultura monumental y no incurrir en
ertores cientificos de planteamiento, es necesario tenmer en cuenta algunas
consideraciones. )

En el siglo X1, con el desarrollo de las nuevas técnicas constructivas, de
cardcter industrial, los tallisias pueden comenzar a elaborar las figuras que
formaran parte de los grandes conjuntos iconograficos de las portadas practi-
camente desde el mismo momento en que se inicia la fabrica. La existencia
de proyectos, dibujos detallados a tamafio natural o a escala, y la posibilidad
de trabajar ininterrumpidamente, incluso en invierno, en las logias construi-
das atal efecto, permiien la elaboracién de un gran nimero de piezas que

. B. DEKNATEL, “The Thirteenth Century Sculpture of the Cathedrals of Burgos
and Le6n™, The Art Bulletin, n° XX V11, 1933, pp. 242-389. M. A. FRANCO MATA,
Escultura gotica en Ledn, Ledn, 1976; Escultura gotica en Ledn vy provincia, Leo6n,
1998; “Escultura funeraria en Ledn en el siglo X1 y su drea de influencia”, en Arte
d’Occidente. Studi in honore di Angiola Maria Romanini, Roma, 1999, pp. 527-334.
R. SANCHEZ AMENEIRAS, “Dos ejemplos de patronazgo en la iconografia de Ia escul-
wara funeraria gética leonesa”, en Pationos, promotores, mecenas y clientes, Murcia,
1992, pp. 81-92; “Una empresa olvidada del primer gético hispano”, Archivo Espaiiol
de Arte,n® 276, 1996, pp. 389-406: “; Portada o relieve funerario? Una propuesta
acerca de un timpano leonés”, en Arte d'Occidente. Studi in honore di Angiola Maria
Romanini, Roma, 1999, pp. 519-526.
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pueden colocarse en su Jugar de destino en el momento en que se levante la
estructura’. Al mismo tiempo, este sistema favorece la coetaneidad de distin-
tos talleres en una misma empresa.

Lo normal es que las tallas se realicen de acuerdo con el orden que sigue
la obra, de modo que la construceidn reciba su complemento escultérico en
la medida en que avanza, normalmente desde la cabecera hacia los pies. Hste
fue el caso de la catedral de Burgos, en donde los programas de la puerta del
Sarmental, de Coronerfa y de los pies se realizaron en la misma sucesion en
que se levantaban las correspondientes portadas Sur, Norte y Oeste; la crono-
logia més tardia corresponde a las estatuas de las galerfas y torres de los has-
tiales y a las del claustro nuevo, es deciy, a las ditimas estructuras que se eri-
gieron®. Lo mismo sucede en el interior del templo, en donde el analisis de
las cabezas que decoran las arquerias del triforio permite confirmar la se-
cuencia de diferentes campafias para el presbiterio y el resto de la iglesia’.

La catedral de Amiens ofrece el ejemplo contrario y, por lo tanto, incide
en el paralelismo evolutivo que normalmente se establece entre ambas acti-
vidades, la constructiva y la escultérica. El edificio picardo, siguiendo un
proceso poco habitual, fue comenzado por los pies y los trabajos avanzaron
hacia el Este, de modo que el presbiterio, a diferencia de las naves, se cons-
truy6 con las innovaciones propias de la arquitectura parisina de la época de
san Luis. En efecto, los primeros maestros y grupos de tallistas que se asenta-
ron allf realizaron el amplisimo conjunio de la triple portada occidental fun-
damentalmente en el segundo cuarto del siglo X1II; la Puerta Dorada, en el
transepto Sur, es obra ya del siglo XIV*

En el museo Catedralicio-Diocesano de Leén se conservan una serie de
piezas escultdricas que, sin duda, formaban parte de la iglesia y/o del claus-
tro tardorromanicos. Alguna de ellas, como Ia Virgen acompafiada por un do-
nante, que tal vez se encontraba en la puerta de acceso al refectorio cons-

7 Sobre este tema pueden consultarse, entre otros, los trabajos de D. KivprL, “Le
dévelopment de la taille en série dans "architecture médiévale et son role dans ! his-
toire économique”, Bulletin monumental, n° 135, 1977, pp. 195-222, v “La actividad
constructiva en la Edad Media: estructura y evolucién”, en Tulleres de arquitectura
en la Edad Media, Barcelona, 1993, pp. 11-50.

* El desarrollo de la escultura de la catedral de Burgos v su evolucién en relacién
con las distintas etapas constructivas puede consultarse en H. KARGE, La catedral de
Burgos y la arquitectura del siglo X1 en Francia y Espaiia, Valladolid, 1995, espe-
cialmente pp. 117-124.

* F. B. DEKNATEL, “The Thirieenth Century Gothic Sculpture of the
Cathedrals...”, pp. 242-389, y H. KARGE, La catedral de Burgos..., pp. 117-123.

" D. KampeL Y R, SUCKALE, L'architecture gothique en France. 1130-1270, Paris,
1990, pp. 11y ss.
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truido gracias a la iniciativa o, al menos, al aporte econémico del arcediano
Thomas hacia 1180, reflejan claramente el espiritu del arte 1200, como evo-
lacién de la escultura tardorromdnica’. Mds interés tiene, para el estudio de
una aproximacion hacia el naturalismo propio del arte gético, una serie de re-
lieves que pueden fecharse hacia la segunda década del siglo XIII 'y que re-
presentan a Cristo entronizado sefialando un libro, a una mujer velada
(Virgen de la Anunciaci6n), a dos obispos vestidos de pontifical, una escena
del caballero victorioso despidiéndose de su dama y, por {iltimo, una mujer
que muestra un nifio sobre su vientre y una imagen de Cristo con nimbo cru-
cifero. Ademds, se conservan en la misma Sala de Piedra del museo otros dos
relieves con figuras de San Pedro y San Pablo, de torpe factura®.

Se han evocado las figuras de la sala capitular de la Daurade de Tolouse,
incluso el arte silense, el del maestro Mateo de Santiago de Compostela o los
apostoles de la Cdmara Santa de Oviedo como paralelos estilisticos para al-
guna de las esculturas de mayor calidad. Sin embargo, para la Dra. Sdnchez
Ameijeiras, la firme voluntad estatuaria que se manifiesta en la proyeccion
volumétrica de alguna de las figuras, conjugada con la concepcion de los ple-
gados y el preciosismo caligrafico de la cabellera y barba, define un estilo
cuyo origen puede encontrarse en la escultura del Norte de Francia en la dé-
cada de 1170. En los relieves de los prelados y en la imagen femenina tam-
bién estin presentes algunos de esos rasgos, aunque se Conjugan con un mo-
delado mds suave, propio de otras corrientes del primer gético. En la imagen
de Marfa, lo mismo que en la escena de la dama y el caballero, la rotundidad
del bulto y el modelado de los ropajes, con transiciones de volumen mds sua-
ves, lleva a Sinchez Ameijeiras a pensar en formas empleadas en Laon, espe-
cialmente en las arquivoltas del portal izquierdo, o en algunos profetas de la
serie estatuaria”. Eso no quiere decir necesariamente que las piezas leonesas

0 M. V. HerrAEZ, C. COSMEN Y M. VALDES, “La catedral de Ledn en la transicion
delos siglos XI1a XI1L El edificio tardorromdnico”, Anuario Arte, vol. V1, 1994, pp.
7-21, en donde se recogen, ademds, las aportaciones de R. SANCHEZ AMEUEIRAS, “Dos
ejemplos de patronazgo en la iconografia de la escultura funeraria gética leonesa™,
pp. 81-83, y de M. A. FRANCO MaTa, Escultura gética en Ledn, pp. 417-418.

1 Fstas esculiuras han sido objeto de andlisis en los dltimos afios por parte de va-
rios investigadores, especialmente M. VALDES, C. CosmEN Y ML V. HerrRAEZ, “La
Edad Media. Del origen...”, pp. 51-53; G. BOTO VARELA, La memoria perdida.... pp.
69-113,y “Mulier amicta sole. Acotaciones al programa apocaliptico de la catedral
tardorroménica de Ledn™, en Milenarismos y milenaristas en la Europa medieval, IX
Semana de Estudios Medievales, Najera, 1999, pp. 327-347.; R. SANCHEZ
AMETERAS, “Una empresa olvidada...”, pp. 389-406, y “; Portada o relieve funera-
rio? Una propuesta acerca de un timpano leonés”, pp. 519-526.

"R, SANCHEZ AMEBEIRAS, “Una empresa olvidada.,.”, pp. 389-406.
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deriven directamente del taller francés sino que ambos conjuntos reflejan las
mismas raices artisticas. Por otro lado, la relacion de la escultura de 1a cate-
dral de Laon con el Noroeste peninsular es un hecho que ya se habia adver-
tido en la portada de la catedral de Tuy™.

Se ha propuesto que casi todas esas piezas, incluidas las mds toscas for-
maran parte de un Unico programa iconogrifico destinado a la fachada de
una sala capitular que, segin indicios documentales, se habria construido
pocoantes de 1224, Apesar de que se trata de una idea sugerente, parece di-
ficil conjugar formatos tan dispares en un mismo proyecto,

Las conexiones estilisticas con algunos talleres que trabajaron en el do-
minio real francés en el Gltimo tercio del siglo X1 indican la penetracién de
una corriente del primer gético en Ia escultura de la catedral de Le6n en fe-
chas tempranas del siglo XIII. Pero no se trata atin del gético clésico, cuyas
férmulas se desarrollaron plenamente en los principales programas escultéri-
cos de las portadas francesas realizadas en el primer tercio de la centuria y
cuya primera implantacién en Espafia tuvo lugar por parte de los talleres pi-
cardos que llevaron a cabo la escultura de ta puerta del Sarmental, en la cate-
dral de Burgos.

Una primera llegada de estas corrientes del gético pleno transpirenaico se
advierte en Ledn en la escultura funeraria. El sepulero del obispo Rodrigo
Alvarez, muerto en 1232, manifiesta una tendencia artistica novedosa, no
atin en las formas pero sf, al menos, en la iconografia. El escultor que plasmé
el programa no provenia de ninguno de los talleres galos de Ile-de-France,
puesto que aiin estd apegado a unas formas rudas y arcaizantes que demues-
tran una formacidn en los obradores tardorroméanicos que dominaban el pa-
naroma leonés del momento. Sin embargo, introduce una nueva iconografia
que iba a tener gran repercusion en la escultura funeraria de la catedral de
Le6nen los siglos X1l y X1V, y desde ella se expandiria hacia Salamanca y
Avila’®. Tres son los temas principales que se desarrollan en él, todos ellos
novedosos: las exequias del difunto y el Calvario, en el fondo del nicho del
lucillo, y la limosna o caridad del finado en el frente del lecho mortuorio
sobre el que reposa la imagen yacente.

“F. B. DegnareL, “The Thirteenth Century Gothic Sculpture of the Cathedrals of
Burgos and Ledn”, pp. 245-249,

" Ad hec estatuimos ut non alibi guam in loco ad hoc facto et specialiter depu-
lato capitulun celebretur, non in camera vel domo episcopi, ubi nec ordo nec dignitas
in sessione servatur” (1. M. FERNANDEZ CATON, Coleccion documental del archivo de
la catedral de Ledn, t. VI, Ledn, 1991, doc. 1920). Cifr. R. SANCHEZ AMEDEIRAS, “Una
ernpresa olvidada...”, p. 391.

' M. A. FraNCO MaTa, “Escultura funeraria en Ledn en el siglo XIT v su drea de
influencia”, pp. 527-535.
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Es la primera vez que aparece el tema de la limosna de aniversario, sin
precedentes conocidos en contexto funerario. Sumodelo se ha buscado en ci-
clos narrativos hagiograficos, como el que ilustra la caridad de San Antonio
Abad en una vidriera de la catedral de Chartres”. En cualquier caso, la des-
cripcion de las imdgenes coincide con la de las refectio o pitanzas a las que se
hace alusién en las mandas testamentarias e instituciones de aniversarios del
siglo X1IL. En concreto, el obituario del codice C18 de la catedral leonesa re-
coge la siguiente anotacion del cabildo en el espacio correspondiente al dia
77 de diciembre, fecha de la muerte del obispo don Rodrigo: “isto die debe-
mus habere XX morabetinos pro episcopo domno Roderico annuatim de he-
reditate de Cimanes quam comparavit Petrus lohannis decanus. Et debemus
celebrare missam pro eo. Et iacet in capella Sancti Michaelis; et debiles qui
fuerint in civitate debent habere partem suam, sicut et alii (sic)”". La escena,
por tanto, puede interpretarse como referencia a las obras de caridad ordena-
das por el difunto en su testamento.

La misma riqueza narrativa y tendencia hacia el naturalismo se observa
en las otras dos composiciones, aun cuando los aspectos formales estén lejos
de cualquier planteamiento gético®.

El sepulcro de don Rodrigo Alvarez sirvié como modelo para la ejecu-
cidn del de uno de sus sucesores, Martin Rodriguez “‘el zamorano”, obispo de
breve gobierno, pues llegé a la sede leonesa en 1238 procedente de la catedra

20

de Zamora, a edad ya avanzada, y murié cuatro afios mds tarde®, La estruc-

M. A. FrRANCO MaTa, Escultura gotica.....y provincia, pp. 387, citando a R.
S ANCHEZ AMEDERAS, “Fundamenta and Monumenia. The XIII Century episcopal
phanteon of Leon's cathedral”, en Berween the Living and the Dead. Commemoration
and the Sepulchral Arts, en prensa, p. 9.

15 M, HERRERG NIMENEZ, Obituarios medievales de la catedral de Ledn, Lebn,

998 p.580. Enel original se puede observar la anotacién “Petrus lohannis deca-

nus” estd escrita sobre otro texto previo que ha sido raspado. “Et iacet in capella
Sancii Michaelis...alii” también ha sido anotado posteriormente (Vid. A.C.L.;
Obituario CI8, sifol).

¥8s. MORALI:JO “Don Lucas de Tuy v la “actitud estética” en el arte medieval”,
Evphiosyre, 22, 1994, nota 3, argumenta que la pervivencia del Cristo con cuatro clavos,
propio de la iconografia romdnica, en el sepulcro del obispo don Rodrigose debe ala
censura establecida pm don Lucas de Tuy hacia diversas férmulas iconogrificas, entre
las que se encuentra el Crucificado de tres clavos, por airibuirlas al proselitismo cdtaro.

0 Este obispo ha sido denominado por algunos investigadores como Martin Arias
o Martin Rodriguez indistintamente, cuando en la documentacion leonesa se le cita
exclusivamente de la Gltima forma. Probablemente se ha confundido su identidad con
el prelado de Zamora que le antecedid en la silla episcopal de esa ciudad castellana.
Para evitar ertores puede consultarse J. SANCHEZ HERRERO, “Historia de la Iglesia za-
morana. Siglos V-XV”, en Historia de la Iglesia de Zamora. 1. De los origenes al
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tura del lucillo y los temas representados son exactamente los mismos, aun-
que se invierten las composiciones como era frecuente en el caso de copias.
La factura, sin embargo, ha cambiado considerablemente. El escultor de esta
obra si ha estado en un taller directamente influido por alguna de las princi-
pales corrientes francesas del primer tercio del siglo XIII, aun cuando é]
mismo no se hubiera formado en el pafs vecino.

Deknatel, en su afan por adaptar la cronologia de Ia escultura monumen-
tal de la catedral de Le6n ala historia constructiva que partia del obispo
Martin Ferndndez y del afio 1254, rechaza la idea de que el trabajo haya po-
dido ser realizado en Ias mismas fechas del ébito del prelado, es decir, hacia
1242. Encuentra conexion entre el estilo de este autor y el ecléctico grupo de
escultores que trabajaron en las figuras del claustro de Burgos y en la propia
portada de acceso al mismo desde la iglesia, por lo que lo adscribe a alguno
de esos talleres y le atribuye una cronologfa préxima al afio 12602, Por su
parte, Angela Franco admite que estamos ante un maestro maduro y experi-
mentado que en principio identificé con el autor de la Virgen Blanca de la
propia catedral de Ledn; en una revisién del tema se ha acercado mds a la
propuesta de Deknatel, al considerar este sepulero como un trabajo maduro
del propio maestro de la puerta de Coronerfa de Burgos, y lo data hacia 1260-
1265, siempre en relacién con el supuesto avance de las obras de construc-
cion®.

No parece que haya alguna raz6n para que retrasemos tanto la cronologia
del sepulcro. ; Quién iba a hacer semejante monumento, veinte afios después
de su fallecimiento, para un obispo que dirigié la sede leonesa durante cuatro
afios? Si puede ser obra del maestro que realizé la puerta de Coroneria de
Burgos hacia 1240-45, ;por qué es necesario fecharlo veinte afios més tarde?
La tinica respuesta parece ser la dificultad que existe para admitir que en los
afios cuarenta ya estaban trabajando en Le6n talleres de escultura dentro de
un gético pleno, en un momento en el que se crefa que atin no se habfa co-
menzado la nueva catedral. Parece evidente que un taller de esa categoria no
se instala en la ciudad para hacer un solo sepulcro, sino que lo logico es que
haya sido atraide por una empresa mas monumental y que, al hilo de esa acti-
vidad, el prelado le encargara su sepultura.

Se puede objetar la posibilidad de que don Martin Rodriguez hubiera en-
cargado a uno de los talleres instalados en Burgos la factura de la piezay la

Jinal del Medievo, Zamora, 1998, p. 703, en donde aparecen perfectamente diferen-
ciados Martin Arias o Martin I (1193-1218) y Martin Rodriguez o Martin 11 (1218-
1238).

“ F. B. DEKNATEL, “The Thirteenth Century...”, pp. 377-378.
® M. A. FRANCO MATA, Escultura gética en Leon, p- 425y Escultura gética en
Ledn y provineia, pp. 388-390.
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hubiera hecho trasladar posteriormente a Ledn. Efectivamente, tenemos no-
ticias de su estancia en la capital del reino hacia los afios 40, por lo que tuvo
1a oportunidad de conocer los trabajos escultéricos de los talleres que traba-
jaban en la iglesia mayor de la capital castellana®. Sin embargo, el hecho de
que el sepulcro copie directamente, no solo en el lucillo sino también en la
cista, el modelo del de don Rodrigo, indica que el tallista hubo de asentar su
obrador en la sede leonesa.

Por otro lado, noticias documentales que hasta ahora no se habfan utili-
zado, indican que en 1250 el sepulcro ya existia y estaba colocado en Ia igle-
sia, pues s¢ encarga la construccién de un altar dedicado a Santa Marfa
Magdalena enfrente del mismo. En efecto, en el testamento del candénigo
Juan Cibridnez, fechado el 1 de julio de 1250, se expresa la voluntad de que
le entierren en el claustro de la catedral y de que “fagan una altar enna egle-
sia de Sancta Maria en devecho ¢l lugar hu inz soterrado el bispo don
Martino a honor de Sancta Maria Magdalena”. En ese altar situado en el in-
terior de la iglesia, enfrente del sepulcro de don Martin Rodriguez, debia
cantar un capelldn por el alma del obispo su sefior, por la suya propia y por la
del arcediano don Rodrigo; para el sostenimiento del culto deja unas hereda-
des y manda que se entreguen a la capilla de Santa Marfa Magdalena sus bre-
viarios v salterios v que se compren un buen misal y buena vestimenta®™.

Del mismo episcopado llega una noticia inédita hasta el momento debido
aque se encuentra consignada entre otros apuntes diversos en uno de los obi-
tuarios de la catedral. Recoge un acuerdo, adoptado el 10 de abril de 1240
entre ¢l obispo v el cabildo de Ledn, por el cual cada una de las partes se
compromete aentregar mil maravedis anuales para la reparacion de la fd-
brica de la iglesia®. Tal vez, por ello el prelado se vio obligado a solicitar al
Papa, casi inmediatamente, que le permitiera retener 300 alfonsinos de los
prestimonios de la iglesia de Ledn para uso de 1a mesa episcopal, gracia que
le fue concedida en el mes de junio siguiente®. El cabildo, segiin expresa el

® En la investigacion que se realizé en 1267 sobre la colaboracion del cabildo ca-
tedralicio leonés con el obispo en los gastos derivados de pleitos, uno de los testigos
interrogados menciona diversos viajes de capitulares a la corte de Fernando ITI du-
rante el episcopado de don Martin Rodriguez con motive de las disputas que mante-
nfan lalglesia y el concejo de Ledn. La comitiva del primero de ellos iba encabezada
por el propio prelado y 1a estancia en Burgos se prolongd durante tres semanas (J. M.
Ruz Asencio, Coleccion documental del archivo de la catedral de Ledn (1230-
1269), 1. VIII, Valladolid, 1993, doc, 2268).

% J.M. Ruiz Asencio, Coleccién documental.. ., t. VI, doc. 2096,

3= _ad fabricam ecclesie reparandam” (A.C.L.; Obituario C18, sffol.)

# Archivo Secreto Vaticano; Reg. Vat., 20, fol. 17v. Regestado por L. AUVRAY,
Lesregistres de Gregoire IX, 3 vols., Paris, 1896-1908, doc. 5231.
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acuerdo, podia extraer la cantidad de cualquier renta capitular, salvo las por-
ciones y las que estaban a censo.

La expresion “ad fabricam ecclesie reparandam’” puede ponerse en rela-
cion, al efecto de hacer una interpretacién adecuada, con la que utilizé
Alejandro IV en un documento de 1257 referido a la catedral de Burgo de
Osma v que tampoco ha tenido, hasta el momento, reflejo en la historiografia
artistica. El 23 de enero de ese afio, el pontifice ordenaba al abad del monas-
terio cisterciense de “Gomello™ entregar al obispo de Osma, durante un trie-
nio, la mitad de las tercias de todas las iglesias de la didcesis para reparar la
obra de la iglesia®.

El término “reparar”, en el caso de Burgo de Osma sabemos gue se re-
fiere en realidad a la sustitucidn de la iglesia roménica, levantada a lo largo
del siglo XII, por una gética cuyos inicios habia auspiciado el canciller real
Juan Diaz de Medina durante su episcopado oxomense (1231-1240). La
nueva fibrica, porlo tanto, estaba en marcha desde hacfa mas de veinte afios
y en ella se recogian aspectos desarrollados en las canterfas de Cuenca,
Burgos (monasterio de Las Huelgas y catedral) y Sigiienza, Sin embargo, los
constructores se supeditaron al pie forzado del edificio anterior, cuyas di-
mensiones y cimentacion, al menos en parte, determinaron el nuevo®,

En el caso de la catedral leonesa, la “reparacion” debe también enten-
derse en el sentido de una nueva obra y no de restauracién o ampliacién de
unas estructuras cuyo estado de desarrollo desconocemos, pero que se habian
erigido en fechas préximas a 1200. Si don Martin Rodriguez estd en contacto
con talleres de escultura plenamente géticos que se asientan en Le6n, donde
labran su sepulcro, y conoce la canteria burgalesa, no es posible que continde
financiando la construccidn de un edificio roméanico. Por otro lado, la nueva
fabrica, como hemos comentado anteriormente, ya ha quedado demostrado
que s¢ habia iniciado, al menos, durante 1a prelatura de su sucesor en la silla
episcopal, don Nufio Alvarez. Al hilo de estas noticias, parece que atin se
debe adelantar un poco més el provecto gético.

La presencia en la sede de talleres galos, plenamente imbuidos por las
nuevas formas, queda de manifiesto una vez mds en el sepulcro del dedn
Martin Ferndndez, situado en el ala Oeste del claustro. Se trata de una obra

27 4

-...ecclesia Oxomonensis, que regularis existit, nimia vetustate consumpta re-
paratur opere plurinmum sumptuoso...”. (Cifr. J. ROpRIGUEZ DE Lama, La documen-
tacion pontificia de Alejandro IV (1254-1261), Roma, 1976, doc. 219). El monasterio
cisterciense de Gomello probablemente pueda identificarse con el de San Pedro de
Gumiel (Burgos).

#J. M. MarTINEZ Frias, £l gbtico en Soria. Arquitectura v escultura
monumental, Soria, 1980, pp. 75y ss.
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de primer fila que nadie duda en atribuir al maestro del dintel del Juicio Final
de 1a portada occidental central de 1a catedral, un maestro de gran personali-
dad, dificil de adscribir a ninguno de los grandes centros de escultura gotica
francesa y con gran capacidad para la representacién del movimiento, la cap-
tacién de luces y sombras, la creacién de atmdsfera envolviendo a las esbel-
tas figuras y, en general, para una concepcion amanerada y pictoricista de las
escenas.

Las caracteristicas de su estilo, en relacién con la deuda que puede tener
respecto a Reims, y la similitud del cardcter de su obra con la del escultor ale-
midn denominado maestro de Erminold, asi como la idea de que antes que €l
hubieron de trabajar otros artistas en esa misma portada, han llevado a retra-
sar la cronologia del magnifico dintel de los bienaventurados y los condena-
dos hasta 1285”. Pues bien, el dedn Martin Ferndndez fallecié en 1250 y te-
nemos evidencias de que ya existia su sepulcro en el claustro en 1260, luego
sinoloencargé él mismo en vida, al menos hemos de admitir que no pasaron
muchos ailos desde sumuerte hasta que fue esculpido®. También advierten
los especialistas en el tema ecos del mismo maestro en el sepulcro del cané-
nigo Pedro Y éfiez, fallecido en 1261, pero que habia previsto su enterra-
miento en el claustro ya en 1258%. Y no era el primer taller del gético pleno
que trabajaba en la decoracion monumental del edificio, pues el denominado
maestro del Juicio Final parece que se encargé de continuar la tarea comen-
zada por otro escultor en esa misma portada®™. Es decir, el sepulcro del dedn
Martin Ferndndez, ademds de poseer un indudable valor pléstico, constituye
un documento de gran interés como evidencia de la gran produccion esculto-
rica, cuantitativa y cualitativamente hablando, que se estaba llevando a cabo
en lacatedral de Ledn a mediados de siglo.

Y muy préximo a él, en cuanto a concepcién compositiva relacionada
con loscriterios de la arquitectura radiante y en cuanto a caracteristicas plds-
ticas, se encuentra el sepulcro situado en el brazo Norte del crucero catedrali-
cio, atribuido tradicionalmente al obispo Martin Ferndndez (71289). Otro
tema pendiente de revisar, aunque en este momento no €s el propdsito de la
investigacion.

?F.B. DegnateL, “The Thirteenth Centary...”, p. 370.

P Cifr. M. VaLpes, M. C. CosMen Y M. V. HErrAEZ, “La Edad Media. Del ori-
gen...”, p. 64, nota 103.

M. A. Franco, Escultura....y provincia, pp. 328-329.

* F. B. DEknNaTEL, “The Thirteenth Century...”, p. 360. M. A. Franco,
Escultura....y provincia, pp. 328 y ss., contradice esa opinién y opina que el tracista
fue precisamente el maestro del Juicio Final, a quien se debe el cardcter y el aspecto
fundamental de la portada, aunque parte del trabajo escultérico se reservase para el
maestrode 1a Virgen Blanca.
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Un diltimo sintoma de 1a penetracién del gético pleno en la region antes
de 12 mitad del siglo XIII, y que puede ofrecernos un nuevo referente para ia
datacién de la escultura monumental de la iglesia mayor, se encuentra en el
monasterio benedictino de Sahagin.

Las noticias documentales del cenobio hacen clara referencia a la realiza-
ci6n de obras en laiglesia v en el claustro a lo largo del siglo XIIIL La des-
truccién pricticamente de todas las estructuras que formaban parte de uno de
Tos centros mondsticos més poderosos de la Peninsula en los siglos X1y XII
no permite conocer el alcance de la empresa acometida en este momento®.
Sin embargo, enire los escasos restos de escultura monumental gética que
proceden del monasterio se encuentran cuatro estatuas-columna, repartidas
hoy entre el Museo de Leén y el Fogg Art Museum de 1a Universidad de
Harvard, en Cambridge (Massachusetts), que delatan 1a presencia de esculto-
res franceses en la abadia en fechas proximas a los afios 40 de la decimoter-
cera centuria. Segtin el profesor Deknatel, que es quien ha analizado las pie-
zas con mis detalle, Sahagiin podria haber sido un eslabén entre las
esculturas de Burgos y Leon™.

En el Museo de Le6n se custodian, desde 1898, una Virgen con el Nifioy
un Pantocritor; en el de Massachusetts, las figuras de San Pablo y el arcangel
San Miguel, que Gémez Moreno atin llegé a veren la villa de Sahagun,
“como postes de un pajar”*. El insigne historiador da noticia de la existencia
de una quinta pieza, compafiera de las anteriores, que vio en 1a huerta de don
Rodrigo Torbado; presentaba la figura de un obispo al que le faltaba la ca-
beza. Suparadero es desconocido.

Laestatua-columna es un elemento arquitecténico y escultérico que
naci6 en [te-de-France y se difundié a partir de su utilizacién, a mediados del
siglo X1, en las fachadas occidentales de Saint-Denis y Chartres. La mayor
parte de los ejemplares se encuentran en el arte tardorromdnico y en el gético
inicial, aunque su uso se mantuvo de forma inercial en construcciones arcai-
zantes hasta el siglo XIV, como lo demuestra la catedral de Evora®.

# Sobre Ias obras llevadas a cabo en el monasterio de Sahagiin en estos momentos
puede consultarse el trabajo reciente de M. V. HERRAEZ Y COLS., Esplendory deca-
dencia de un monasterio medieval. EI patrimonio artistico de San Benito de Sahaguin,
Ledn, 2000, pp. 137 y ss.

* F.B. DEKNATEL, “Sculptured columns from Sahagin and the Amiens Style in
Spain”, en Medieval Studies in memory of A. Kingsley Porter, vol. 1, New York, 1969,
pp.301-310.

s M. GOMEZ MORENG, Catdlogo monumental de Espafia. Provincia de Ledn, t. 1,
Ledn, 1925 (ed. facsimil 1976), p. 348,

% Un ejemnplo de su pervivencia en el siglo XIV es el claustro de la catedral de
Evora. Vid. M. Ruiz MALDONADO, “La escultura trecentista de la seo de Evora”,
Boletin del Museo e Instituto Camdn Aznar, LXV, 1991, pp. 29-70.
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Las cuatro estatuas-columna procedentes de Sahagiin que hoy conoce-
mos estdn realizadas en marmol blanco, aunque las americanas tienen una
coloracion ligeramente mds oscura; su altura es similar y el estilo responde
entodos los casos ala aceptacién del gético cldsico francés, aunque en su
talla han participado diferentes maestros. La opinién mis generalizada es
que formarian parte del conjunto claustral, pero es dificil precisar su ubica-
cién exacta®.

Por lo que respecta al estilo y cronologia de las obras, el estudio mds de-
tenido es el de Deknatel, quien las relaciona con una de las principales co-
rrientes del estilo gdtico temprano y, mds concretamente, con las esculturas
llevadas acabo en las fachadas occidentales de Paris vy Amiens a fines del
primer cuarto del siglo XIIl. La primera repercusién de esos trabajos en
Espafia, como hemos comentado anteriormente, es la Puerta del Sarmental
de la catedral burgalesa, por lo que el historiador francés plantea la hipétesis
de que las esculturas sahaguninas sean una derivacion de los talleres galos
que trabajaban en la iglesia mayor de Burgos, realizadas probablemente du-
rante un receso acaecido hacia 1240 en la construccién, e incluso que en
algtin caso, como el de la Virgen con el Nifio, la influencia picarda hubiera
Hegado directamente a Ledn, sin mediacion de los talleres instalados en la
capital castellana.

Angela Franco asume las conclusiones del andlisis estilfstico realizado
por el investigador francés, por lo que admite que se debe adelantar en mds
deveinte afios €l comienzo del estilo clédsico francés en la provincia®,

La posible relacién estilistica que existe entre estas piezas y la escultura
monumental de la catedral de Leén puede ser un dato valiosisimo para apro-
ximarnos a la cronologfa de esta ultima. En efecto, 1a Dra. Franco Mata rati-
fica la identificacién del autor del Pantocritor de Sahagiin con el Maestro de
las Yambas de 1a portada Sur del templo leonés, un escultor imbuido del estilo
de Amiens y, en menor medida, de Paris, que llegé a la ciudad después de
pasar por la canteria burgalesa y, tal vez, por la sahagunina; sin embargo,
mieniras apunta para la estatua-columna una datacién entre 1240 y 1245,
propone que las figuras de las jambas de la portada central del crucero sur
fueron ejecutadas entre 1260 y 1270 y que el mismo escultor tallarfa, entre

FTR.S.JaNKE, “Two Statue Columns, Saint Paul and Saint Michel”, Gothic
Sculptiere in America. The New England Museums, Nueva York-Londres, 1989, pp.
176-177. La propuesta es recogida por R. SANCHEZ AMEUEIRAS, “Una empresa olvi-
dada...”, p.397, y repetida por A. FRaNco MATA, Esculiura gética en Ledn y provin-
cia(1230-1530), pp. 22-24. Otras precisiones sobre este extremo en M. V. HERRAEZ Y
coLs., Esplendory decadencia. .., pp. 147-154.

¥ AL Franco Mata, Escultura... y provincia, pp. 23-25.
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1270y 1285, las estatuas de los estribos del pértico occidental®. De este
modo, cabe entender que el citado artista, perfectamente formado ya cuando
se labraba la portada del Sarmental, continuaba trabajando en un estilo simi-
lar cuarenta y cinco afios después, un periodo que parece excesivamente dila-
tado.

La estatua-columna del arcangel San Miguel es obra de distinta factura a
las anteriores. A pesar del desgaste de la imagen, se percibe una obra del g6-
tico temprano. La figura del dngel se adapta al fuste de la columna; porta una
lanza, que el escultor dispuso de forma transversal arrancando de una cruz
patada, y descansa sobre el dragén situado a los pies. Viste tiinica rozagante,
con pliegues muy quebrados en la parte inferior, y manto que cae transversal
por el lado derecho y se recoge en un amplio y elegante pliegue sobre el
brazo izquierdo. La composicién de las alas adaptadas al fuste, la configura-
cién del peinado, las lineas que rodean los abultados ojos, la sonrisa apenas
esbozada y el 6valo de la barbilla, ponen esta obra en relacién con el arcdn gel
San Gabriel del Museo Catedralicio-Diocesano de Ledn, datable hacia 1255.

El arcangel San Gabriel habria sido concebido con el grupo de imagenes
de las jambas de 1a portada Sur para la puerta de San Francisco, a los pies del
templo leonés. Atin cuando su cronologfa sobrepase la mitad de la centuria,
aporta unas fechas casi coincidentes con el inicio del episcopado de Martin
Fernindez (1254-1289) e implica que el programa escultérico del portico oc-
cidental catedralicio estaba disefiado y los tallistas trabajaban en la logia.

Todo ello conduce a laexistencia de un proyecto arquitecténico, e incluso
unos inicios de la fabrica de la catedral gética, en fechas anteriores a 1250 y,
con mds precision, a 1242 que es el afio de fallecimiento del obispo Martin
Rodriguez.

» M. GOMEZ MorENo, Catdlogo monumental de Espaiia. Provincia de Leon, t. 1,
p.311. A. FraNCo MaTa, Escultura gética...provincia, pp. 24y 33 8-341.
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Detalle del sepulcro del obispo Martin Rodriguez
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Sepulcro del dedn Martin
Fernandez (11250)

Detalle del sepulcro del dedn Martin Fernandez
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Portada del Juicio Final

Detalle del dintel de la psicostasis, en laPortada del Juicio Final
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-« Arcangel San Gabriel del Museo
Catedralicio-Diocesano de Leon
y arcdngel San Miguel proce-
dente de Sahagtn

o

Jamba izquierda de la portada central del brazo Sur del crucero



