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Resumen: Mo Yan, el ganador del Premio Nobel de Literatura de 2012, es indudablemente uno de
los escritores chinos contemporaneos mas conocidos en el mundo. El presente trabajo trata de realizar
una investigacion completa a la biografia de Mo y a todas sus obras, con el objetivo de extraer las cinco
claves mas importantes de estas —el hambre, los fantasmas, la madre, la nostalgia por su pueblo natal
y la critica a los oficiales— para conseguir una comprension precisa y profunda del valor literario y social
de sus creaciones artisticas.

Palabras clave: Mo Yan; el hambre; memoria y literatura; literatura de compromiso; Premio Nobel
de Literatura.
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1. Introduccion

Mo Yan, ganador del Premio Nobel de Literatura en el ano 2012, es
indudablemente uno de los escritores chinos mas importantes y mas reco-
nocidos en el mundo. En sus primeras obras literarias, por ejemplo Sorgo
rojo (1987), el escritor ya habia ideado la construccion literaria de un pue-
blo chino nortefio que albergaba matices del realismo magico. En las nove-
las posteriores como Grandes pechos, amplias caderas (1996), El suplicio
del aroma de sdndalo (2001) y La vida y la muerte me estdn desgastando
(2006), va completando su mundo literario y nos ensefia el pueblo de Gaomi
en distintas épocas. Ademas del escenario de la historia, la mayoria de sus
obras también comparten unos mismos temas. Esta eleccion de temas esta
profundamente influida tanto por su experiencia vital como por su carrera
profesional. Dichos temas son universales en la literatura y contienen unos
valores comunes compartidos por todo el ser humano. Por lo tanto, me-
diante las novelas, Mo cumple su compromiso artistico y social: muestra el
panorama de los pueblos nortefios chinos en los Ultimos cien afios, critica
los problemas de la sociedad donde se encuentra y propone soluciones
orientadas para revitalizar tanto los valores en la sociedad modernizada
como la literatura contemporanea china.
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2. Mo Yan: el que no habla

Como muchos otros teoricos literarios, Rodriguez Puértolas afirmo la
necesidad de tener en cuenta las relaciones con su familia del escritor y la
Historia a la hora de interpretar sus obras literarias, porque “el autor hace
la seleccion segln su relacion personal e ideoldgica con la Historia de su
tiempo” (Apud. Rodriguez Puértolas 2008: 35). En el caso de Mo, testigo
y victima de todos los cambios sociales y politicos de China desde el siglo
XX, se puede notar facilmente la influencia de dichos cambios en sus obras.
Estos cambios los cuenta mezclando lo verosimil y lo inverosimil. Por lo
tanto, para entender bien sus creaciones literarias, es imprescindible echar
un vistazo a su biografia. Yang (2005) y Ye (2008) son de los pocos que han
redactado investigaciones minuciosas sobre la biografia de Mo, por lo cual
sus publicaciones —El material de investigacion sobre Mo Yan y Comenta-
rios y biografia sobre Mo Yan— son los materiales principales de apoyo para
el presente apartado.

Nacido en el ano 1955 en el pueblo de Gaomi de la provincia nor-
tefa Shandong en China, Guan Moye eligié “Mo Yan” como su seudoni-
mo, cuyo significado es “no hablar”. Segln la entrevista realizada por la
Fundacion del Premio Nobel de Literatura (Fundacion del Premio Nobel
2012), habiendo sido una persona muy habladora desde nifio, se puso este
seudénimo para recordar que no debia hacer uso de la palabreria. Es el
hijo pequeno de la familia y tiene dos hermanos mayores. Estudié poco
tiempo en la escuela de su pueblo y dejé los estudios debido a la Revo-
lucion Cultural. Como consecuencia, pasé su pubertad “pastoreando las
cabras en solitario y hablando con los animales y las plantas” (Fundacion
del Premio Nobel 2012). Mo, quien “se tumbaba en el prado viendo las
nubes que flotaban vagamente y muchas imagenes irreales y sin sentido
venian a (su) cabeza”, admitié la importancia de esta experiencia para
sus creaciones literarias:

Al abandonar el colegio, la hambruna, la sociedad y la falta de
libros [...] nunca pude imaginar que algun dia en el futuro estas cosas
me servirian como material para mis obras (Fundacion del Premio
Nobel 2012).
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Los movimientos politicos —la Gran Hambruna, el Gran Salto Ade-
lante, la Revolucién Cultural, etc.— coincidieron con la pubertad del
escritor y se convirtieron en un trasfondo recurrente en sus novelas.
Trabajo como obrero en una fabrica y en la construccion del ferrocarril.
Posteriormente, se alisto en el Ejército y pertenecio a esta institucion
veintitn afos. Alli ocupd sucesivamente los puestos de jefe de grupo,
secretario confidencial, bibliotecario, archivero y profesor. En 1983, fue
enviado a Yan Qing para trabajar en la Agencia de Publicidad del Depar-
tamento General Politico Local. Al aio siguiente, ingreso en el Colegio
del Ejército Popular de Liberacion, donde estudié Literatura y se gradud
dos anos después.

En 1997, dejo el Ejército, lo cual fue debido, en parte, a la polé-
mica causada por su novela Grandes pechos, amplias caderas, que fue
acusada de ser una novela de “contenido erotico” y “desfigurar la his-
toria” (Zhang 1996: 16-17). Empezo a trabajar en el Diario de Fiscalia y
escribio guiones de series para esta editorial. Diez afos después, empezd
a trabajar en la Academia de Artes de China. Podia dedicar mas tiempo
a la creacion literaria y publicé varias novelas: El suplicio del aroma de
sdndalo (2001), La vida y la muerte me estdn desgastando (2006) y Rana
(2009). Después de ganar el Premio Nobel en 2012, solo public6 unos poe-
mas, unos cuentos cortos y una recopilacion de sus nuevos cuentos —Un
hombre tardio (2020)—.

El hecho de haber formado parte del Ejército le ayudaba en sus
creaciones literarias y le facilitaba material para muchas obras. Duran-
te su estancia en el Ejército, publicé su primera novela con matices
autobiograficos —El rdbano transparente (1986)—, con la que empezod a
llamar la atencion del publico. La experiencia de ser soldado influyd en
muchos de sus cuentos de esa época, por ejemplo, El soldado feo (1982)
y La playa negra (1984), y sigue teniendo influencia en las novelas mas
recientes como Rana y los cuentos en Un hombre tardio, cuyos protago-
nistas son militares. Al mismo tiempo, Mo, como archivero, tenia acceso
a los documentos confidenciales y el fruto mas directo de este hecho es
la publicacion de Las baladas del ajo (1988), novela basada en el “suce-
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so del ajo”" acontecido en Shandong en el afo anterior de la publicacion
de la novela.

Su cercania a las autoridades y su propio talento no solo le brindaron
la oportunidad de recibir formacion de maestria en Literatura en la Uni-
versidad Normal de Beijing, sino también, al mismo tiempo, le ofrecieron
ocasion para conocer de manera mas profunda los problemas de la sociedad
y de los funcionarios que le rodeaban. Un ejemplo conocido es su obra La
republica del vino (1993), en la cual mezclo lo verosimil y lo inverosimil
para hacer criticas a la corrupcion de los funcionarios. Sin embargo, el he-
cho de formar parte del régimen no le ayudo a escapar de la censura. Las
baladas del ajo, una novela publicada cuando él aun pertenecia al ejército,
solo pudo publicarse en Hong Kong y Taiwan durante mucho tiempo. Otro
caso es Grandes pechos, amplias caderas, publicada en 1997, posiblemente
censurada por su contenido erético, a pesar del hecho de que con dicha
obra gané el premio chino de literatura mas gratificado de aquel entonces
—Premio Dajia de Literatura (en chino: “ZLi]” k% %) —.

Inevitablemente, la censura y la polémica sobre sus obras ayudaron
a la divulgacion de sus novelas fuera de China. De hecho, fue después de
1997 cuando sus obras empezaron a ser traducidas y a ganar sucesivos pre-
mios internacionales: Ordre des Arts et des Lettres, el Premio Laure Batai-
llon, el Premio Nonino, el Premio Fukuoka y finalmente, el Premio Nobel.

Conociendo la vida del autor pareceria obvio dividirla en dos etapas:
la etapa en el pueblo y la de después de ingresar en el Ejército. Ambas
etapas le aportan inspiracion tanto de forma como de contenido a la hora

" SegUn Historial Local de Cangshan (Oficina del Historial Local de Cangshan 1998: 333),

[Traduccion de la autora] Por causa de la retirada del contrato y el aumento de la produccion,
quedaban por vender unos veinticinco millones de kilos de ajos. Para el veintiséis de mayo de 1987,
aun quedaban unos diez millones de kilos. [...] Los campesinos de ajos corrian por todas partes para
encontrar un comprador para sus productos. El plUblico estaba inquieto, pero los jefes del Ayunta-
miento y el Comité de Partido en Cangshan no prestaron mucha atencion. [...] Unos pocos delincuentes,
aprovechindose de la inquietud del publico, entraron en el patio del ayuntamiento. Rompieron los
despachos y golpearon a los oficiales que les atendian. Los jefes, o se habian ido, o se estaban echando
la siesta, fingiendo no enterarse de esto y observando aparte con los brazos cruzados. El publico se
volvié mas impulsivo. [...] Se produjo una pérdida econémica equivalente a sesenta mil yuanes. [...] Se
detuvieron a treinta y ocho delincuentes y por fin terminaron los destrozos y robos al ayuntamiento.

En chino: %/ RZI 57250, 1125002 /5 A ST 2450, HIBLAEE. 2198745261, [..] 1)
A1000% i~ i AEAET . [ SRR EE CUCRINFREARICIE S, S RAEHT (o BIRMER, otk
FPORA miiL. B2, BBUFASA SHERBEEM. [.] DBAED TRNREAARRBUE L, ik BB
B HLGH 98, SSORIAT, BRATRIBHF#E . H 2. HBUFRSIS B & 8RR s J, B55 i
%,g i EEE L. [ SR EREL L6 /T2 TT. [..] FLICHE 384U . fllL F AR
FE.
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de la creacion literaria. Sin embargo, su experiencia en el pueblo le influyo
mas profundamente, como afirmé el mismo autor en el discurso de OUHK
(The Open University of Hong Kong): “los materiales que utilizo ahora en la
mayoria de mis novelas son los recursos que consegui antes de tener veinte
anos” (Mo 2005)2. A continuacion, veremos los temas comunes en sus obras,
los cuales no solo muestran la profunda influencia que le ha dejado su vida
en el pueblo, sino también son reflejo del valor literario y el valor universal
de sus creaciones literarias.

3. Temas en sus obras

Como hemos dicho anteriormente, la pubertad de Mo Yan coincidio
con los movimientos politicos de China en los afios sesenta y setenta: el
Gran Salto Adelante, la Gran Hambruna, la Revolucion Cultural, etc. En sus
discursos y ensayos, mencioné mas de una vez como su madre hacia todo
lo posible para conseguir comida para la familia. Fue una época de dificul-
tades cuyas experiencias se ven reflejadas en las obras de nuestro autor.

3.1 El hambre y la comida

El hambre es uno de los temas mas llamativos en las obras de Mo.
Como afirmé el mismo autor en una entrevista, la infancia en el pueblo le
influyd mucho sin que él tuviera consciencia de ello y tuvo “una impresion
profunda de la sensacion de hambre” (traduccion de la autora, Yang 2005:
6). El hambre y la continua necesidad de comida no solo influyeron en una
de las decisiones mas importantes de su propia vida —la de alistarse al
Ejército para “poder comer jiaozi en todas las comidas” (traduccion de la
autora, Mo 2005)—, sino también dejaron profunda huella en sus novelas.
Los ejemplos son numerosos y a continuacion veremos algunos.

En Sorgo rojo, el abuelo del narrador, jefe de una cuadrilla de ban-
didos, comio junto con sus compaiieros tortillas fritas con relleno de apio
y ajo crudo antes de comenzar una batalla con soldados japoneses. En el
mismo capitulo, el autor también narra detalladamente como la abuela del
narrador, junto con las mujeres del pueblo, cociné estas tortillas para estos
bandidos. En este caso, la comida no solo representa los buenos deseos de
la gente que lucha por ella, sino también es la encarnacion de las incom-

2 [Traduccién de la autora] En chino: BLAEFR I K850/t EL 3 A I A2 3R -+ %0 DLRTAR 210 A4 0 B
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bustibles ganas de seguir viviendo, el optimismo, el espiritu de lucha y el
coraje de estos personajes a pesar del entorno dificil donde se encuentran.
La gente no se somete al hambre, sino hace todo lo posible para conseguir
comida y para sobrevivir. Otros ejemplos son Grandes pechos, amplias ca-
deras y Rana. En la primera novela, para dar comida a sus hijas, una madre
de nueve hijos robaba judias de la comuna —las meti6 en su estomago
y, posteriormente, al llegar a casa, las vomité y limpio—, mientras en la
segunda, los estudiantes del colegio del pueblo tenian tanta hambre que
comian carbones y los cataron como si fuera comida excelente (Mo 2010b:
107). En estos ejemplos, el hambre se relaciona estrechamente con la ne-
cesidad vital mas basica y la comida representa la esperanza o el “instinto
animal” del ser humano para sobrevivir.

Con respecto al ansia por la comida, cabe destacar la novela La re-
publica del vino, publicada en 1993 cuando China consigui6 un gran creci-
miento economico después de la politica de Reforma y Apertura, una nove-
la en la cual el hambre y la comida se convierten en las lineas argumentales
que conectan los diferentes espacios literarios construidos en la obra. En
la llamada ciudad del vino, que se supone que es una ciudad ficcional, los
bebés eran el principal ingrediente de un plato de alto valor culinario y solo
los funcionarios podian disfrutar de la comida hecha con bebés. El gobierno
municipal establecio instituciones y normativas para seleccionar y comprar
bebés e incluso llegd a poner asignaturas en las academias para ensenar
como se cocinaban estos nifos. Los funcionarios, que tenian una vida llena
de comodidades, no se saciaban con la comida ordinaria, sino que perse-
guian comida mas novedosa y mas exquisita hasta comer seres humanos,
mientras que la mayoria del pueblo tenia que vender a sus nifos a cambio
de comida humilde. El hambre descrita en esta novela ya no es la necesidad
de comida para sobrevivir, sino el hambre de poder sobre los demas, la ava-
ricia arraigada en la sangre de algunos seres humanos que ni siquiera puede
ser satisfecha con la carne de sus compatriotas y la corrupcion. Como él
mismo muestra en esta novela y dijo en una entrevista:

Ademas, beber licor, igual que el consumo de la comiday la bebida,

es un habito que se convierte en una mania: siempre se prefiere algo
nuevo antes que viejo, siempre esta preparado para correr riesgos,
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siempre en busca de mas altura y calidad. La glotoneria es causada
por un antitradicionalismo y un desprecio por la ley (Mo 2012e: 391)3.

[Traduccion de la autora] La republica del vino no solo maneja una
simbologia propia para referirse a la corrupcion, sino también descri-
be las ideas oscuras y las manias compartidas por el ser humano, la
mania por la comida que excede la necesidad de nuestro cuerpo (Mo
2012a: 51)%.

Como dijo Confucio, “la comida, la bebida y el sexo son los deseos
humanos grandes™. En las obras de Mo, el significado del hambre varia
segln las épocas y, de esta manera nos enseia los cambios sociales de las
Ultimas cuatro décadas del siglo XX en China. Al mismo tiempo, la constan-
te presencia de un tema que representa la necesidad basica de todo ser
humano, que hace que las obras de Mo sean universales. Tanto el hambre
y los esfuerzos por la supervivencia, como la avaricia y la corrupcion, son
algo compartido por todo el mundo y no solo algo peculiar de China.

3.2 Los fantasmas y lo inverosimil

Otro tema importante en las obras de Mo son los fantasmas. En varias
entrevistas, Mo menciond su lectura de la novela clasica china Cuentos
extrafios de un estudio chino (1741, en chino: I 5%) de Pu Songling (en
chino: JHA#).

[Traduccion de la autora] Hace unas décadas, cuando adn no habia
empezado a escribir, ya conocia las obras de Pu Songling, cuyas no-
velas eran unas de las primeras que lei cuando era nino. [...] Aprendi
de Xi Fangping, un cuento escrito por Pu Songling, para montar el

3 En chino: 534, UGB HE R EIIAURE . EHIKIA. S0ER. FREBIIT A 2 PER
REHREIREG . A ELERILER (Mo 2012f: 317).

4 En chino: (HE) BEFRAEE SGEA RSB S, WS 1T AL R B 10 BATH S
MIELG, YWk S id 7 SR i ZE R .

5> En chino: &% &, N\Z KB{7E, de Libro de los Ritos editado por Confucio [traduccion del

Proyecto de digitalizar los clasicos filosoficos chinos]. Esta idea fue afirmada por otros filosofos chinos,
por ejemplo, segln el libro Mencio, Gaozi también dijo frases similares en su charla con Mencio.
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esquema de esta novela y, de esta manera, dediqué mi homenaje a
este predecesor de la literatura china (Mo 2010a)¢.

Xi Fangping es una de las obras contenidas en Cuentos extrafios de un
estudio chino. Dicho libro es una recopilacion de cuentos, tanto de critica
al régimen de aquella época como de las historias romanticas de los seres
humanos con los duendes, hadas o fantasmas, que se pueden encarnar en
plantas, animales, montanas o templos. Siendo una de las pocas obras ac-
cesibles para Mo cuando era nino, este libro, inevitablemente, dejo una
notable huella en la pubertad y las creaciones literarias de Mo. Una demos-
tracion de ello es lo que dijo Mo en la entrevista con la Fundacion del Pre-
mio Nobel: cuando pastoreaba el rebano, “se tumbaba en el prado viendo
las nubes que flotaban vagamente y muchas imagenes irreales y sin sentido
venian a mi cabeza” (traduccion de la autora, Fundacion del Premio Nobel
2012) y “estaba tan solo que Unicamente podia hablar con los animales y
las plantas” (traduccion de la autora, Mo 6 de diciembre de 2012).

Los fantasmas, cuya muestra principal es la experiencia o apariencia
inverosimil de los personajes, tienen mucha presencia en las novelas de
Mo. Por lo tanto, las obras de Mo siempre tienen un matiz del realismo ma-
gico, a pesar de que Mo confirmo6 que no habia leido a Garcia Marquez an-
tes de escribir su primera novela. Analizaremos algunos ejemplos para ver
como Mo construye y aprovecha la mezcla de lo verosimil y lo inverosimil.

En Sorgo rojo, debido a la Gran Hambruna, los perros se hicieron
bandidos y sabian combatir como un ejército contra la gente para robarle
comida. En La vida y la muerte me estan desgastando, el protagonista se
encarno sucesivamente en un animal durante cinco ocasiones después de
su muerte, hasta que al final volvié a encarnarse en persona, por lo cual
podia contemplar todos los cambios a lo largo de la historia del siglo pa-
sado y guardaba toda la memoria tanto individual como colectiva de su
pueblo. En La republica del vino, aparte de la trama de comer bebés que
mencionamos en el apartado anterior, hay otro argumento relativo a los
fantasmas: un niflo con escamas en el cuerpo, que aparecia y desaparecia.
Dicho personaje entré en la institucion donde se seleccionaban los bebés e
intentd incitar a los nifios de alli a una rebelion contra los oficiales. Como

¢ En chino: JULHFRTERBTTIR SRR G, SURTEGTFAGS, FE A 55 A R A B R/
Blo [.] ZAHCEFHERE RS GRAEC I CRET71) ok, BIRh 5 2 3L B 3 50
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afirmé Mo, con estos elementos de fantasia en sus obras y sobre todo con
La vida y la muerte me estdn desgastando, dedica su homenaje a Cuentos
extrafnos de un estudio chino.

Podemos ver que, debido a los personajes o asuntos extravagantes que
parecen inverosimiles, el limite entre la realidad y la ficcion en las novelas
de Mo se vuelve borroso. La imagen de fantasmas en sus obras le facilita al
escritor un narrador omnipresente (en el caso de La vida y la muerte me es-
tan desgastando) y posibilidades de describir y hacer criticas sin alusiones
claras a la realidad mediante acontecimientos extranos. Obviamente, esta
estrategia coincide con Cuentos extrafos de un estudio chino, cuyo autor
habia fracasado en los examenes de seleccion de funcionario de la Dinastia
Qing (Kejl, en chino: £l%%) y se aprovecho de las historias de duendes y
fantasmas para describir y criticar la corrupcion de su época. De hecho,
en las novelas de Mo siempre hay personajes que, siendo testigos de todos
los acontecimientos de su propia época, contaban con una perspectiva mas
amplia, mostraban empatia por las “personas rebeldes” o “antirrevolucio-
narias” y tenian una comprension mas completa y profunda de la sociedad
en la que se encontraban. Por ejemplo, Lan Lian, el campesino en La vida
y la muerte me estdn desgastando, insistid en rechazar unirse a la comuna
y dijo estas palabras al enterarse de que el gobierno finalmente cancelé el
sistema de comuna:

—Yo no soy un sabio. Eso lo seria Mao Zedong o Deng Xiaoping —dijo
Lan Lian, repentinamente agitado—. Un sabio puede cambiar el cielo
y la tierra. ;Yo qué puedo hacer? Solamente aferrarme a un firme
principio y es que hasta los hermanos algin dia acabaran dividiendo
las posesiones de la familia. Por tanto, ;como puede funcionar unir a
un punado de gente que tiene apellidos distintos? Bien, tal y como se
acabo por demostrar, para mi sorpresa, mi principio superé la prueba
del tiempo (Mo 2009: 501)’.

Por otro lado, el matiz de fantasia en las obras de Mo es otra clave
que las hace universales. Sus obras con este color magico, como los cuen-

7 En chino: “FKAEEN, BERARLER, WAFARLEN, "HEREESA LU, “EBAR SR
Heth, AETAH4A? LRI L. SENRH TN K, —BREN, WREH YL, B/ T?
BARE], XAFEEIINAET” (Mo 2012g: 359-360).
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tos de hadas o mitos de otros paises, rompen la limitacion de espacio y
tiempo, ofreciendo la posibilidad de que las historias puedan acontecer en
cualquier zona o pais del mundo. De esta manera, el escritor refuerza el
tono folklorico de sus creaciones literarias y, aprovechandose del elemento
esencial de la literatura de todos los pueblos —la imaginacién—, convierte
lo mas local en lo mas universal para ofrecer unas obras que puedan ser
comprendidas por lectores de diferentes culturas.

3.3 La madre y los personajes femeninos

La imagen de la madre es otra influencia de una vida en el pueblo
bastante evidente en sus obras. En los ensayos y entrevistas, muchas veces
Mo hacia referencia a su madre, una mujer honesta y optimista, siempre
disponible para ofrecer ayuda a ajenos y que hizo todo lo posible por la
supervivencia de la familia (Mo 2008; Mo 6 de diciembre de 2012). La gran
influencia de su madre también se refleja en la atencién especial del autor
al tema de la maternidad y a los personajes femeninos en sus obras, lo cual
veremos a continuacion.

Al respecto de este tema, cabe destacar dos obras novelisticas de Mo
Yan: Grandes pechos, amplias caderas y Rana. La primera se refiere a la
historia de una madre de nueve hijos, cuyo prototipo es la madre del autor,
mientras que la segunda cuenta la historia de una médica de pueblo de la
segunda mitad del siglo pasado, que tuvo que realizar abortos para las mu-
jeres de su pueblo debido a la politica del hijo unico.

En la primera pagina de Grandes pechos, amplias caderas, el autor
hizo un homenaje a su madre. La protagonista de esta novela, Shangguan
Lu (en chino: B & IX), nacid al final de la Dinastia Qing y padecio6 todos
los sufrimientos que podamos imaginar: era huérfana, despreciada por su
suegra; fue violada; sufrio guerras y escasez de comida, mientras el Unico
hijo en el que tenia grandes esperanzas era un bebé grande. Sus ocho hijas
tenian diferentes destinos e incluso habia conflictos entre ellas debido a
las diferencias ideoldgicas de sus maridos. Sin embargo, Shangguan Lu, que
no daba importancia a estas discrepancias ni al dano hecho por las guerras,
siempre ofrecia amparo a los familiares cuando ellos lo necesitaban.

Un argumento que subraya el amor de la madre a los hijos es el con-
tinuo amamantamiento a su hijo menor, Shangguan Jintong (en chino: &
4:7), que necesitaba ser amamantado siendo adulto. La figura de la ma-
dre en esta novela, que es la encarnacion de todas las virtudes humanas,
coincide con la abuela del narrador en el Sorgo rojo. Ambas tienen infinito
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valor, aguantan sin quejas el sufrimiento y dafo hechos por parte de sus
hijos y siempre valoran la vida (Yang 2005: 49). Los “pechos grandes” de la
madre no solo representan la leche que ofrece para mantener la vida de sus
hijos, sino también es la encarnacion del amor incondicional a los hijos, lo
cual es un tema comun en la literatura y hace que las obras de Mo devengan
universales. De hecho, para Mo, la madre es la encarnacion de la tierra,
que mantiene y ofrece refugio a los hombres para que estos sigan viviendo.
Lo podemos ver en este ejemplo:

—Si, he cambiado —dijo Madre—, pero sigo siendo la misma duran-
te los Ultimos diez afios. Como minimo, muchos miembros de la fami-
lia Shangguan han caido como tallos de cebolletas y otros han nacido
para ocupar sus lugares. Alli donde hay vida, la muerte es inevitable.
Morir es facil; lo dificil es vivir. Y cuando mas dificil se vuelve, mas
fuerte es la voluntad de seguir viviendo. Y cuanto mayor es el miedo
a la muerte, mayor es el esfuerzo que se hace por conservar la vida.
Yo quiero seguir aqui el dia que mis hijos y mis nietos lleguen a la
cumbre, asi que espero que todos os comportéis. jHacedlo por mi!
(Mo, 2012c: 599)8.

Mientras tanto, Rana configura una madre de manera contraria. La
protagonista, un personaje que parece totalmente opuesto a la madre de
Grandes pechos, amplias caderas, obedecio las 6rdenes del gobierno y eje-
cuto sin piedad a muchos bebés sin que nacieran. Sus compatriotas estaban
ansiosos por tener mas hijos, mientras ella, soltera hasta la jubilacion, no
tenia ninguna gana de tener hijos y obligé a las embarazadas que tenian
hijas y querian un hijo varén a abortar. Sin embargo, la conciencia y la
maternidad no se han apagado en su corazon. En su primera asistencia al
parto, “cuando sacé al nifo del cuerpo de su madre consiguio olvidarse de
la lucha de clases y de las diferencias sociales” (Mo 2013: 33)°. Cuando se
jubilo, se puso a hacer muiecos de barro junto con su marido. Estos mu-
necos de barro, al mismo tiempo que representaban su arrepentimiento y

8 En chino: A1, Wk, X+HJUER, EEFMNREES—F, —HEMIL, —HEE, A4
WAYE, SEE Ty, WA, BEBENE, GBS ER LA T . REE B A E AL AN AR —
Ky IATHELE TS (Mo 2012d: 364).

° En chino: #lHe R JL AR A H R B8 — 20 2 S0 K RN =) G, SR 2 BB B A — Al
I AUEERNHERTS (Mo 2010b: 101).
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su intento de “expiar los pecados cometidos” (Mo 2013: 127), indican la
maternidad que lleva en su sangre. Con este contraste —un personaje con
maternidad que mata a numerosos hijos—, Mo subraya lo invencible de la
imagen de la madre: la maternidad o el amor de madre a los hijos, una de
las virtudes del ser humano y algo arraigado en la sangre, puede ser repri-
mida por alguna opresion, pero nunca desaparecera.

Aparte del homenaje a la madre, el autor también muestra su prefe-
rencia por los personajes femeninos y se aprovecha del contraste entre los
personajes femeninos y masculinos para cumplir el compromiso de reflexio-
nar sobre el ser humano. En Grandes pechos, amplias caderas, con la que el
escritor empezd a demostrar esta inclinacion, se juntan muchos personajes
femeninos: Shangguan Lu y sus ocho hijas. La madre es la encarnacion de
todas las virtudes, mientras que las hijas representan la fuerza vital de la
“raiz” y sus vidas son el proceso de decaimiento del ser humano por alejar-
se de la “raiz” —la fuente de energia y los valores—. Al principio las chicas
eran como su madre, llenas de energia e ilusiones. Sin embargo, al conocer
a los hombres, aceptaron las ideas politicas de sus amantes y empezaron a
discutir entre ellas. Solo cuando volvieron a casa de su madre recuperaron
los valores que les ensefid su madre.

En otras obras también existen personajes femeninos parecidos, por
ejemplo: Dai Jiulian en Sorgo rojo, Sun Meiniang en El suplicio del aroma
de sdndalo, Bai en La vida y la muerte me estdn desgastando y Chun Lian
en su ultima obra teatral El vestido brocado. Todas ellas son chicas hones-
tas, valientes y con mucha ilusion por la vida. Mientras tanto, en contra-
posicion con los personajes femeninos, los masculinos son cobardes y estan
atrapados en los conflictos politicos o economicos'®.

Desde la perspectiva de Mo, este contraste es también el dualismo
entre la “civilizacion” y la naturaleza y entre la maldad y la bondad. Por lo
tanto, los personajes femeninos representan el intento del autor de cum-
plir su compromiso —describir la realidad— y las soluciones orientadas a los
problemas —volver a la “raiz”, a los valores mas primitivos del ser huma-
no ensenados por la madre—. Las virtudes y valores pertenecientes a los
personajes femeninos, sobre todo a la madre, que ocupa un sitio supremo

© Mo no es la primera persona que propone este dualismo. En una de las cuatro novelas clasicas
chinas, El suefio del pabellon rojo, Cao también utiliza esta comparacion —las mujeres son tan puras
como el agua mientras que los hombres son tan malolientes como el barro— para expresar su odio a la
hipocresia y malicia entre las personas.
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frente a otros personajes debido a su cercania al origen de la vida del ser
humano, son tan universales que hacen que sus obras puedan ser entendi-
das por todo el mundo.

3.4 La nostalgia por el pueblo natal

Como hemos mencionado en el apartado 2, Mo se alisto al Ejército
cuando tenia veintiln anos y lo abandondé cuando tenia cuarenta y dos
anos, es decir, estuvo casi un cuarto de siglo alli. Inevitablemente, la larga
estancia en el Ejército le condujo a la nostalgia del pueblo natal, que es
otro tema importante de sus obras.

Como dijo el mismo escritor, desde su alistamiento en el Ejército,
cuando tenia grandes ganas de irse del pueblo, hasta la primera vez que re-
greso después de pasar tres anos fuera, notd “el vinculo entre el individuo y
su pueblo natal” (traduccion de la autora, Yang 2005: 30). Indudablemente,
la estancia en el Ejército es la inspiracion mas directa para el escritor al
volver la mirada hacia el pueblo donde paso su infancia y adolescencia. Uno
de los reflejos de la nostalgia del pueblo natal es la apariencia repetida de
este pueblo en sus obras: incluso en sus obras mas recientes aparecen como
personajes soldados retirados que vuelven al pueblo natal. El pueblo de
Gaomi (en chino: %), cuyo prototipo es indudablemente Gaomi de donde
el escritor es oriundo, es el escenario principal de muchas de sus obras.
Este pueblo aparecio en su primera novela, El rdbano transparente (1985),
y volvib a aparecer en sus obras posteriores, en las que el autor va comple-
tando la historia de diferentes épocas de este pueblo. De hecho, siete'' de
las doce novelas publicadas desarrollan su historia en este pueblo nortefo.

Otro reflejo de la nostalgia del pueblo natal en las novelas de Mo se
encuentra en los elementos folkloricos. Este espacio ficcional esta lleno
de detalles populares que aprendio el autor cuando era nifo. Por ejemplo,
los vocablos y dichos locales, el teatro del Gato (en El suplicio del aroma
de sdndalo), los cantos folkloricos (por ejemplo las baladas en Las baladas
del ajo), los cuentos extranos, etc., componentes con los que nos ensena
un Gaomi folklorico y primitivo, un Gaomi mas parecido al pueblo donde
el autor paso su pubertad en vez del Gaomi moderno del siglo XXI. Por

" Son las siguientes: Sorgo rojo (1987), El clan de los herbivoros (1989), Grandes pechos, amplias
caderas (1996), El suplicio del aroma de sdndalo (2001), jBoom! (2003), La vida y la muerte me estdn
desgastando (2006) y Rana (2009).
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eso, sabemos que la nostalgia que siente el autor es por el pueblo donde
vivié antes de ingresar en el ejército, el pueblo que, para él, es donde se
encuentra su “raiz” o una conexion radical con su propia fuerza interna.

Al mismo tiempo, el autor instaura un dualismo de campo-ciudad en
sus obras para demostrar la conexion entre el pueblo y la ciudad, con el
objetivo de proponer la vuelta a la “raiz” como una solucion a los proble-
mas de la sociedad moderna (Chen 2021: 116), lo cual indica que el espacio
ficcional de Mo no solo es el pueblo norteio chino de donde proviene él,
sino también un microcosmos de su propia sociedad o incluso del resto del
mundo:

[Traduccion de la autora] Desde mi punto de vista, aqui es donde
se encuentra el compromiso de la literatura: somos capaces de con-
vertir la experiencia en los pueblos pequenos en literatura y brindarla
a todo el mundo, o somos capaces de meter los problemas del mundo
en este microcosmos creado por nosotros y ampliarlos'2.

De esta manera, Mo construye un espacio literario que le permite
contar “las ideas en el pueblo pequeno, las que genera la gente después de
irse de su propia tierra y los traumas de alli” (traduccion de la autora, Mo
2012a: 26)". Al mismo tiempo, mediante la dicotomia ecologista propues-
ta y los traumas descritos en sus obras, la nostalgia de Mo por su propio
pueblo se hace universal, junto con este “microcosmos” social. Como él
mismo dijo, el pueblo de Gaomi le facilita “un espacio geografico y humano
estrechamente vinculado con la infancia, un espacio sin muro ni frontera”
(traduccidn de la autora, Mo 2012a: 170)'. Su nostalgia, siendo algo propio
y privado, se convierte en una experiencia colectiva y compartida por todo
el mundo —una nostalgia del pasado, de la vida bucodlica y tranquila—, lo
que forma parte de las caracteristicas de la literatura de “busqueda de la
raiz” (en chino: SR 2%): volver la mirada al pueblo, a lo popular y a lo

2 En chino: A NSCERTTIEAE AL . BATREMEREAE /AT 7 A I I 015 5 oC e S, 51
SRS SR Rl R, AE B SR I — AN NN B BLUOR

3 Son las coincidencias que comentd Kenzaburo Oe en su visita a Gaomi, donde tuvo una charla con

Mo Yan. En chino: [...] £ /M RI&L. BHXR S ERIARELE. LSBT IR [-..].

“En chino: & 7 “RIEFEZ”, BN VHALHOEFLERFEMEN N OBEAG, ©R8A
Rl 22 v [ S
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folklorico como una via para recuperar los valores y la fuerza interna con
el fin de encontrar la paz y construir una sociedad mejor.

3.5 La critica a los oficiales y el compromiso de escritor

La ultima clave de las novelas de Mo, y también probablemente la ca-
racteristica mas valorada por los estudios, es el cumplimento del compro-
miso de escritor mediante sus agudas criticas a los oficiales, lo cual, desde
nuestra perspectiva, esta estrechamente relacionado con su pubertad en
el pueblo y su estancia en el Ejército: las duras condiciones del campo en
Gaomi le permiten al autor ver las dificultades de la vida, tanto las que de-
rivan de las condiciones naturales como las debidas a los cambios sociales y
politicos. Al mismo tiempo, la experiencia como soldado le brinda la opor-
tunidad de ver cémo funciona el régimen y los problemas que se derivan de
este. Por lo tanto, en las obras de Mo se constata facilmente su simpatia
por los desamparados y su critica a la corrupcion y a la injusticia.

Sin embargo, Mo también aprendié de su propia experiencia con la
censura y de otras obras literarias a la hora de hacer criticas. En los ensayos
y entrevistas, al mismo tiempo que admite su consciencia del compromiso
como escritor —“creo que soy un campesino con cierta rectitud y coraje y
en mis novelas se nota mi fuerte consciencia para intervenir en la sociedad
(traduccién de la autora, Mo 2012a: 145)"”—, confesd que tuvo que adop-
tar mejores formas de realizar criticas para evitar la censura:

[Traduccion de la autora] En Las baladas del ajo encontré un tru-
Co, que consiste en trasladar todo lo que quiero escribir al pueblo de
Gaomi de mitad ficcional y mitad real (Mo, 2012a: 29).

De hecho, en sus novelas suelen ser los personajes raros o locos los
que expresan las opiniones del propio autor. Los ejemplos son diversos. En
El suplicio del aroma de sdndalo, el hijo tonto del verdugo revelé la indife-
rencia del publico frente a la injusticia sufrida por a un intelectual que in-
tentaba salvar el pais; en Las baladas del ajo, el anciano vagabundo y loco
desvelo la verdad del “acontecimiento del ajo” con sus cantos y al final se

' En chino: RICAFIRIEZ — DAL IR RIS, L2/ 5 LA s 20 Ttk 22 1 il

1 En chino: Ja kAL (CREFFZZH) TR 7 ADihEs, KA RESHNEEHRES - FE
H—FRHRNEEARILZ K.
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murid sin que nadie supiera el porqué; en La republica del vino, Li Yidou,
el fanatico aficionado a la literatura, hablaba de los casos de corrupcion
como si fueran algo normal.

[...] la gente china se ha roto la cabeza con el fin de lograr nuevos
platos de comida exdticos. No hace falta decir que la mayoria de la
gente que tiene los medios para mimar a sus paladares, no necesita
gastar su propio dinero para hacerlo porque siempre conocen a al-
guien que les invite, mientras que la gente corriente llena sus esto-
magos con lo primero que tiene a mano (Mo, 2012e: 346)".

Todos los hombres tienen dos caras. Una corresponde al ser virtuo-
so y sediento de justicia y que respeta los tres principios y las cinco
virtudes. La otra cara corresponde a la de un ladron y una puta, un
ser sediento de sangre y sexo. Los que asistieron a la ejecucion de
esa mujer, por muy virtuosos que fueran, principes o mujeres de una
virtud intachable, estaban bajo la influencia de ese segundo rostro.
Estaban ahi para satisfacer una necesidad intima de carne y sangre,
y todo ello les procuraba un placer indescriptible (Mo 2014: 343)8,

Por un lado, el empleo de la locura —la locura juzgada como la falta
de concordancia con las expectativas logicas de comportamiento social re-
conocido en vez de por un motivo patolégico— es bastante frecuente en las
obras literarias chinas contemporaneas, especialmente aquellas vinculadas
con los traumas (Linder 2011). En las obras de Mo, las personas “norma-
les” se quedan atrapadas en las convenciones, incluso aceptan con cierta
complicidad la injusticia y la corrupcion, mientras que los que tienen un
comportamiento erratico tienen vista de lince, se enteran de los problemas
de su mundo e incluso los denuncian. De esta manera, Mo, mezclando lo
ficcional y lo verdadero, fusiona las palabras relacionadas con la locura con
la verdad vy, con cuidado, esconde sus criticas debajo del velo de la locura.
Sin embargo, en vez de suavizar las criticas, este contraste de normal-

7 En chino: FARIUENTFHE ALz ERORZE 708, M58, HHRMZEFERRIN, KZERU%HE
HOWEM, ZTHaRZHEEH, AT RMELERIETET (Mo 2012f: 278).

8 En chino: ATAAMIN, #EWME, —MRICCEM, =“NAH; —THRESELIE. B, T
WIS EIE N B, TR TR /2 IE N I8 21 i, &S #ksh#®E (Mo 2012b:
238).
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anormal incluso las refuerza y las colma de ironia: los llamados “locos” son
conscientes de la verdad, ;por qué los supuestos “normales” no la ven? ;No
son capaces de verla o no quieren verla?

Por otro lado, basandonos en los fragmentos citados, podemos ver
que Mo no solo se limita a criticar los problemas sociales sino que también
muestra su preocupacion y reflexion sobre un eterno tema literario y filoso-
fico: los defectos del ser humano. Asi lo confirma Wastberg (2012) a la hora
de publicar el resultado del Premio Nobel de Literatura en 2012:

Playfully and with ill-disguised delight, he (Mo Yan) reveals the
murkiest aspects of human existence, almost inadvertently finding
images of strong symbolic weight. [...] Ideologies and reform move-
ments may come and go but human egoism and greed remain.

Es cierto que en sus obras el escritor siempre intentaba mostrar los
valores compartidos por el ser humano (la bondad, la sinceridad, etc.).
Como hemos mencionado anteriormente, la mayoria de los personajes fe-
meninos son encarnacion de estas virtudes. A la hora de dedicar sus elogios
a estos personajes, Mo también se lamenta por los personajes egoistas, co-
diciosos e ignorantes, en un intento de intento de conseguir una respuesta
para la pregunta: “;Por qué hay gente que siempre es buena y otra que es
siempre mala? (traduccion de la autora, Mo 6 de diciembre de 2012)” Esta
inquietud humanista ayuda a que sus obras sean comprendidas por lectores
de otros trasfondos culturales.

Obviamente, esta conscienciay practica para ser un escritor compro-
metido, junto con su empatia por todo el ser humano, es el motivo deci-
sivo por el que Mo y sus obras son universales. Como él mismo dijo en una
entrevista (traduccion de la autora, Asociacion China de Escritores 2012):

La bondad y la belleza no pueden brillar si no coexisten con la
maldad. Estos son mis ideas al respecto de la oscuridad y la fealdad
existentes. [...] La verdadera compasion es la dirigida a un canalla,
porque el canalla es también una victima.

4. Conclusiones

En conclusion, son cinco las claves que debemos tener en cuenta para
poder entender las obras de este ganador del Premio Nobel. Basandonos en
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el analisis realizado en los apartados anteriores, podemos ver que la expe-
riencia vital y profesional dejo una profunda influencia en las creaciones
literarias, lo cual es un punto de suma importancia que no debemos olvidar
a la hora de realizar investigaciones de las obras de este escritor. Pasé su
pubertad en un pueblo nortefio, donde él, al mismo tiempo que tenia los
primeros contactos con la literatura a través de los cuentos extranos, era
testigo de las dificultades de la dura vida del pueblo y los traumas sufridos
por sus compatriotas a causa de los cambios sociales. Ha estado en el Ejér-
cito durante mas de veinte anos, una experiencia que le facilito el acceso a
documentos no publicados y la oportunidad de conocer el régimen de cerca
y de manera completa. Otra clave es que, en sus obras, aprovechandose
de los cuentos fantasticos y del recurso folklorico de su propia tierra, el
escritor renueva tanto la forma como el lenguaje de las novelas chinas en
las ultimas dos décadas el siglo XX. Combinando lo inverosimil y lo vero-
simil, consigue esconder sus agudas criticas en sus novelas y muestra su
preocupacion por el mundo y por el ser humano. De esta manera, gracias a
sus decisiones comprometidas y humanistas, que son los Ultimos elementos
esenciales para entender a Mo, sus obras logran convertir lo mas local y
auténtico de China en algo universal y compartido por diferentes culturas.
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