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Abstract: In order to demonstrate the translatability of culture from Chinese to Spanish, this
research analyzes the Spanish translation of A Dream in the Red Mansions, which is the encyclopedia
of traditional cultures of China. This study classifies cultural elements, proposes 14 cultural translation
techniques and the difficulties in Chinese-Spanish translatability from the following five aspects:
linguistic system, lexical gap, semantic association, national psychology and translation activity. It
analyzes the various techniques as well as the faithful and aesthetic effect to deal with the translation
of cultural elements in the fields of the natural environment, cultural heritage, social culture and
linguistic culture, which will contribute to the improvement of the translation of this great Chinese
classic in the Spanish-speaking world.

Key Words: A Dream in the Red Mansions; Translatability; culturema; Chinese-Spanish.

Resumen: La presente investigacion tiene como objetivo analizar la traduccion espaiiola de Sueiio
en el Pabellén Rojo, considerada como la enciclopedia de las culturas tradicionales de China, con el
fin de comprobar la traducibilidad de culturemas desde chino a espanol. Para alcanzar este objetivo,
realizamos un primer acercamiento de la clasificacion de los elementos culturales y proponemos 14
técnicas de traduccion de culturema. Describimos las dificultades en la traducibilidad chino-espaiol
en los cinco aspectos siguientes: sistema lingiiistico, laguna léxica, asociacion semantica, psicologia
nacional y actividad de traduccién. A continuacion, analizamos tanto de las diversas técnicas como
del efecto fiel y estético para afrontar la traduccion de elementos culturales en los campos del medio
natural, patrimonio cultural, cultura social y cultura lingiistica en Suerio en el Pabellén Rojo. Por
ultimo, proponemos nuestras alternativas para superar las barreras culturales y evitar defectos de
traduccion, con el fin de aportar un pequefo grano de arena para el mejoramiento de la traduccion de
esta gran obra clasica china en el mundo hispanohablante.

Palabras clave: Suefio en el Pabellon Rojo; Traducibilidad; culturema; chino-espanol.
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1. Introduccion

De acuerdo con Hurtado, la traduccion es “un proceso interpretativo
y comunicativo consistente en la reformulacion de un texto con los medios
de otra lengua que se desarrolla en un contexto social y con una finalidad
determinada” (2001: 41). Lambert y Robyns creen que “traduccion es idén-
tica a cultura” (Gentzler, 1993: 186). En este sentido, aunque la traduccion
consiste en la transmision de un texto de una lengua a otra diferente, lo
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que implica verdaderamente es la comparacion de dos culturas que presen-
tan entre ellas similitudes y diferencias.

La traductibilidad como un concepto nlcleo de la teoria traductolo-
gica, siempre ha sido tema de discusion con una larga historia (Georges,
1976; Nida, 1964; Newmark, 1981). Con el desarrollo de la comunicacion
intercultural y la conexion global cada dia mas frecuente, se requiere co-
nocer este fendbmeno desde nuevas perspectivas. A pesar de que la Traduc-
tologia presta una progresiva atencion a los aspectos culturales presentes
en las obras literarias de otros idiomas, todavia son pocos los estudios des-
criptivos destinados a este campo, especialmente en el analisis contrastivo
de las culturas china e hispanica. Es por ello que el estudio de la traduci-
bilidad de las culturas nacionales tiene efectos altamente positivos en la
actualidad.

Es indudable que la gran divergencia en diferentes ambitos entre
Oriente y Occidente restringe para China la comunicacion intercultural con
Espana y América Latina. Sin embargo, las diferencias culturales no deben
ser escollos de comprension, sobre todo en lo concerniente a la propaga-
cion de obras clasicas puesto que “las obras literarias traducidas son un
parametro indicativo de la imagen que la cultura receptora tiene de la
cultura a la que pertenece el texto original” (Molina, 2001:3).

La traduccién a maltiples lenguas de Sueno en el Pabellén Rojo (SUE-
NO a partir de ahora) es la mejor demostracion de la traductibilidad cul-
tural, frustrando las voces que la consideraban una labor irrealizable. En
el proceso de la reproduccion interlingiiistica de SUENO, el uso de diversas
técnicas traductologicas no solo se limita al terreno lingiistico, sino que
también incluye el nivel de contenido cultural, ideologias sociales, psico-
logia nacional o creencia religiosa, subyacentes todas ellas en las expre-
siones lingiiisticas. El proposito del presente trabajo consiste en indagar
dichas técnicas traductologicas respecto a los elementos culturales en esta
insigne obra, con el fin de reflexionar sobre el tratamiento de culturemas
desde el idioma chino al espanol.

2. Traducibilidad de la cultura

2.1 Enfoques traductoloégicos de indole cultural

A partir de los anos sesenta del pasado siglo y siempre con creciente
intensidad, la traductologia se ha ido interesando por la relacion entre
traduccion y cultura. En consecuencia, diversas escuelas traductologicas
comparten la idea de que el traslado de los elementos culturales constituye
uno de los mayores problemas en el proceso de traduccion. En el presente
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apartado, pasaremos revista brevemente al tratamiento de tales enfoques
traductologicos de indole cultural.

La representante de la traduccion funcionalista Katharina Reiss, pro-
pone un nuevo concepto: comportamiento comunicativo integral (1984),
cuyo significado consiste en que un texto ideal en la lengua destinada debe
tener el mismo contenido conceptual, la misma forma lingiistica e idénti-
cas funciones comunicativas que el texto de la lengua original.

En 1990, Bassnet y Lefevere coeditaron Traduccion, Historia y Cultu-
ra, presentando formalmente la idea del giro cultural en la traduccion, la
cual aporta una nueva perspectiva de esta actividad. El enfoque cultural
enfatizd especialmente la importante posicion de la cultura en el proceso
traductologico y su relevancia para la comunidad meta, situando a la tra-
duccién en un entorno amplio como literatura independiente, en lugar de
una mera copia de textos originales.

La teoria del polisistema fue un ejemplo tipico de enfoque cultural,
teoria que se presento en fecha anterior al nacimiento del giro cultural.
En la década de los anos noventa, el giro cultural tendi6 a ser politico, y
finalmente se convirtié en un enfoque feminista y postcolonialista. Por un
lado, continud el enfoque funcionalista, pero la mayor atencion se centro
en debatir las distintas estrategias del traductor causadas por la ideologia,
el poder y otros elementos cuando se traslada el texto lingliistico de una
nacion débil a una fuerte. Obviamente, esos tedricos malinterpretaron el
significado del enfoque cultural.

A consecuencia de la perspectiva cultural, nacen nuevas definiciones
sobre la traduccion, por ejemplo, Vermeer opina que “information offe-
red in la language z of culture Z which imitates information offered in a
language of culure A so as to fulfill the desired function” (1996:13). Wang
Kefei considera la traduccion como “una actividad cultural para presentar
los contenidos concluidos de una letra en otra” (1997: 11). De este modo,
la labor de traduccion no debe limitarse a la transformacion literal del
contenido semantico y la estructura formal, sino que debe tratarse como
una estrategia de investigacion dinamica, es decir, considerar esta activi-
dad interlingtiistica en el nivel marco de sociedad, historia y cultura, de
tal forma que el texto traducido en la lengua destinada recoja y analice
las caracteristicas esenciales del texto original en sus diferentes facetas.

2.2 Catalogacion de los elementos culturales

En la traductologia, numerosos estudios prestan atencion a los ele-
mentos culturales en el proceso traslativo internacional con varias termino-
logias tales como realia (Vlakhov y Florin, 1970), foco cultural (Newmark,

Sinologia Hispanica, China Studies Review, 14, 1 (2022), pp. 29-52



AR Dai Xin

1988), indicadores culturales (Nord, 1994). Molina ofrece una definicion
mas concreta del término culturema: “un elemento verbal o paraverbal
que posee una carga cultural especifica en una cultura y que al entrar en
contacto con otra cultura a través de la traduccion puede provocar un pro-
blema de indole cultural entre los textos origen y meta” (2001, p.78-79).

A pesar de no ser los Unicos responsables de la inequivalencia inter-
lingliistica, los marcadores culturales si parecen ser los mas propensos a
provocar problemas de traduccion. Los elementos culturales no solo han
sido investigados respecto a su definicion, sino también a su clasificacion.
En este apartado, repasamos distintos tipos de aportaciones relativas a la
cultura propuestas por parte de diversos eruditos.

Nida (1975[1945]) cree que para conseguir éxito en la comunicacion
internacional deben considerarse cinco dominios:1) cultura ecolégica (flo-
ra, fauna y fenébmenos atmosféricos), 2) cultura material, 3) cultura social
(trabajo y tiempo libre), 4) cultura religiosa y 5) cultura lingliistica.

Por su parte, Vlakhov y Florin (1970) distinguen cuatro categorias
de realia: 1) geograficos y etnograficos, 2) folkloricos y mitologicos, 3) ob-
jetos cotidianos y 4) sociales e historicos (organizacion politica, movimien-
tos sociales, centros de ensenanza y clases sociales).

Posteriormente, Newmark (1992[1988]), “realiza una adaptacion de
la clasificacion de Nida cuya importancia radica en la introduccion de una
nueva categoria cultural: la de los ‘gestos y habitos’, lo que supone la in-
clusién por primera vez de elementos paraverbales” manteniendo el resto
de categorias culturales (cf. Almela, 2013, p.24).

Finalmente, Molina (2001: 91-98) revisa los autores anteriormente
citados y propone un concepto amplio para cada categoria. Su propuesta
esta dividida en cuatro extensos ambitos:

1) Medio natural. Esta categoria incluye la ecologia de Nida y el am-
biente natural de Nord. En concreto, abarca toponimos, flora, fauna, feno-
menos atmosféricos, climas, vientos y paisajes.

2) Patrimonio cultural. Este epigrafe recoge una amplia gama de los
grupos culturales que incluye las categorias de cultura religiosa y material
de Nida, folkléricas de realia, y mitologicas de Vlakhov y Florin. En concre-
to, abarca personajes reales vy ficticios, hechos historicos, conocimientos
religiosos, festividad, musica, folklore, monumentos emblematicos, etc.

3) Cultura social. En este ambito se ubica la cultura social de Nida y
las organizaciones y costumbres de Newmak. Se divide en dos subtemas: 1)
convenciones y habitos sociales; 2) organizacion social.

4) Cultura linglistica. Este apartado incluye los problemas provenien-
tes de la transliteracion, frases hechas, metaforas generalizadas, asocia-
ciones simbolicas, interjeccion, blasfemias, etc.
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Consideramos la clasificacion de Molina como correcta y exhaustiva,
por lo que creemos conveniente servirnos de ella como base para localizar
y seleccionar en el corpus de SUENO los elementos tradicionales chinos
relativos a su cultura.

2.3 Técnicas de traduccion de culturema

Las técnicas de traduccioén son “un procedimiento, visible en el resul-
tado de la traduccion, que se utiliza para conseguir la equivalencia traduc-
tora a microunidades textuales; las técnicas se catalogan en comparacion
con el original. La pertinencia del uso de una técnica u otra es siempre
funcional, segun el tipo textual, la modalidad de traduccion, la finalidad de
la traduccion y el método elegido” (Hurtado, 2001: 642). De acuerdo con
Molina, “La definicion de una técnica traductora y la apreciacion de su vali-
dez deben ir por caminos distintos para preservar asi la dimension dinamica
de traduccion” (2001:112). La técnica es la aplicacion concreta visible en
el resultado, y su validez tiene que ver con la finalidad de la traduccion, el
género del texto, las expectativas de los lectores, la situacion del contex-
to, etc. De este modo, debe procurarse un enfoque dinamico y funcional de
las técnicas de traduccion. En este apartado pasaremos brevemente por las
técnicas propuestas por Nida (1964), Newmark (1988), Molina (1998, 2001)
y Hurtado (2001). Conviene recordar que en muchas ocasiones el problema
especifico del culturema se puede resolver aplicando diferentes técnicas
conjuntamente.

1) Adaptacion. Reemplazar un elemento cultural por otro propio en
la cultura destinataria. Ej.: cambiar “Buda” por “Dios” al traducir chino a
espanol.

2) Ampliacion lingiistica. Ahadir elementos lingiiisticos. Ej.: traducir
al castellano la expresion china “17 (xing)” por “estoy de acuerdo” en lugar
de utilizar una expresion con el mismo nimero de palabras como “vale”.

3) Amplificacion. Introducir precisiones no formuladas en el texto
original: informaciones, parafrasis explicativas, notas del traductor, etc.
Ej.: traducir la “Fiesta de Primavera” del chino al castellano afadiendo “el
dia mas senalado para la reunion de las familias”.

4) Calco. Traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero,
que puede ser léxico o estructural. Ej.: “tener relacion /H5<£&” (you guan
xi).

5) Compensacion. Introducir en otro lugar del texto meta un elemen-
to de informacion o efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el
mismo lugar en que aparece situado en el texto original.
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6) Creacion discursiva. Establecer una equivalencia efimera, total-
mente imprevisible fuera de texto. Ej.: traducir la pelicula “Fg 5 5! ”
(Nanjing nanjing) como “Ciudad de vida y muerte” (2009) o “- [tk ”
(shimian maifu, Emboscada a diez lados) como “La casa de las dagas
voladoras” (2004).

7) Descripcion. Reemplazar un término o expresion por la descripcion
de su forma y/o funcion. Ej.: “/&%¥” (jiao zi) se podria traducir como
“los dumplings chinos consistentes en carne picada y vegetales troceados
envueltos en una fina capa de masa”.

8) Equivalente acunado. Se utiliza un término o expresion reconocida
como equivalente en la lengua meta. Ej.: traducir “C.iT A&kt T N
(ji suo bu yu wu shi yu ren, no desees para los demas lo que tU no quieras)
como “El que tenga tejado de vidrio, que no tire piedras al de su vecino”.

9) Generalizacion. Utilizar un término mas general o neutro. Ej.:
Traducir “salchichén, mortadela, chorizo”, etc., como “Vi¥I A &M~ (xi
ban ya xiang chang, embutido espariol).

10) Particularizacion. Utilizar un término mas preciso o concreto.
Ej.: Traducir “#i” (fan, comida) como “arroz”.

11) Préstamo. Integrar una palabra o expresion de otra lengua tal
cual. Ej.: “call girl, gobernanta, futbol” en espanol, en chino “¥i#i /75 2
151”7 (lala/ leisi bian) para homosexuales de género femenino.

12) Reduccion. Suprimir en el texto meta algin elemento de
informacion presente en el texto original, Ej.: quitar “el decimoquinto dia
del primer mes lunar chino que marca el fin de la Fiesta de Primavera de
China de la Fiesta de Faroles”.

13) Traduccidén literal. Traducir palabra por palabra, permitiendo
cambios y transformaciones en el nivel morfoldgico y sintactico. Ej., al
traducir “A#J %" (ru huang quan) como “conducir a las Fuentes Amaril-
las”.

14) Sustitucion. Cambiar elementos linglisticos por paralingliisticos
(entonacion, gestos) o viceversa. Ej.: Traducir el gesto espafnol del “dar
un beso en cada mejilla” por “saludo” en chino. Traducir“llevarse el dedo
indice a la sien y mover el puno”por “esta loco” en chino.

3. Limite de traducibilidad de culturema chino-espafiol

Es bien sabido que la nacionalidad de una cultura conlleva ciertos
limites para su traduccion, pero al mismo tiempo, la globalizacion permite
que dicha tarea sea factible. Las similitudes en el mundo fisico hacen que
la gente de diferentes naciones obtenga comunes percepciones, las cuales
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forman la base de un parecido conocimiento y uso de lengua tal y como
confirma Pifero, “la traduccion posee una finalidad comunicativa, pues
permite superar las barreras que surgen de las diferencias lingiiisticas y
culturales existentes entre los interlocutores” (2008: 3). Gracias a este mo-
vimiento intercultural, las imagenes literarias como Don Quijote o Romeo y
Julieta han podido ser visibles para los lectores de todo el mundo.

Sin lugar a dudas, la cultura ha sido cultivada en un entorno de cir-
cunstancias sociales propias, por lo tanto, conlleva caracteristicas naciona-
les que suponen restricciones para la traduccion. Tal y como confirma Nord,
al afrontar una nueva lengua “algunas cosas resultan chocantes por su di-
ficultad, complejidad e imposibilidad a la hora de ajustarse a los recursos
que se utilizan para dar sentido al mundo” (1997: 25). El profesor Wang
Zuoliang comparte la idea de que “la mayor dificultad en la traduccion son
las diferencias entre dos culturas” (1985: 6). En este sentido, debido a la
heterogeneidad cultural, es imposible evitar la pérdida, reduccion o dis-
torsion de informacion mas o menos relevante. Por lo tanto, la traducibi-
lidad debe considerarse como un proceso encuadrado entre ciertos limites
inevitables.

China y los paises hispanohablantes cuentan con distintos fondos his-
toricos, manera de pensamiento, tradiciones ancestrales y personalidades
nacionales, elementos que suponen un gran desafio para la traduccion de
sus culturas. Por lo tanto, si reconocemos abiertamente los limites de la
traduccion chino-espanol de culturemas que derivan tanto de los anisomor-
fismos entre los sistemas linglisticos involucrados, como de la politica de
traduccion que dirige el trabajo de los profesionales, habremos avanzado
en el propdsito de dar voz a la cultura tradicional china, promoviendo de
esta forma su comunicacion y propagacion.

Debe indicarse que como la divergencia entre culturas existe objeti-
vamente, los perjuicios relativos a las mismas son inevitables. Sin embargo,
con la penetracion y comunicacion cultural, el mejoramiento de la capaci-
dad de los traductores y el aumento de aceptacion de culturas exoticas por
parte de los lectores destinados, el grado de traducibilidad cultural seguira
aumentando.

En este apartado, intentamos analizar las dificultades de traduccion
provocadas por las interferencias culturales en los cinco aspectos siguien-
tes: sistema lingiiistico, laguna léxica, asociacion semantica, psicologia na-
cional y actividad de traduccion.

3.1 Sistema lingiiistico

En primer lugar, las restricciones de traduccion de culturemas se
muestran en el sistema lingiiistico. El espanol pertenece a las lenguas ro-
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mances occidentales del sistema indoeuropeo, y se caracteriza por una
inflexion tonal para realizar la expresion. Mientras que el idioma chino
pertenece a la familia de Sino Tibetan, y es una lengua analitica o ais-
lante de logograma que incluye dos tipos: independientes y compuestos.
Su transcripcion fonética esta compuesta de 21 consonantes iniciales, 39
consonantes finales, 4 tonos y un tono ligero. Con la combinacion de estos
elementos pueden formarse 1.376 tipos de silabas que expresan casi 4.000
caracteres de uso comun.

En consecuencia, la homofonia y las frases de doble sentido supo-
nen grandes desafios en la traduccion, puesto que los procedimientos de
sustituir un caracter por otro caracter de la misma pronunciacion y des-
doblar un caracter en dos caracteres solo existen en chino. Tomamos dos
ejemplos, las expresiones “T4.—j” (qgian hong yi ku, mil flores rojas
en una caverna) y “Jifi[A#£” (wan yan tong bei, diez mil bellezas en una
sola copa) ocultan sus significados subyacentes respectivos de “lagrimas
de miles de jovenes” y “tristeza de multiples muchachas” por medio de
la homofonia. Por la radical distincion de los sistemas lingiisticos chino y
espaiol, es dificil mantener las equivalencias semantica y formal al mismo
tiempo.

3.2 Laguna léxica

La lengua es la portadora y el espejo de la cultura, por lo tanto, las
divergencias culturales también se reflejan en la heterogeneidad lingis-
tica. En este sentido, el vacio cultural provoca la laguna léxica, es decir
el cero equivalente. Hidalgo denomina dicho fendmeno con el siguiente
término: la inequivalencia léxica, y argumenta que “se manifiesta en las
denominadas ‘palabras culturales’, es decir, aquellos vocablos que deno-
tan una realidad, objeto o concepto que estan relacionados de forma tan
estrecha con la cultura de la lengua origen, que no poseen equivalente en
la lengua meta” (2006: 197).

La equivalencia cero de culturemas chinas en espanol se produce en
varias situaciones. Primero, aquellas que provocan las notables disparida-
des culturales entre las sociedades orientales e hispanohablantes, a causa
de la inexistencia de un concepto u objeto en la cultura meta; por lo tan-
to, no es posible distinguir su funcion referencial. Por ejemplo, las fiestas
y costumbres folkloricas que representan una identidad nacional, poseen
connotaciones inherentes a una de las sociedades que no seran entendidas
por los lectores de una comunidad diferente al carecer del conocimiento
social necesario.
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Segundo, cuando el objeto, concepto o fendmeno también existen en
la cultura meta, pero no estan lexicalizados de forma parecida que en la
lengua meta, como por ejemplo los tratamientos de parentescos muy de-
tallados y concretos en chino, a diferencia del espanol que utiliza términos
sencillos como tio y tia. En chino, en la familia paterna, cada uno de los
parentescos se nombra de una forma diferente: 14 (bo, hermano mayor del
padre), #L (shu, hermano menor del padre), 44 (gu, hermana del padre),
diferenciados a su vez de aquellos pertenecientes a la linea materna: 5
(jiu, hermano de la madre), % (yi, hermana de la madre).

3.3 Asociacion semantica

“Las asociaciones simbolicas (la simbologia de animales, plantas, flo-
res, colores...) son un foco de conceptos culturales que generan este tipo
de interferencias” (Molina, 2001: 83). “El pensamiento lingtiistico del chino
es de imagenes concretas”(Shen,1990: 46). En la lengua china es muy fre-
cuente utilizar términos relativos a los animales, las plantas, los colores,
los paisajes u otros aspectos naturales para imponer algun sentido figurado
o alguna metafora, a fin de que el lenguaje sea mas poético y con una ma-
yor estética. Y si bien el espanol también crea métodos retoricos similares
o distintos, no obstante, existen numerosos casos en que las dos culturas
conceptualizan la realidad de diferente manera.

Podemos recurrir a los ejemplos que aporta la simbologia referida
a los animales. Asi, el ave fénix, por ejemplo, tiene una simbologia dis-
tinta en las culturas china e hispanica. Esta ave es un animal misterioso
considerado el rey de los pajaros en las leyendas chinas y un simbolo de
felices presagios, y por lo tanto, es uno de los animales mas admirado por
el pueblo chino junto con el dragon. El emperador es la encarnacion del
dragon y la emperatriz es la encarnacion del ave fénix. Como consecuencia
de este origen, el ave fénix representa a las mujeres y al acto sexual, por
ejemplo en la expresion “R A %% (feng you luan jiao, arrebatos con
ave fénix). Sin embargo, en la cultura occidental, la imagen del ave fénix
es muy diferente, ya que se trata de un simbolo de renacimiento. Este
pajaro es inmortal en las leyendas griegas; construye su nido con maderas
perfumadas de Egipto o Arabia, y tras entonar una triste cancién enciende
su nido con las alas para convertirse en cenizas, renaciendo de las mismas
una nueva ave fénix.

Tomamos a continuacion otro ejemplo relativo a las plantas. La flor
de ciruelo, la orquidea, el bambl y el crisantemo representan cuatro
caracteristicas recomendables y elogiables que suelen ser objetos de
poemas chinos para expresar la ambicion y el deseo. Caracteristicas que no
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poseen en la lengua espaiola. Estas connotaciones simbélicas constituyen
el foco cultural en el proceso de traduccion, y como tal, suponen una de las
mayores dificultades para llevarlo a cabo con fidelidad.

3.4 Psicologia nacional

Las creencias religiosas son el depositario de la experiencia milenaria
de una colectividad determinada. En China se cultivan varias creencias
religiosas, y entre ellas, el taoismo y el budismo cuentan con una larga
trayectoria y una gran influencia tanto en la historia como en la actualidad,
lo que las hace incompatibles con otras religiones. Resulta muy complicado
que algunos de los detalles de sus doctrinas, tales como “ZiRFEHL” (jia
fan yao chi, volver a la morada del hada madrina) consiga el mismo efecto
en la lengua destinada donde se profesa el Cristianismo. Si se traduce “fi
RFEf#E” (@ mi tuo fo, Buda bendito) como “Dios se apiade de mi alma”,
utilizando Dios como sustituto de Buda, provocara malentendidos sobre la
creencia profesada en China.

Por la influencia del pensamiento confucionista, los valores de
moderacion y armonia siempre han sido muy apreciados, segin confirma
la siguiente afirmacion: “En el tratamiento comunicativo y actos de habla,
los chinos se inclinan por realizar y mantener una relacion de armonia y
crear un ambiente muy estrecho” (Cao, 2004: 106). Guiados por esta idea,
en el uso del lenguaje existen muchos tratamientos asimétricos donde
puede notarse el encumbramiento del oyente y la degradacion del propio
hablante; por ejemplo: Su Alteza, su honorable hijo, mi indigna mujer.

3.5 La actividad de traduccion

La creacidn de una obra literaria suele mostrar expresiones coloquia-
les propias de diferentes estratos sociales, y por lo tanto, los obstaculos
de traduccion provocados por disparidades culturales a diferentes niveles
deben solventarse en la labor de los profesionales. Cuando el traductor
afronta la distancia temporal, el conocimiento enciclopédico y el proceso
dinamico debe buscar la resolucion de estas tres inevitables dificultades.

Primero, en cuanto al aspecto temporal, la produccion de una obra
literaria es el resultado de su época, asi que el traductor posterior debe
adaptarse al tiempo de su creacion en el proceso de entendimiento. Pero
por otra parte, cuando traduce en la lengua de destino, debe adaptarse al
tiempo en el que se encuentra, considerando la capacidad de aceptacion
y la psicologia actual con el fin de llevar a cabo un trabajo de traduccion
eficiente.
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Segundo, el contexto comunicativo de traduccion contiene el cono-
cimiento enciclopédico del ser humano. Sin duda, la traduccion de la cul-
tura literaria es una cuestion sumamente complicada puesto que involucra
diversas disciplinas tales como la politica, sociedad, arte, historia, creen-
cias, etc. Los profesionales deben superar las dificultades provenientes del
nivel textual, pragmatico, cultural y lingiistico.

En el resultado final, la produccién de significados es un proceso dina-
mico, porque si bien la lengua considerada en un lapso temporal es estable
y regular, posee un grado de variabilidad en su renovacidon constante a
través de diversas circunstancias e influencias. Diferentes épocas y estilos
de texto disponen de diferentes drdenes de organizacion, por lo tanto, el
traductor tiene que elegir una manera adecuada de expresion para adap-
tarse a los requisitos y habitos de los lectores.

4. Contextualizacion y caracterizacion en la traduccion en suefio
en el pabellén rojo

4.1 Presentacion del texto original

El erudito Li Chendong afirmé que “si Dante Alighieri representa el
espiritu en Italia, William Shakespeare en Inglaterra, Cervantes en Espaina
y Johann Wolfgang von Goethe en Alemania, sin ninguna duda Cao Xueqin
es el nombre de China” (2006: 70). El escritor Wang Meng (1995: 2) ha di-
cho que SUENO es “una enciclopedia, no solo de la sociedad feudal. Una
gran parte de sus lectores podemos encontrar referencias, explicitacion,
amparo de tus sentimientos, alegria, furia, tristeza, felicidad y toda la ex-
periencia, y resonancia de comprenderse mutuamente”.

En este sentido, En SUENO, con el fondo del florecimiento y la de-
cadencia de cuatro grandes familias, Jia, Shi, Wang y Xue, el argumento
desvela la crisis surgida en la época feudal del siglo XVIIl, dando forma
a una obra que intercala en su narracion de vida cotidiana, informacion
sobre la cultura, el espiritu y las tradiciones de China de forma magistral.
En cuanto al medio natural, se abarcan toponimos, flora, fauna, fenéme-
nos atmosféricos, etc.; en cuanto al patrimonio cultural, encontramos los
habitos, costumbres, normas de cortesia, descripciones festivas, la gastro-
nomia, la moda en la vestimenta, las filosofias del taoismo y el budismo,
etc.; respecto a la cultura social, observamos la estructura burocratica,
convenciones tradicionales; y en cuanto a la cultura lingiiistica, se incluyen
numerosos poemas o piezas teatrales,

SUENO describe fenémenos culturales tan amplios y profundos que
es imposible conseguir correspondencia para todos ellos en cualquier cul-

Sinologia Hispanica, China Studies Review, 14, 1 (2022), pp. 29-52



AR Dai Xin

tura extranjera. Es inevitable que surjan numerosas lagunas relativas a la
comprension de dichos fendmenos existentes en la sociedad de la época
en que se sitla la obra. Asi pues, en su transferencia a la lengua espanola,
se deberan utilizar diferentes técnicas traductoldgicas para trasladar su
ingente informacion original a los lectores hispanohablantes, considerando
la dificultad anadida que suponen las heterogéneas diferencias a nivel lin-
gliistico entre los dos idiomas.

4.2 Normas del texto meta

Las propuestas para el término norma han sido formuladas por “la
Teoria del Polisistema, las normas preliminares y operacionales de Toury
y las de recepcion de Rabadan, Hermans (1991) y Chiesterman” (Molina,
2001: 83). En nuestro modelo de analisis, utilizamos el concepto norma
como instrumento descriptivo para identificar las pautas que exigen sus
caracteristicas en el proceso traductologico: el estilo del texto, la tenden-
cia estratégica relativa, el efecto especifico de los factores involucrados.
En este trabajo vamos a utilizar la version espafiola de SUENO de Zhao
Zhenjiang y José Antonio Garcia Sanchez, que se publico en 1988 el primer
tomo, en 1989 el segundo y posteriormente en 2005 el tercero. Ademas,
marcamos cada ejemplo eufemistico extraido con estas indicaciones: TO:
se refiere al texto original y TM: se refiere al texto traducido.

Norma: Escribir notas al pie para complementar la informacion cul-
tural

Una de las normas que mantienen los criterios que prevalecen en la
traduccion es complementar el texto con notas al pie, a fin de compensar
el foco cultural en distintas disciplinas.

TM: El monte Beimang, situado al norte de Luoyang, capital durante
la dinastia Han del Este, era el lugar donde se enterraba a nobles y grandes
funcionarios. “Muchacha de Beimang”, significa que morira joven. (Cap.97,
111:369)

En el texto original a menudo aparecen notas al pie, sin embargo,
en la edicion espafola el nimero de este recurso expositivo por capitulo es
reducido, variando entre cero y treinta. El traductor prefiere prescindir de
apoyos explicativos dentro del texto evitando la interrupcion de la lectura,
inclinandose por ofrecer un texto anotado que se presente accesible a la
vez que continuo a los lectores receptores.

Norma: Mestizaje de estrategias

Las estrategias traductoras “son procesos, conscientes e inconscien-
tes, verbal y no verbales, internos (cognitivos) y externos, utilizados por
el traductor para resolver los problemas encontrados en el proceso traduc-
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tor y para mejorar su eficacia en funcion de sus necesidades especificas”
(Hurtado, 2001: 637). Dada la crucial importancia para la traductologia
moderna de Schleiermacher (1992), Lawrence Venuti se nutre de su aporta-
cion para formular en The Translator’s Invisibility: A History of Translation
(1995) los conceptos de extranjerizacion y domesticacion.

Si tomamos como ejemplo el eufemismo a partir de un corpus elabo-
rado con las expresiones eufemisticas en dicha obra, podemos ver que “la
estrategia de extranjerizacion se utiliza 126 veces, ocupando un 36%, y la
de domesticacion se utiliza 223 veces, ocupando un 64%” (Dai, 2018: 422).
Los nimeros son testimonios irrefutables para mostrar que el traductor
Zhao Zhenjiang mezcla las dos estrategias, pero mostrando una notable
preferencia por la domesticacion. Estamos de acuerdo con su decision, ya
que estimamos que es correcto adoptar la estrategia de domesticacion en
el plano lingiiistico y la estrategia de extranjerizacion en el aspecto cultu-
ral, en busca de coexistencia y fusion de las diferentes lenguas y culturas
implicadas en el proceso de traduccion.

Norma: Reducir el efecto mistico y estético tradicional

Debe mencionarse un fenomeno especial en esta obra literaria, que
consiste en que el autor escribe numerosos canciones populares y nombres
personales para hacer alusiones al destino de los personajes de una manera
gentil y elegante, logrando un efecto sutil que las palabras extranjeras no
pueden alcanzar, por ejemplo:

TM: Es bueno festejar el dia Brillante y Claro, pero ella se pierde
cuando se quiebra el hilo de seda. No culpemos de la separacion al viento
del estel'l, (Cap.22, I: 462)

Con la referencia a la cometa cuyo hilo se quiebra, el autor alude a
la futura boda de Tanchun en un lugar lejano. El dia Brillante y Claro, que
es el mejor tiempo para hacer volar las cometas (en plena primavera), se
refiere también a la fecha de la boda de la muchacha.

TO: JFURERE H R ERNELSE, HAH X%, AFETH, A
Gtz 7 Bl . (67).

TM: Xue Pan no tardo en enterarse de la existencia de dicha escuela,
y como la sola idea de tantos muchachos reunidos despertaba sus instintos
mas bajos. (Cap. 9, I: 219)

La traduccion literal de “JEfH2 %" (long yang zhi xing) deberia ser
"instinto de Longyang". En la época de Primavera y Otofo (770-221 a. C),
un muchacho llamado Longyang era el amante favorito del rey Wei, el
cual estaba tan entusiasmado con este joven que no requeria mujeres. De
ahi que Longyang sea el simbolo de amante o puto (masculino). En este
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caso, no se traduce literalmente debido a la falta de conocimiento de los
lectores extranjeros.

TO: BN R R KA WE? (15).

TM: Y ya veremos los esposos que encuentran para las hijas de la
nueva generacion. (Cap.2, I: 73).

En el texto original“Z/K” (dong chuang, cama en el este), es una
locucidn culta y elegante que se utilizaba para referirse al yerno, pero que
no se corresponde con la capacidad cognitiva occidental y tampoco creemos
que se necesite insistir en la estrategia de extranjerizacion para conocer
un antiguo eufemismo que ya no se usa actualmente. Se traduce “cama en
el este” por “esposo”, cuando seria mas conveniente conservar el sentido
eufemistico de la frase utilizando la estrategia de domesticacion, con la
palabra “acomodo” que se adapta a la estructura lingiiistica de llegada.

5. Traducibilidad de culturema en suefio en el pabellon rojo

Cuando un texto como SUENO presenta una gran cantidad de elemen-
tos simbolicos y un alto nimero de valores artisticos y poéticos arraigados
en los miembros de la sociedad en la que se sitUa su trama, ;como debe
comportarse el traductor? ;Qué técnicas puede utilizar? Y es mas, jexiste
un método adecuado y eficaz o hay que rendirse frente a la intraducibilidad
del texto? Para intentar dar una respuesta a esas preguntas, a continua-
cion, presentamos el microtexto en que aparece el culturema del texto
original con el fin de justificar las técnicas aplicadas en la transformacion
de elementos culturales en pos de una mejora en las vias comprensivas de
la edicion espaiiola.

5.1 Medio natural

El medio natural de SUENO esta ubicado geograficamente en el terri-
torio chino, e histéricamente situado a mediados del siglo XVII. En concre-
to, principalmente se produce en el majestuoso jardin, el Sublime Parque,
de una familia aristocrata, donde las referencias culturales a la ecologia se
centran en la presencia de abundantes plantas y fenémenos naturales como
viento o luna con significados metafoéricos. En el ambiente natural en que
se enmarca la novela no faltan tampoco diversos animales.

5.1.1 Animal

(1) Equivalente acunado

TO: FRZANEZA RGN, FHALEBERENERE, L,
hLtaEHE, (265)

TM: Era una pechera de seda blanca forrada de rojo, con unos
bordados de patos mandarines jugando entre unos lotos. Las flores de loto
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eran rosadas, las hojas verdes y los patos una mezcla de colores. (Cap.36,
I: 744)

(2) Explicitacion

TO: WEH s LRk B, SHA4KRNES. (180)

TM: Ayer mismo acogié unos huesos la arcilla amarilla y hoy rojas
linternas alumbran el nido de los amantes. (Cap.25: 185-186)

“%4:”(yuan yang) se ven como un simbolo del amor en China,
apareciendo en varias leyendas y obras literarias antiguas, dado que las
parejas de las aves permanecen juntas toda su existencia. Su terminologia
es Aix galericulata, traducido como “patos mandarines” en el primer
ejemplo. Sin embargo, en el segundo caso, el traductor Zhao no se inclina
por el significado referencial inherente a estos animales, sino que lo hace
por su sentido metaférico utilizando la técnica de explicitacion para
plasmar su verdadero significado, “los amantes”, evitando de este modo
cualquier posible malentendido.

5.1.2 Lugar

Segun la estadistica realizada por el experto Hu (¥]3C#), “en SUENO
hay 101 lugares importantes” (2005: 416). Estos lugares no solo consisten
en entornos utilizados para adornar la trama, sino que juegan un papel
primordial en la estructura, bien como elemento para resaltar el ambiente,
bien como alusion al tema tratado en cada situacion, o bien para reforzar
la descripcion de los personajes.

(1) Traduccion literal + notas

“Los nombres de lugar poseen funcion referencial, significado etimo-
légico y abundante informacion humana y social” (Wang, 2007: 191-192).
Asi pues el toponimo es un simbolo cultural resultante del desarrollo de la
sociedad. Para los lugares reales, suele utilizar la traduccion directa de su
pronunciacion con notas fuera del texto. Por ejemplo,

TM: Jinling, “Colina de Oro”: uno de los antiguos nombres de Nankin.
(Cap.1, I:7)

(2) Traduccion literal

El autor inventa algunos nombres ficticios de lugares que son homo-
fonos con un doble sentido. En la mayoria de estos casos, el traductor
adopta la traduccion literal, tales como “ X3t (da huangshan) montana
de la Inmensa Soledad” , “Jc#&EE (wu jiya) acantilado de lo Insondable” .
Sin embargo, en otras ocasiones es necesario reflexionar sobre cual seria
el mejor método para conservar la unidad formal y la fidelidad semantica
para los retruécanos. Por ejemplo, las traducciones directas de “{-jE#:
(ren ging xiang) el pasaje de la Humanidad y la Pureza/el pasaje de la
Pura Bondad” y “-- H 47 (shi li jie) calle de diez lis” pierden sus verdaderas
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intenciones comunicativas, por lo que creemos que existen alternativas mas
adecuadas como “el pasaje de las relaciones humanasy calle del poder”.

5.2 Patrimonio Cultural

Las referencias culturales que pertenecen al ambito del patrimonio
nacional en SUENO, muestran el bagaje acumulado durante miles de afos
en la historia de China. En este apartado, nos centramos en analizar las
técnicas traductoldgicas en el ambito de la religion y las festividades para
reflexionar sobre los efectos de fidelidad y comprension.

5.2.1 Religion

La creencia religiosa tiene una funcion tan importante en la historia
del patrimonio cultural de las naciones, que deja una huella indeleble en
la estructura psicoldgica de la gente, influyendo de forma notable en su
mentalidad y comportamiento.

(1) Equivalente acufado

TO: BAEZ N, TURSEIL, 5ot 1 i R P Eok.  (10)

TM: Entrado ya en afnos, y tan cercano a la miseria y la enfermedad,
empezo a verse con un pie en la tumba. (Cap.1, I: 52)

“NHER” (xiashi de guangjing) significa literalmente la “escena
cercana a la proxima generacion”. Influidos por la religion budista, existe
entre los chinos la creencia de que después de morir, se entra en otro
mundo, asi pues, cuando alguien se encuentra en un estado proximo a
la muerte, ya esta muy cerca de acceder al siguiente circulo de vida. En
espanol, la expresion “verse con un pie en la tumba” expresa fielmente el
mismo concepto.

(2) Reduccidn

TO: ZMiF s el . DI AEsh. . PO+ LH R B 2oKRtiE . (64)

TM: Humildemente suplicamos a las deidades que manifiesten su
divina compasioén y den largas muestras de su majestad espiritual en estos
cuarenta y nueve dias de sacrificios... (Cap.8, |: 204)

“nis. #I5. IhE” (jialan, jiegiao, gongcao) son deidades custodios
del budismo con distintas misiones. Al considerar que los lectores hispanicos
no poseen la suficiente informacion sobre las funciones concretas de
las deidades budistas, si se traduce literalmente no solo careceran de
su connotaciéon original, sino que ademas provocara dificultades de
comprension. Por medio de la reduccion, ademas de no influir en gran
medida en la calidad del texto, también cuida la capacidad interpretativa
de los receptores.
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5.2.2 Festividades

(1) Traduccion directa + ampliacion con notas

TO: —HE| 7 HfEET, BRE=EDE. (3)

TM: Llego la fiesta del Medio Otofo vy, tras la cena familiar...

La noche del quince de agosto del calendario lunar chino todos los
miembros de la familia se relnen para contemplar juntos la luna llena,
simbolo de la union familiar. (Cap.1, I: 4)

Con la ayuda de notas al pie, la fiesta del Medio Otono con una
larga e importante tradicion para el pueblo chino, también es facilmente
comprensible en la conceptualizacion espanola.

TO: Wb L 5. (3)

TM: Cuidate de lo que llega: la fiesta de los Faroles. (Cap.1, I: 4)

La fiesta de los Faroles es también una celebracion tradicional de
suma importancia en China en la que se celebran una serie de actividades
folkloricas. En la traduccion espanola, la expresion es correcta, pero no
se consideran los contenidos culturales de esta celebracion, por lo que
proponemos anadir una explicacion aclaratoria “desde hace miles de anos,
la fiesta de los faroles cae en el decimoquinto dia de enero del calendario
lunar. En ese dia, durante la noche se suelen colocar miles de faroles
brillantes para que la gente los aprecie, y se lanzan fuegos artificiales para
crear una atmosfera festiva”.

5.3 Cultura social

De las dos categorias en las que desglosamos el ambito de la cultu-
ra social (convenciones y habitos sociales), las referencias culturales mas
tipicas en SUENO son las que corresponden a cuestiones relacionadas con
el tratamiento, costumbres y habitos respecto a la comida. La diferencia
entre dos culturas sociales produce fricciones ocasionando la formacion de
barreras entre si. A continuacion, presentamos las técnicas traductologicas
en cuanto a este tema.

5.3.1 Costumbres

Las costumbres folkloricas reflejan el testimonio mas vivo y carac-
teristico de cierta época historica y determinada region geografica. Hu
Wenbin opina que “la costumbre también es uno de los elementos basicos
que deciden que SUENO sea una obra clasica perpetua” (2005: 416). China
y el mundo hispanohablante muestran distintos habitos en las ceremonias
de matrimonios y funerales.

(1) Explicitacion

TO: R IEHA EAGMAMZEE LA, [.], BCATHE, 2o 8k, 5
A a5ES, TR MWL, MAK. (422)
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TM: Resulto6 que todos aquellos dias la dama Wang estuvo ocupadisima
con mas de una docena de ascensos, degradaciones, matrimonios y entierros
ocurridos en el seno de las familias de nobles o funcionarios hereditarios.
(Cap.55, Il: 338)

El significado literal de “41. 145 9:” (hong bai deng shi) es asuntos rojos
y blancos. En China, el color blanco es simbolo de carencia de sangre, mal
agliero y muerte, y suele relacionarse con los duelos. Desde el pasado hasta
hoy, los chinos llevan trajes y adornos blancos en los funerales. Sin embargo,
en la cultura de habla hispanica, el color blanco significa justicia, bondad y
felicidad. En las bodas, la novia lleva un vestido blanco para la ceremonia
eclesiastica, lo cual muestra la pureza de la futura esposa y augura un
matrimonio feliz. Frente a los diferentes ritos orientales y occidentales, si
“41 945 5” (asuntos rojos y blancos) se tradujera directamente provocaria
malentendidos, por lo que es preferible traducirlo como “matrimonios y
entierros” omitiendo la funcion eufemistica.

(2) Ampliacion lingiistica

TO: MR OAIM=IRE T, BERSEZH R, (113)

TM: Qin Zhong ya habia perdido varias veces el conocimiento y habia
sido trasladado desde el kang hasta un lecho mortuorio. (Cap.16, I: 340)

“F2IK 5555” (yi chuang yi ze) se refiere a trasladar a la persona que
esta muriendo a una cama de bambu, costumbre folklorica de algunas
provincias del sur en la China antigua que puede resultar desconcertante
para los lectores de habla hispana. Por lo tanto, para trasmitir esta
informacion cultural, Zhao lo traduce como “lecho mortuorio”. Al anadir el
adjetivo clave mortuorio, los lectores van a entender el estado agonizante
de este personaje.

TO: MAHWy I —7 . “fERRE4R”. (94)

TM: Ella diera la orden de proceder a la quema de papeles de
sacrificio. (Cap.14, 1:289)

Como costumbre supersticiosa con una larga historia en China, en
la ceremonia de sepelio suelen quemarse papeles en forma de dinero
como ofrenda para los fallecidos. La palabra sacrificio podria ser causa de
confusion, ya que su sentido mas comun es el de matar a una persona o un
animal para pedir un favor a las divinidades. Por eso proponemos una nueva
propuesta como “papeles de ofrenda”.

(3) Traduccion malentendida

TO: Mg Bill, H E/\F. (799)

TM: —Busca un pliego de papel dorado —le dijo a Xue Ke—, ordena
que caligrafien en él los Ocho Caracteres de tu prima. (Cap.97, 111:364)
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En la antiguedad, en las ceremonias de compromiso matrimonial
se intercambiaba un pliego rojo con polvo dorado donde se inscribian
los nombres y apellidos, lugar de nacimiento, ocho caracteres y tres
generaciones familiares. La traduccion “un pliego de papel dorado” provoca
un malentendido respecto a esta costumbre, lo que se evitaria con una
propuesta alternativa como “un pliego rojo con polvo dorado”.

5.3.2 Tratamientos

El sistema de tratamiento de relaciones sociales es muy distinto en
las comunidades de lengua china y espanola. Ya hemos mencionado que
el sistema de tratamiento de parentesco en chino se encuentra entre los
mas complicados y abundantes, mientras que el hispanico es relativamente
sencillo. En muchos tratamientos sociales el traductor opta por la omision.
Las denominaciones de respeto y modestia aparecen con frecuencia en las
conversaciones, y puesto que su la traduccion no las omite, no vemos la
necesidad de olvidar o ignorar el tipo parental. Proponemos algunas pro-
puestas alternativas en este tema.

“Z119” (lao shibo) se puede traducir como “su honorable padre”,
“R19” (quan fu) como “mi indigna esposa”, “I&Jf|” (jian jing) como “mi
despreciable arbusto espinoso ! (" arbusto espinoso significa pobreza, es
un tratamiento de modestia al mencionar a su propia esposa frente a los
demas)”.

5.3.3 Comida

TO: WA, ‘ERFALE , FEHEHEARBIFREAAIL, AR
%, (387)

TM: Los antiguos dijeron: “El alimento es vida”, y en tu caso lo que
comes no suele darte energias o fuerza. (Cap.45, Il: 624)

La expresion original “& % # 4" se refiere a que la gente debe comer
cereales energéticos para lograr salud y una vida longeva. En concreto,
dichos cereales incluyen cinco subcategorias, abarcando arroz, soja, maiz,
trigo y batatas. La traduccion alimento generaliza la gama de referencia,
pero no influye en el efecto de comprension y coherencia textual.

5.4 Cultura lingiiistica

Las expresiones literarias constituyen un tesoro no solo para el lin-
gliista, sino para todos los especialistas que usan la via del lenguaje para
analizar y describir los rasgos inherentes a una cultura determinada.

5.4.1 Expresiones peculiares

TO: EHRKE: “WUR HIHEE ", (432)

TM: jApenas “has conquistado el territorio de Long cuando ya quieres
también el reino de Shu”! —dijo Baochai riendo—. (Cap.48, II: 161).
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Es un proverbio que se refiere a la ambicion insaciable. Long es un
antiguo distrito (Longxi) que se encuentra en la actual provincia de Gansu;
Shu se encuentra en la provincia de Sichuan.

La alusion historica de esta expresion “#3[%)”(de long wang
shu) pone de manifiesto que la amargura del ser humano consiste en su
incapacidad para sentirse satisfecho, y a pesar de poseer ya Long quiere
también conseguir Shu. Long y Shu son lugares de las provincias Gansu
y Sichuan. Traducir directamente los dos nombres antiguos provocara
dificultades para la comprension, por lo tanto, anadiendo territorio y
reino antes de los nombres propios se aclara el contexto semantico. Asi
pues, utilizar la adicion en el texto puede ser un eficaz recurso para
evitar interrupciones en la lectura ofreciendo datos complementarios que
mantengan la fidelidad al texto original, lo cual redunda positivamente en
la necesaria comprension del lector.

5.4.2 Eufemismo de sexualidad

En el primer capitulo, el autor expresa su voluntad de eludir escritos
lujuriosos y galantes que corrompan a los lectores, por lo cual utiliza nu-
merosos eufemismos sexuales para ocultar la impudicia. También las téc-
nicas de traduccioén en este terreno son muy abundantes, tanto traduccion
literal, como traduccion acuiada, explicitacion y representacion poética.

(1) Traduccion literal

TO: {Fanfidz i, ookt . (578)

TM: Se sentia con ella como la laca y la goma o el pez en el agua.
(Cap. 65, I: 606)

(2) Traduccion acunada
; 2 F (48)
TM: Las ensenanzas de la diosa (Cap.6, I: 155)

(3) Representacion poética

TO: XN H (578)

TM: El trato con mujeres de vida alegre (Cap.65, I: 604)

(4) Explicitacion

TO: HEi#{ER (578)

TM: Disfrutar de los arrebatos del amor (Cap.65, 11:597)

TO: HAEANOHRAE AR, (541)

TM: No frecuenta los burdeles. (Cap.68, II: 661)

En nuestra opinion, al traducir las metaforas de eufemismos sexuales
es necesario trasladar las mismas imagenes con la mayor fidelidad posible,
tanto para mantener las intenciones del autor, como para mostrar los
elementos tipicos en la literatura original. Por eso, se ilustran las siguientes
propuestas de traduccion: “BRAETEHI” (mian hua su liu, frecuenta los
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burdeles) como “visitante frecuente de las flores y los sauces”. “Hji7; {3
A”(dian luan dao feng, disfrutar de los arrebatos del amor) como “dar
vueltas como una pareja de fénix, disfrutar de los arrebatos como fénix
enamorados”.

6. Conclusiones

El presente trabajo se centra en mostrar la traducibilidad de cultu-
remas chinos al espanol por medio de diversas técnicas que faciliten su
comprension en el analisis textual de SUENO. Resumiendo, las distintas
contribuciones tedricas, podriamos concluir definiendo culturema como
elemento simbolico de indole cultural, que corresponde a diferentes ambi-
tos, compartidos entre los miembros de una sociedad, y que al aplicarse en
la interaccién comunicativa, se puede traducir como medio expresivo con
dificultades, el cual requiere diversas técnicas para adaptarse a la cultura
meta.

Evidentemente, localizar los elementos lingiliisticos, semanticos,
culturales y comunicativos que provocan incertidumbre en la traduccion
chino-espanol de culturemas, es un potente estimulo para dirigir nuestra
investigacion hacia el ambito de la transferencia cultural. Efectuamos un
analisis de la contextualizacion y caracterizacion de las traducciones que
nos permita ubicar los importantes factores que participan en el texto ori-
ginal y el traducido.

Por ultimo, nos hemos centrado en el analisis de las técnicas elegidas
para afrontar los elementos culturales que ataiien a distintos términos, con
el fin de investigar las técnicas comprensivas de los fenémenos de culture-
mas y verificar su efecto fiel y estético, lo cual nos ha permitido reflexionar
sobre las posibles vias para su transmision en el proceso intercultural. La
variedad de las técnicas ofrecidas por las transposiciones para su trasvase
confirma que la traduccién de los culturemas del chino al espanol es apli-
cable y heterogéneo.
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