LO INSOLITO EN EL TEATRO LORQUIANO. LA EXTRANA DIMENSION
TEMPORAL DE ASI QUE PASEN CINCO ANOS

ESZTER KATONA!
Universidad de Szeged (Hungria)

Resumen

Federico Garcia Lorca cref la categoria dramattrgica teatro imposible o irrepresentable para encasillar sus
propias obras, sorprendentes e innovadoras, escritas en los afios treinta. El presente ensayo quisiera
examinar la extrafia dimensién temporal de Asi que pasen cinco afios, una pieza que pertenece a este teatro
bajo la arena.
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Abstract

Federico Garcia Lorca created the dramaturgical category of “impossible” or “irrepresentable theatre” in
order to classify his own surprising and innovative works, written in the 1930’s. In this paper I examine
the strange temporal dimension of When Five Years Pass, a play that belongs to this theatre beneath the sand.

Keywords: Garcia Lorca, When Five Years Pass, temporal dimension.

1. INTRODUCCION

Federico Garcia Lorca, como dramaturgo, escribi6 unas obras teatrales
inolvidables, muy conocidas por el gran publico, y analizadas abundantemente por
la critica literaria, pero ya menos aplaudieron sus piezas agrupadas por el autor
como teatro bajo la arena. El mismo Lorca mencionaba estas obras -EIl piiblico, Asi que
pasen cinco anos, Comedia sin titulo u otras piezas inacabadas- como teatro imposible o
irrepresentable, aunque no estad siempre claro a qué se refieren estas categorias. Ya que
el género teatral en si mismo supone un texto literario y una representaciéon escénica,
evidentemente lo irrepresentable puede aludir, por un lado, a las dificultades técnicas de
la puesta en escena o, por otro lado, a una categoria mucho mas estética. Realmente, la
problematica de la puesta en escena de este teatro imposible esta en estrecha relacién, de
una parte, con las cuestiones estéticas y con unas lecturas subjetivas y, de otra parte,
también con el mundo mas intimo de su autor?.

! Universidad de Szeged (Hungria). Correo: katonaeszter@gmail.com. Recibido: 09-02-2015. Aceptado:
09-04-2015.

2 Por ejemplo, Ast que pasen cinco afios y El piiblico tocan unas preocupaciones muy personales de su autor
-el tema de la homosexualidad, cripticamente atin en la primera obra, abiertamente en la segunda, que
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La cuestion de la recepcién es un punto bien complicado ya que es muy dificil
formar el gusto de los espectadores educados en las “fiofierias” del teatro espafiol
del siglo XIX. Mas declaraciones de Lorca revelan que el artista granadino era muy
consciente de los puntos problemaéticos de sus propias obras imposibles: “no tengo la
pretension de estrenarla [...]”- dijo justamente de Asi que pasen cinco arios. Igualmente
fue escéptico en cuanto a la posibilidad de poner en escena su otra comedia bajo la
arena: “no pretendo estrenarla [...] en ninguna parte, pues creo que no hay compaiiia
que se anime a llevarla a escena ni publico que la tolere sin indignarse” - coment6 su
pieza, El publico.?

Lo onirico, lo insélito, lo surreal, lo absurdo y lo imposible, todos entran en
este cajon de sastre lorquiano, todo que con una visién peculiar quiere expresar lo
inefable. Con las piezas citadas el artista granadino se adelant6 al teatro de su época,
imaginando lo inesperado en la escena teatral. Naturalmente, podriamos acercarnos
a lo insolito de estas piezas desde diferentes puntos de vista pero, por la limitaciéon de
la extension del presente articulo, en adelante quisiéramos concentrarnos solamente
en una de las obras mencionadas, Asi que pasen cinco arios, y, mas en concreto, nos
ocuparemos del andlisis del tiempo.

2. UN RUMBO DRAMATURGICO NUEVO

Durante la estancia en los Estados Unidos y Cuba, Federico Garcia Lorca se puso
a escribir un teatro completamente diferente de lo anterior. Escribi6é con entusiasmo a
sus padres:

He empezado a escribir una cosa de teatro que puede ser interesante. Hay que pensar en el teatro del

porvenir. Todo lo que existe ahora en Espatia estd muerto. O se cambia el teatro de raiz o se acaba para
siempre. No hay otra solucion (1997: 657).

Sin duda alguna, unas palabras muy ambiciosas y radicales, aunque no
poco enigmaticas, ya que no dicen nada sobre en qué consiste esta renovacién que
el dramaturgo pretende realizar. Sin embargo, es descifrable su fuerte descontento
con la actual situacién teatral de su pais natal, un disgusto que se alimenté de un
teatro comercial y de calidad muy baja, imperante en aquel entonces en la vida teatral
de Espafia. El teatro auténticamente vanguardista, este teatro del porvenir, segun las
palabras lorquianas, lo marcaran los tres textos mencionados en la introduccion.

Sin embargo, seria injusto decir que en sus piezas tempranas el dramaturgo de
Fuente Vaqueros siguiera servilmente la moda teatral de los afios veinte. Lo insélito y
lo inusual estaban presentes ya esporadicamente en las primicias de Garcia Lorca. En
su primera obra, El maleficio de la mariposa, un rotundo fracaso en el teatro Eslava de
Madrid en 1920, aparecen en la escena insectos ~cucarachas y una mariposa- que hablan
y se enamoran, una historia inadmisible para el pablico educado en el teatro burgués.

el mismo Garcia Lorca caracterizé como un drama “de tema francamente homosexual” (Garcia Lorca,
1997: 690)- asi, con su puesta en escena Lorca habria abierto su intimidad ante el publico, se habria
quedado desnudo ante todo el mundo.

* De una entrevista dada por Garcia Lorca en Buenos Aires. Lo cita José Monleén (1977: 51).
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El mismo tema, con un tratamiento melodramético y almibarado, seguramente habria
cosechado un éxito clamoroso. O, en otra pieza, La tragicomedia de Don Cristébal y la
sefid Rosita, aparece una Hora que habla. Ademas, basta pensar en la figura de la loca
abuela, Maria Josefa de La casa de Bernarda Alba, para entender hasta qué punto cruza la
obra lorquiana la “resistencia a aceptar la vida como algo escoldsticamente explicable”
(Monleén, 1977: 51), aunque claro esta, que la locura de la abuela pertenece a otra
categoria teatral y tiene funcion bien distinta.

Aunque en el género guifolesco -al que pertenece la citada Tragicomedia- los
objetos hablantes no son tan raros, sin embargo, ya estos ejemplos pueden apoyar la
idea de Lorca sobre el teatro, resumido asi en una entrevista de 1931: “ [...] haré el
teatro [...] como me dé la gana.”* El publico, Asi que pasen cinco aiios y Comedia sin titulo
constituiran, sin duda alguna, la cumbre de esta arbitrariedad teatral, una revoluciéon
desgraciadamente inacabada por la temprana muerte de Federico Garcia Lorca.

La posterioridad suele justificar la tardia difusion de estas obras con su dificil
entendimiento y accesibilidad por parte del puablico. Eso es verdad solamente en
parte, ya que la demora de estas obras en llegar a los lectores (y a las tablas) se debe
obviamente a motivos editoriales estrechamente unidos a las circunstancias politicas
de la Espafia franquista. Aunque Lorca escribi6 El piiblico en 1930, la primera ediciéon
completa no vio la luz hasta 1976, con el prélogo y la transcripcién de Martinez Nadal
(Garcia Lorca: 1976). El manuscrito de Asi que pasen cinco arios lleva la fecha 19 de
agosto de 1931 -una coincidencia escalofriante, exactamente cinco afios més tarde sera
fusilado su autor- y fue editado por primera vez en Argentina (Garcia Lorca: 1938), y
en Espania, con el estudio y las notas de Martinez Nadal, solo cuatro décadas mas tarde
(Garcia Lorca: 1979). La Comedia sin titulo fue la mas tardia en su edicién espafiola:
apareci6é solamente en los afos ochenta, dentro del tomo Teatro inconcluso (Garcia
Lorca: 1987).

Enocasién del estreno de La zapatera prodigiosa el mismo Lorca dijo a un periodista
que todo el teatro anterior “No, no es mi obra. Mi obra vendra... ;Sabes como titulo mi
obra? El Pablico. Esa si..., ésa... Dramatismo profundo, profundo” (citado por Gibson,
2009: 270). Desgraciadamente este entusiasmo no encontré a su publico en la vida
de Lorca, sin embargo, las palabras evocadas expresan bien la importancia de estas
piezas -injustamente consideradas como menores durante muchas décadas- dentro
de la obra artistica del granadino.

3. LA POSIBLE INFLUENCIA DE LA TEORIA EINSTEINIANA

Ian Gibson opina con razén que Asi que pasen cinco arnos es la obra donde
Lorca logra fundir con una admirable armonia lo tradicional con lo contemporaneo
(2010: 470). Por consecuencia, no podemos pasar por alto que este teatro, incluso
en su innovacion, esta arraigado en unas innegables tradiciones teatrales, aunque

* Palabras de Garcia Lorca en la revista Miradero, recuperada por el Centro de Documentacién Teatral
(Sigtienza, 2012).
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dificulta mucho el mapeo de las influencias sobre Garcia Lorca que el poeta utilizé
“por intuiciéon” y “por contaminacién” (Francisco Garcia Lorca 188) las vanguardias
de su tiempo. Por su “facilidad extraordinaria para asimilar y aprovechar cualquiera
corriente literaria o artistica” (palabras de Angel del Rio en Garcia Lorca, 1958: 37), es
casi imposible dar un cuadro completo sobre estas “contaminaciones”, en cuanto a la
obra aqui analizada, aunque el excelente andlisis de Margarita Ucelay (Garcia Lorca,
2010: 36-64) intent6 con éxito dibujar un cuadro exhaustivo. Entre las influencias
cronolégicamente mas cercanas, es decir de las tendencias del siglo XX, tenemos que
destacar la del surrealismo -~aunque Garcia Lorca nunca acepto la escritura automatica
dela escuela de André Breton-, la de la interpretacién de los suefios de Sigmund Freud,
el influjo del cine mudo’ y el teatro vanguardista de Nueva York, conocido por Garcia
Lorca durante su estancia americana. De “las contaminaciones” del siglo XIX sobresale
el entusiasmo del dramaturgo de Fuente Vaqueros por Victor Hugo -es perceptible
la influencia de la Leyenda del apuesto Pécopin y de la bella Bauldour’-, y por el teatro
romantico espafnol, donde aparece recurrentemente el motivo de la espera (Los amantes
de Teruel de Hartzenbusch, Macias de Mariano José de Larra) o el desdoblamiento del
protagonista (El Estudiante de Salamanca de Espronceda). Ademas, la obra de Garcia
Lorca muestra reminiscencias del drama EI suerio de Agust Strindberg, publicado en
1902, una obra que sigue la l6gica del estado de ensofiacién, igual a la perspectiva del
Joven del drama lorquiano.

Enelbagajeliterario de Garcia Lorcase figuraban también los autos sacramentales
y los misterios medievales (basta pensar en el alegorismo del Presente, el Pasado y
el Futuro, personificados en Asi que pasen cinco aiios por los dos Amigos y el Viejo),
como tampoco podemos negar el interés del autor por la commedia dell’arte. Este tiltimo
aparece tanto en el uso de algunos personajes caracteristicos del género (el Arlequin
y el Payaso en el tercer acto), pero Lorca los aprovecha también en su funcién de
metateatro.

Repasando los ejemplos mencionados, podemos observar que en més de
estos es muy importante la vision particular de los autores sobre el tiempo. Entre las
influencias atn no hemos mencionado una fuente inspiradora importante, la propia
poesia juvenil de Lorca. El poema Aire nocturno (1919) o las piezas de las Suites dejaron
evidentemente sus huellas en la obra onirica de 1931, y en estos casos otra vez nos
chocamos con la problemaética del tiempo. El tema es un motivo literario y filoséfico
de muchos siglos y, por supuesto, podriamos citar numerosos ejemplos méas también

>Es indudable la huella de Un perro andaluz de Buiiuel y Dali, por ejemplo, enlas frases de la Mecandgrafa:
“No me asomaba. Pero... lo vefa por las rendjijas... quieto (Saca un pariuelo.), jcon unos ojos! Entraba el
aire como un cuchillo, pero yo no le podia hablar.” (Garcia Lorca, 2010: 305) - donde la alusién a la
emblematica secuencia del filme con el ojo y el cuchillo es evidente. Un analisis comparativo véase en
el articulo de Higginbotham.

¢ Para destacar algunos paralelismos entre las dos obras: Pécopin permanece lejos de su amada cinco
afios; Bauldour tiene quince afios como la Novia de la obra lorquiana; Pécopin, a su regreso a casa,
se encuentra con Bauldour que esté hilando, convertida en una Parca mitolégica, al igual que los tres
Jugadores de Lorca son la personificacion disfrazada del Fatum. Véase mas detalladamente en Eutimio
Martin (1986: 123-130).
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del siglo XX, sin embargo, aqui solamente destacariamos una de éstas, justamente una
no estrictamente artistica y que los escritos analiticos sobre Asi que pasen... ain no han
detallado mucho: la famosa teoria de la relatividad de Einstein que cambié nuestras
nociones sobre el espacio y el tiempo.

El gran fisico aleman visité Espafia en marzo de 1923 y durante su estancia’

en la capital tuvo una conferencia incluso en la Residencia de Estudiantes, el famoso
Oxford madrilerio. Es bien sabido que entre las paredes de la célebre institucién se
desarroll6 una animada vida cientifica. Alli vivieron unos miembros destacados del
Instituto Nacional de Fisica y Quimica, dirigido por el fisico Blas Cabrera, y también
fue estrecha la relacion de los residentes con el Museo Nacional de Ciencias Naturales,
bajo la direccién de Ignacio Bolivar. Rasgo especifico de la ensefianza de las ciencias
naturales en la Residencia fue que los cientificos no formaban una “casta” severamente
separada de mentes excelentes sino que los laboratorios modernos estaban abiertos a
los alumnos de otras facultades. Estudiantes de artes, de filologia o de filosofia pudieron
asi visitar estos establecimientos para conocer desde cerca las investigaciones de sus
compafieros y de los cientificos mds importantes del primer tercio del siglo.? Existia,
por tanto, una convivencia entre el pensamiento cientifico y el resto de la cultura, como
constata Angel Vivas: “en la Colina de los Chopos, no solo se dibujaron putrefactos,
se ley6 con pasion a Freud y se incubaron proyectos surrealistas” sino que la fisica
-la ciencia por excelencia para muchos- ocupé un lugar destacado. Asi, a pesar de
que la mayoria del alumnado no tuvo la necesaria formacién matemaética y fisica para
entender el razonamiento del huésped aleman, el entusiasmo de los residentes fue
enorme. Ademds, hay que afiadir que Einstein mismo ayud¢ la difusién de su teoria
con unos simples aforismos como, por ejemplo, el siguiente: “Cuando cortejas a una
bella muchacha, una hora parece un segundo. Pero te sientas sobre carbén al rojo vivo,
un segundo parecera una hora. Eso es relatividad” (Einstein, genio y filosofo). Sin duda
alguna, con la sencillez de la frase arriba citada, el creador de la Relatividad hizo ya
mucho mas entendible su concepto e intent6 introducir al ptblico sin conocimientos
previos a la tierra incégnita de la fisica.

En las biografias consultadas sobre Garcia Lorca no hemos encontrado ninguna
referencia concreta a que el joven poeta estuviera presente en persona en el pablico de
la conferencia de Einstein, pero es seguro que por esas fechas Federico vivia en la Res?’
y, por la envergadura del acto, podemos suponer que participé personalmente en el

7 El Premio Nobel de Fisica pas6 unos dias en Barcelona (23-28 de marzo), en Madrid (1-11 de marzo) y
en Zaragoza (12-14 de marzo) (Cronologia del viaje de Einstein).

8 Por ejemplo, es conocida la foto de Garcia Lorca (1922) donde el poeta aparece sentado delante de un
microscopio. Asequible en la galeria de iméagenes (10* foto) de elcultural.es (Centenario). Otra imagen
apoya la aficién de Salvador Dali por las ciencias: el pintor cataldn en 1927 se posa con sus amigos -entre
ellos Garcia Lorca también- sosteniendo bajo su brazo un ntimero de la revista Science and Invention
(Exposicion Gallo).

? Garcia Lorca lleg6 a la Residencia de Estudiantes en 1919. Después de una ausencia de afio y medio
(motivada por la organizaciéon -en colaboraciéon con Manuel de Falla- del Concurso de Cante Jondo
en Granada y por las obligaciones universitarias, tuvo que terminar su carrera de derecho) volvié a la
capital en febrero de 1923.
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acontecimiento irrepetible. Ademas, por la difusién de la prensa madrilefia llena de
las crénicas sobre Einstein durante las primeras dos semanas de marzo, Garcia Lorca
estaba seguramente al corriente de las noticias.

Es verdad que Lorca en su nifiez y adolescencia no fue un buen alumno -segin
sus propias confesiones recibié unos “cates colosales” (Gibson, 2010: 69, Magarifio
36)-, tuvo grandes dificultades en el estudio de las asignaturas de ciencias naturales,
entre ellas la fisica y las matematicas. Asi, es evidente que Lorca, sin conocimientos
profundos sobre el cdlculo diferencial, no pudo captar la esencia cientifica de la
teoria einsteiniana, pero la relatividad le interesaba mucho mas desde una posible
interpretacion artistica. Los extrafios planos temporales de Asi que pasen cinco arios
logran perfectamente expresar la cuarta dimensién, a la manera de unos “relojes
blandos” dalinianos.

4. LA DIMENSION TEMPORAL DE ASI QUE PASEN CINCO ANOS

Asi que pasen cinco arios es un texto denso en el que podemos encontrar todos los
grandes motivos del mundo de Garcia Lorca: la frustracién amorosa, la angustia ante
el paso del tiempo, el horror a la vejez por el extremo temor lorquiano a la muerte, el
ansia de paternidad/maternidad, la imagen de la mujer como un ser hecho de ilusién
engafiosa y destructora y, por fin, la problematica méas lorquiana, la necesidad de la
expresiéon mds intima y sincera, acompafiada siempre por un temor ante la reprobaciéon
y el rechazo de la sociedad. De esta gran complejidad de motivos quisiéramos detallar
ahora solo la cuestion del tiempo como problematica central de este mundo onirico.

El tiempo como tema aparece desde temprano en la obra poética de Federico
Garcia Lorca, muy marcadamente en los poemas del ciclo Suites cuya composicion se
tija entre finales de 1920 y agosto de 1923.1° Dentro de este periodo no conocemos con
exactitud las fechas de los manuscritos de cada una de las piezas, sin embargo, es de
suponer que algunos de los poemas nacieron después de que Lorca habia conocido
la teoria de Albert Einstein sobre la Relatividad." Por ejemplo, en Meditacion primera
y ultima Garcia Lorca escribe unas frases que no necesitan explicacién alguna: “Y el
Tiempo se ha dormido / para siempre en su torre. / Nos engafian / todos los relojes.
/ El Tiempo tiene ya / horizontes” (2014: 31). Vision semejante recibimos sobre el
tiempo dormido en la imagen de “la torre sin campanas” (en el poema Pueblo, 2014:22)
y en la de los “relojes de cuco, / sin cuco” (en el poema Maleza, 2014: 29).

El tiempo parado aparece también en La selva de los relojes donde el poeta se
pierde entre las frondas del tic-tac, racimos de campanas y constelaciones de péndulos.

10 E] tomo no se publicé en la vida de Garcia Lorca y los poemas que mas tarde formarian el libro de la
ediciéon de Belamich (Garcia Lorca 1983) estaban dispersos, algunos publicados en revistas, otros en
unas cartas escritas por Lorca a sus amigos, o conservados entre los papeles privados del poeta, sin
ordenacién y derecho de publicacion durante mas décadas (Garcia Lorca, 2010: 59).

1 El gran fisico aleman dio su famosa conferencia en la Residencia de Estudiantes de Madrid el 9 de
marzo de 1923.
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El poema concluye asi: “Hay una hora tan s6lo. / j{Una hora tan sélo! / jLa hora fria!”
(2014: 29).

El cardcter misterioso y la entidad inexplicable del tiempo se manifiestan tanto
en el titulo La hora esfinge (2014: 31) como en los versos “La verdadera esfinge / es el
reloj.” (2014: 30) también del tomo de las Suites.

Pensamos que los versos citados demuestran suficientemente que el reloj, el
tiempo y la hora son motivos reiterantes de este ciclo del joven poeta. Su influencia no
se la olvidara Garcia Lorca tampoco unos afios més tarde, cuando en su obra dramatica
aparecera otra vez la cuestion del tiempo.

Quizas, la evocacion de la mencionada hora fria puede ser el punto de partida
de la vision onirica de Asi que pasen cinco arios. Leyenda del tiempo (1931)'2, una pieza
irrepresentable de Lorca que, sin duda alguna, desarrolla mas complejamente la relacion
muy particular del dramaturgo con el tiempo.

El argumento de Asi que pasen cinco arios es muy simple y resumible en algunas
frases. Un joven espera casarse con su novia “asi que pasen cinco afios”. Terminada la
espera, el joven busca a la mujer, pero ella no le ama ya, y se va con otro hombre. El
joven recuerda a la Mecandgrafa que hace cinco afios le amaba y decide buscarla para
no perder la posibilidad de amar y ser amado. Esta vez es la mujer, la Mecanégrafa,
que quiere esperar y, por eso, le propone al joven otra espera de cinco afios. El joven se
queda solo y muere. Esta aparente sencillez argumental oculta unos significados muy
profundos con una dimensién temporal rara, pues todo eso exige una atencién aguda
para entender realmente la obra.

Al parecer, el mismo titulo de la pieza nos insinta ya la importancia del tiempo.
Lorca utiliza una frase cortada que sugiere inseguridad (;qué sucedera cuando pasen
cinco afos?) y un subtitulo que hace referencia al subgénero (leyenda®) de la obra. No
solamente el titulo, sino también el mismo dramaturgo especific6 como tema de su
obra “el tiempo que pasa” (Garcia Lorca, 1974: 914). Asi no hay motivo por qué dudar
en eso, es decir el tema principal, incluso el verdadero protagonista de la obra es el

12 A pesar del inicial pesimismo sobre la representabilidad de la pieza, el primer intento de una puesta
en escena de Asi que pasen cinco afios fue en mayo de 1936, bajo la direccién de Pura Ucelay, con la
colaboracién del mismo Lorca, sin embargo, el rumbo de los acontecimientos politicos de Espafia
obligaron al Club Teatral Anfistora a posponer el estreno que, por la muerte del autor en agosto, al final
no se realizé nunca. La obra quedo bajo la arena en la Espafia franquista durante cuarenta afios, hasta
1975, cuando un grupo de jévenes estudiantes aficionados del Liceo Francés de Madrid la puso en
escena (Garcia Pavon 62). Luego, la primera puesta en escena de una compariia profesional esparfiola
fue en 1978, bajo la direccién de Miguel Narros (Lopez Sancho 47-48). El primer estreno fuera de Espafia
de Asi que pasen cinco arios fue en 1958 en Puerto Rico, bajo la direccién de Victoria Espinosa. El debut
en Europa fue en Paris (1959), en el Teatro Recamier, bajo la direccién y traduccién de Marcelle Auclair
(Garcia Requena 88-89).

* Lorca antes usaba también el misterio para hacer referencia al género de su drama, aludiendo a los
misterios y autos sacramentales de la Edad Media. Sin embargo, opina Ucelay, la eleccién final del
subtitulo, como leyenda, muestra evidentemente la influencia de Victor Hugo y de su mencionada
Leyenda del apuesto Pécopin y de la bella Bauldour (Garcia Lorca, 2010: 50). Apoyan esta idea mas poemas
de lajuventud de Lorca y las memorias de su hermano, Francisco que dan testimonio sobre la influencia
del gran novelista francés sobre Federico (Francisco Garcia Lorca 50; Gibson, 2010: 31-32).
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tiempo. En cuanto a la dimensién temporal de la obra José Monle6én opina con razén
que Asi que pasen cinco arnos es un verdadero y “delicadisimo rompecabezas” (1978:
51). El dramaturgo, aunque respeta la estructura de los tres actos, rompe el tradicional
teatro gobernado por las tres unidades de tiempo, accion y espacio. La construccion
aparentemente desordenada del tiempo hace dificil la interpretacién y Fernandez
Cifuentes opina con razén que:

[...] es una obra de teatro sobre el tiempo empefiada en perturbar las firmes convicciones de

tiempo en el teatro. La alteracion o el desorden de ese curso convencional es a la vez el objeto y
el procedimiento de la obra (264).

Al comienzo de Asi que pasen cinco afios aparece un reloj', pero que no sirve
para medir el tiempo real sino que justamente marca la inmovilidad del tiempo, de
modo semejante al tiempo dormido en su torre de la suite Meditacion primera y viltima. En
el drama el reloj toca las seis horas al inicio de la obra®. En el segundo acto, al parecer,
hay un salto de cinco afios en la cronologia (la Novia regresa de su viaje de cinco afios)
y, al final de la obra, vuelve el reloj del primer acto dando las doce que, en realidad,
podemos interpretarlas como las seis horas duplicadas solamente por el eco.’® Garcia
Lorca omite del paso del tiempo y lo trata arbitrariamente. Eso también explica el
mismo rasgo onirico de toda la obra, ya que solamente el suefio puede prescindir de
la regla del flujo tradicional del tiempo. Es decir, estamos ante una historia atemporal,
que se desarrolla solamente en la mente del protagonista, fuera de la realidad y la
l6gica racional.

También dificulta la interpretaciéon de la obra que es muy engafioso cémo
utiliza Lorca las diferentes partes del dia. El primer acto comienza con una tarde (el
reloj da las seis), en el segundo acto es de noche (alusién a la luna y la eclipse), en la
misma noche se desarrolla la escena del bosque, y el tltimo cuadro, que tiene lugar en
la biblioteca del primer acto, también repite la misma hora del comienzo del drama.
Es decir, junto a la verdadera inmovilidad temporal, podemos notar una aparente
construccion circular también.

La repetida alusion al Nifio y el Gato muertos sirve igualmente para confundir
la dimensién cronolégica de la obra. En el primer acto en las acotaciones podemos
leer que “aparece el Nifio muerto con el Gato” (Garcia Lorca, 2010: 217) y del didlogo
de las dos figuras entendemos que el Gato y el Nifio acaban de morir. En el segundo

4 Es interesante notar aqui que el dramaturgo utiliz6 el reloj (o, mejor dicho, la Hora) como personaje en
su obra Los titeres de Cachiporra (1923), donde el objeto animado tampoco sirve para medir el tiempo real
sino que aconseja a Rosita que espere: “ [...] ten paciencia [...] Deja que el agua corra y la estrella salga.
iRosita, ten paciencia!” La alusién al agua que corre nos hace pensar en la famosa idea de Heraclito
evocada mas tarde, como vamos a citar, también en las palabras del Viejo de Asi que pasen cinco afios.

15 ;Por qué elige Lorca justamente las seis horas? En una pieza que pertenece al teatro breve de Lorca, con
el titulo Quimera, también un reloj da las seis. Pensamos que su preferencia por el ntimero seis no puede
ser una pura casualidad ya que la doble de las seis horas -~duplicada por el eco- las doce simbolizan la
eternidad, equivalente a la hora fria y Gltima del reloj, es decir, la de la muerte (Garcia Lorca, 2010: 87).

16 Es interesante que Lorca utiliza el eco para doblar la voz de las horas también en uno de sus poemas
dentro del ciclo Suites: “Eco del reloj / los doce flotantes nimeros negros” (2014: 31). En el tomo hay,
ademads, una poesia que tiene el titulo Eco del reloj (2014: 30).
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acto —aunque aparentemente han pasado ya cinco afios- el gato estd muriendo (“en
la calle he golpeado a unos nifios que estaban matando un gato a pedradas” - dice el
Joven (Garcia Lorca, 2010: 265)). En el dltimo acto, el Nifio muerto cruza la escena y la
Mascara amarilla, madre supuesta del Nino, también mueve en esta confusion de los
planos temporales, no sabiendo en cual de los dos (pasado, presente) esta viviendo. En
la dltima escena, de las palabras del Criado llegamos a saber que acaban de enterrar
al Nifio muerto. Estas situaciones paralelas sugieren la simultaneidad temporal de la
obra y el tiempo da vueltas en su aparente inmovilidad.

Es constante la alusion al tiempo también en los dialogos de la obra que tienen
un matiz irracional y surrealista justamente por el tratamiento especial de la cuarta
dimensién. El primer didlogo de la obra entre el Viejo y el Joven se ocupa del tiempo
y aborda la cuestion del recuerdo: “hay que recordar, pero recordar antes [...] hay que
recordar hacia mafiana” (Garcia Lorca, 2010: 194) - dice el Viejo. El acto de recordar,
que normalmente se refiere al pasado, en esta situaciéon onirica recibe un tono ilégico
y una perspectiva hacia el futuro.

Es interesante la respuesta de Lorca -dada en palabras de uno de sus personajes-
a la cuestion ;como medir el tiempo? Segun el Viejo, el paso del tiempo hay que
medirlo no con afios, sino con otras formas menos usuales: “Pero, ;por qué no decir
tiene quince nieves, quince aires, quince crepasculos?”, o con lunas, rocas o nortes de
nieve (Garcia Lorca, 2010: 198, 324), una cronologia rara, subjetiva y relativa.

Dos personajes —-el Amigo 1°y el Amigo 2°- tienen mucho que ver también
con el tiempo y subrayan la existencia del tiempo psicologico. El primer Amigo es
el presente, representante del Carpe diem, es el gran “consumidor del tiempo” que
repite més veces que “no tengo tiempo” (Garcia Lorca, 2010: 211-212). El otro amigo
simboliza el pasado, el recuerdo, se expresa muy poéticamente: “Quiero morirme
siendo amanecer, / quiero morirme siendo/ ayer” (Garcia Lorca, 2010: 237). Estos
versos aparecieron ya afios antes, entre los poemas tempranos del poeta, con el titulo
Suite del Regreso y citados, probablemente por primera vez, en una carta escrita el
13 de octubre de 1923 a Melchor Ferndndez Almagro (Garcia Lorca, 1997: 212). El
personaje del drama no solamente quiere vivir en el recuerdo “sino que aspira a una
vida regresiva, a un retorno hacia la fuente originaria” (Francisco Garcia Lorca 328). En
el didlogo entre el Joven y la Mecandgrafa vuelve la reminiscencia de Aire de nocturno,
otro poema juvenil de Lorca: “Mecandgrafa. ;Qué es eso que suena muy lejos? Joven.
Amor, / el dia que vuelve. / jAmor mio!” (Garcia Lorca, 2010: 316).

El personaje del Viejo ya mencionado simboliza el futuro; es un tipo de guardian
que proyecta lo que va a suceder con el protagonista y por eso —para no gastarse y para
que no llegue la muerte- quiere hacer durar el tiempo y es partidario de la espera
como algo hermoso y til.

La meditacion sobre el tiempo estd presente también en la frase del Viejo, una
frase de clara inspiracién heraclitica sobre el perpetuo devenir y del fluir: “El agua que
viene por el rio es completamente distinta de la que se va” (Garcia Lorca, 2010: 202).
Algunos didlogos rozan ya lo absurdo justamente por el tratamiento temporal: “Se me
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olvidara el sombrero... [...] es decir, se me ha olvidado el sombrero” (Garcia Lorca,
2010: 214-215) - juega el Viejo con los tiempos. Semejante impresién nos da la discusion
entre el Viejo y los amigos (“Viejo. S, si pero lo pasado, pasado. Amigo 1°. Pero si esta
pasando.” (Garcia Lorca, 2010: 231-232) y “ Amigo 2°. (Sereno.) jClaro! jTodo eso pasa
maés adelante! Viejo. Al contrario. Eso ha pasado ya” (Garcia Lorca, 2010: 240)).

Como hemos visto, inmovilidad, circularidad y simultaneidad todas caben en la
dimensién cronolégica de esta obra-suefio. Unas dimensiones subjetivas y arbitrarias
o, podriamos decir, refiriéndonos a Einstein, muy relativas. Los planos del tiempo se
intercambian y dan origen a la completa deconstruccion de la sintaxis temporal de la
pieza analizada que pertenece -segtn la definicion lorquiana- a su teatro bajo la arena.

5. A MODO DE CONCLUSION

Hemos mencionado que la meditacién sobre el tiempo de la poesia juvenil de
Garcia Lorca vuelve en la obra analizada y, como hemos visto, incluso aparecen en ésta
citas de algunos versos tempranos. Por tltimo, es importante también aludir alarelaciéon
entre Asi que pasen... y el Romance del emplazado, perteneciente al tomo Romancero gitano
(1928), aunque esta vez no se trata de una analogia textual. En el poema citado se le
predice a el Amargo su muerte inminente contra la que nada puede hacer. Al hombre,
sefialado funestamente por la muerte, s6lo le queda resignarse y esperar estoicamente
el cumplimiento del destino. De modo semejante al Amargo del romance, tampoco el
Joven de Asi que pasen... puede cambiar el rumbo de su vida. Pero no solamente en la
evocacion de este sentimiento, sino también en la estructura cronolégica podriamos
comparar el poema y la pieza teatral, visto que ambos mezclan magistralmente los
planos temporales, y el desorden l6gico refuerza atin més el aspecto onirico de las
dos obras. La mencién de los naipes helados (naipes como objeto que predice el futuro,
pero helados porque anuncian la muerte) puede evocarnos el juego mortal al final de
la Leyenda del tiempo donde el Joven, al recibir los naipes, observa: “jQué cartas mas
frias!” (Garcia Lorca, 2010: 345). Ademas, ambos hombres aparecen como sondmbulos:
el Amargo espera la muerte con ojos que no pueden cerrarse por la noche, mientras
que el Joven aparece vestido de pijama azul al comienzo del drama. Tal vez, podemos
notar un paralelismo también entre la cruz pintada en la puerta del Amargo y el as de
coeur del Joven, ya que ambos simbolizan un blanco inconfundible para la muerte."”

De la obra lorquiana podriamos elegir un sinfin de ejemplos que atestiguan
la fuerte relaciéon entre poesia y teatro, pero pensamos que el ejemplo citado apoya
perfectamente la opinién del granadino: “El teatro es la poesia que se levanta del libro
y se hace humana. [...] El teatro necesita que los personajes que aparezcan en la escena
lleven un traje de poesia y al mismo tiempo que se les vean los huesos, la sangre”
(Garcia Lorca, 2008: 730).

7 Es, tal vez, una observacién interesante que Garcia Lorca dedicé el poema del Emplazado a su
intimo amigo, el escultor Emilio Aladrén cuyo rechazo provocé en el poeta fuerte sentimiento de
depresion. Conociendo este detalle, aludiriamos a nuestra nota 1* donde hemos referido al tema de la
homosexualidad en Asi que pasen cinco afios.
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La problemética del tiempo -el paso del tiempo, el tiempo vivido y
experimentado y el del estado de ensofiaciéon- es un tema recurrente de los escritores
del siglo XX. Aqui no hay suficiente espacio para profundizarnos en cémo aparece
la misma cuestiéon desde Proust hasta autores espafioles tanto de la generacién de
98 como del grupo poético de 27, al que pertenecié Garcia Lorca también, o las
vanguardias de los afios 20 y 30. Visto que la critica literaria analiz6 abundantemente
este tema en la obra de més autores -Unamuno, Azorin, Cernuda, Gomez de la Serna,
para citar algunos ejemplos espafioles-, aqui solamente afiadiriamos un ejemplo
mads, un cuento interesante y menos conocido de Luis Bufiuel, con el titulo Por qué
no uso reloj'®, escrito justamente en 1923, solamente dos meses después de la visita
de Einstein en la Residencia, y que igualmente atestigua —-con humor e ironfa- la
huella de la teoria sobre la Relatividad. Junto a este ejemplo literario podriamos
enumerar més pinturas de Dali, donde aparecen unos relojes, a veces muy extrafios,
como en el caso del cuadro La persistencia de la memoria. Los famosos relojes blandos
del pintor cataldan nacieron en 1931, el mismo afio en que Lorca redact6 Asi que pasen
cinco aiios. Aunque, por supuesto, no podemos eliminar tampoco las otras influencias
tanto estéticas como ideolégicas de la época en la obra de los artistas mencionados,
pensamos que “los tres mosqueteros” de la Resi podian aprovechar también las ideas
del ilustre fisico aleman', mezclandolas con otros influjos y transformandolas en
literatura o en pintura.

Si repasamos la obra teatral de Garcia Lorca posterior a Asi que pasen cinco arios,
podemos constatar que el tema del tiempo (y de la espera) es objeto de desarrollo
dramatico también en el drama Doria Rosita o el lenguaje de las flores (1935) aunque
en éste la misma problemadtica esta tratada de muy diferente manera. En “el poema
granadino” -como afirma Francisco Garcia Lorca- “la accién es, esencialmente, el paso
del tiempo; del tiempo cronolégico. Dofa Rosita [es] el tiempo en accién.” Mientras
que en la Leyenda del tiempo “se dramatiza la emocién del tiempo, y es el sentimiento
del tiempo como dilacién, como inminencia” (322).

Muchos escritos nacieron sobre la cuestion de la imposibilidad de las obras
lorquianas categorizadas por el inmortal granadino bajo el ya citado lema teatro
bajo la arena. En el presente ensayo no hemos detallado las diferentes teorfas sobre
este concepto, sin embargo, pensamos que justamente la dimensién cronoldgica
y la enigmatica sintaxis temporal -que realmente implican dificultades para una
representacion escénica- pueden constituir uno de los motivos de la irrepresentabilidad
lorquiana.

'8 La narracién breve fue publicada por primera vez en la revista cultural Alfar (namero 29, 1923) y mas
tarde en el tomo de Obra literaria de Luis Bufiuel.

19 Luis Bufiuel lleg6 a la Residencia en 1917, Salvador Dali en 1922. El pintor de Cadaqués interrumpid
su estancia en Madrid cuando fue expulsado de la Academia de Bellas Artes en noviembre de 1923. Por
consecuencia, en marzo de 1923, ambos estaban entre los residentes.
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