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Las opiniones de Gonzdlez de Lama en Espadasia acerca del surrcalismo
son bdsicamente las mismas que anticipd en “Si Garcilaso volviera”, articulo
programético publicado en Cisneros en 1943, que se suele considerar el
manifiesto inicial del grupo espadaiista. Alli se le atribuian dos cualidades
a este movimiento: haber sido durante los afios treintz el origen del
neorromanticismo y poseer un importante potencial rehumanizador?. No
obstante, la relacion entre Poesia, Cultura y Vida, que enunciard después en
Espadaifia, arroja una nueva perspectiva sobre el tema? y sohre todo una luz
diferente con la que esclarecer ese episodio fundamental en la poesfa
espaifiola de posguerra: la polémica sobre el prosaismo.

Pues bien, seglin Gonzdloz de Lama, Vida y Cultura no son conceptos
opuestos. Para que la Vida disfrute de autenticidad debe entablar un {irme
vinculo con la Cultura. Y en consecuencia, la poesia ha de atender por igual
a ambas:

“Hay algunos poetas que pretenden oponer la Vida a la Cultura,
queriendo que la poesia se desvie de la Cultura para entregarse ala Vida.
Retofian, sin saberlo, un ya caducado romanticismo, con el pretexto de
que la Cultura mata y la Vida vivifica.

'n°6, pp. 122-124 (en Espadaria. Revista de Poesia y Critica, edicién facsimil,
Leon, Espadaia Editorial, 1978, pp. XXXIII-XXXV). Desde este momento los articulos
de Espadaiia irdn acompaiados de la pdgina de la edicidn facsimil.

2 Ver Maria Isabel Navas, “Poesin pura, vanguardias y garcilasismo. Una
nueva perspectiva en el anilisis de “Si Garcilaso volviera™, Estudios Humanisticos.
Filologia, Universidad de Ledn, n® 16, 1994, pp. 261-272.

3 Esta problemitica no sdlo se refiere al movimiento surrealisia, sino que
alectard también a las vanguardias, la generacidn del 27 y el garcilasismo. En el
articulo “La cultura del poeta™ (n" 11, 1943, pp. 244-245) Gonzilez de Lama va a
distinguir la Cultura de la Erudicién: “La erudicién acumula conocimientos, datos,
palabras; la cultura asimila realidades, las incorpora al hombre, que se hace uno con
las cosas asimiladas. El erudito sabe cosas, muchas cosas, demasiadas cosas; el
hombre culto es él mismo en las cosas. Al erudito le dominan las cosas que sabe, le
despersonalizan; el hombre culto domina sus conocimientos y les hace servir al
crecimiento de su personalidad espiritual.

Claro estd que el poeta no necesita ser erudito. La erudicion, con frecuencia,
agosta la poesia, como las hierbas al trigo.” (p. 245). Con este punto de vista abordard
las obras de Ddmaso Alonso, Gerardo Diego y Joaquin de Entrambasaguas: la
erudicidn -téngase en cuenta que en los tres casos se trata de poetas profesores- los
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No saben que Vida y Cultura son una misma cosa, cuando la Cultura
se entiende (como debe entenderse) en el sentido integral de actividad
del Espiritu y cuando la Vida se entiende (como debe entenderse} en sl
sentido de vida humana, es decir, espiritual. Vivir, vivir humanamente
(que es como hemos de vivir los hombres) es andar a trates con la
Cultura, es levantar el vuelo desde la Naturaleza hacia el Espiritu donde
reinan los valores -la Verdad, 1a Belleza, la Bondad, la Santidad.™

Sélo a través de la Cultura, el hombre puede superar una condicidn
estrictamente biologica y ascender hacia colas espirituales, que le permitan
distanciarse de los otros seres de la naturaleza. Prescindir de la Cultura
significa, segiin Lama, eliminar la peculiaridad sustancial del ser humano;
el Espiritu. Por ello, la Poesia nunca debe renunciar a la Cultura. Si lo
hiciera, estaria renunciando a expresar la esencia del hombre:

“La vida que el hombre tiene que vivir -y el poeta cantar- es la vida
integralmente humana; una vida inserta en el Espiritu, anclada en la
Cultura. El hombre sdlo es hombre -y el poeta sélo es poeia- cuando
impregna su vida de sentido cultural y sabe hacer de su canto vehiculo
para la incursion de los valores en el mundo. Lo demads, pese a Vlages y
otros vitalisias, es vacio, cerrazon biolégica.”

En suma, el poeta sélo merece tal nombre cuando, mediante la Cultura,
consigue plasmar en su obra los motivos del espiritu. Por contra, aquellos
movimientos poéticos que, volcados en la materia, olvidan lo espiritual, no
deben ni siquiera obtener el calificativo de poesia®. La verdadera poesia es
tinicamente la que, con las armas facilitadas por la Cultura, consigue eludir
lo bioldgico y atender a la mds alta espiritualidad. Evidentemente, con este
criterio, el surrealismo nunca podria gozar del benepldcito de Lama:

condujo, segin Lama, hacia el formalismo. Prueba de ello es la poesia juvenil de
Ddmaso Alonso, el creacionismo de Gerardo Diego o el frio clasicismo que encierran
los poemas surrealistas de Entrambasaguas. La idea bdsica es ésta: la cultura libra
al poeta de caer en el surrealismo, pero la erudicién conduce a la frialdad, el
formalismo, y en general, destruye el aliento poético. Ver “La nueva poesia de
Dimaso Alonso™, n° 2, junic de 1944, pp. 27-29, “La poesia de Gerardo Diego™, n® 5,
julio de 1944, pp. 111-113 y “Voz de este mundo, de Joaquin de Entrambasaguas”,
n°® 27,1947, p. 591. Puede consultarse también a este respecto el artfculo “Ventanas
alapoesia” (n® 34,1948, pp. 718-719)endonde Larmna dice: “Estemos en un momento
de cansancio, de hartazgo de una poesfa que reflejé el alma de nuestros poetas
universitarios, tan cultos y tan retdricos. Y no se ve por ninguna parte la renovacion
que nos saque del atasco.” (p. 719)

1 “Poesfa y Vida™, n® 20, 1946, p. 457.

% Se trata del mismo idealismo trascendente con el que José Castro Ovejero
se niega admitir la calificacidn de “existencialista” para Espadasia: “No ignoramos
que la moda estd imponiendo, en el vasto mundao de las letras, un existencialismo a
ultranza (...); el cual ve al hombre por el lado de la animalidad tremante, y sélo
concede valor a “experiencias vitales” tipicamente imbuidas de la desaforada bestia
que el hombre lleva dentro. (...} Deliberadamente nosotros no queremos figurar en
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“He aqui por qué desconfiamos del poeta que nos grita: Yo canto la
Vida; mi poesia es eco de la vida, no elaboracién de la Cultura. Y con este
grito, siempre desaforado, quiere justificar una poesia zafia, inculta,
llena de eructos animales, de protuberancias bioldgicas. Y ain esos
gritos inarticulados, si quieren expresarse en palabras, en versos, han
de pasar por el tamiz de la Cultura que también campea en las llanuras
del lenguaje, en los altozanos del verso.

He agui por qué recusamos un cierto subrealismo® que, por huir de
zonas claras y remansos conscientes, se sumerge en honduras infrahu-
manas de neto cardcter biolégico. Y sale del buceo con las manos
enlodadas y en la voz un tono amargo de cloaca.

Muy bien la hondura, el buceo, el calar hasta la mads oculta entrafia
delhombreydelavida. Perode un hombre y de una vida que no reniegan
de si mismos, que no se encenagan, que tiene su raiz mds honda en el
reino de la Cultura, en el cielo del Espiritu.”

Ni el pensamiento ni la escritura surreal son aceptados por el critico
espadaiista. Como es sabido, el automatismo psfquice supone la supresién
de todo control racional sobre el poema. Se trata de una escritura anti-
literaria, indiferente a las conquistas técnicas logradas a lo largo de siglos,
ajena, por tanto, a la cultura, tal como la entiende Gonzilez de Lama.
Ademds, el surrealismo se definié a si mismo como un intento de revolucién
general, no sdlo artistica, que contemplaba todos los aspectos de la vida
humana. De hecho, los surrealistas cuestionaron instituciones tan impor-
tantes como la lamilia, el matrimonio, la religién, y propusieron formas
aliernativas de amor, de sexo, de conocimiento, de moralidad, ete. En todo
ello, Gonzilez de Lama veriz una radical incompatibilidad con los ideales
del espirilualismo tradicional, de origen catdlico, presente en buena parte
de las costumbres sociales de Gccidente. Y, por supuesio, la conexidn del
surrealismo con el partido comunlsta inclinaria definitivamente la balanza
del lado del materialismo. A eslo iiltimo contribuye, ademads, el privilegio
que los surrealistas otorgan al subconsciente, al instinto, a los impulsos
clementales del ser humano. En definitiva, puesto que prescinde de la

ninguna filosofia determinada. Otra cosa es que nuestra actuacion pueda ser
considerada incluida en alguna. Pero anie tal inclusién {filosofia existencial, o
existencialismo a ultranza), tenemos que proclamar la profundidad, la trascendencia
del espiritu que el hombre lleva dentro; y que, en definitiva, le caracteriza como tal.”
“Filosemas™, n® 26, 1947, p. 578.

% De esta forma tan peculiar parece traducir Lama el vocablo francés
“surréalisme”, aunque por lo general usa “superrealismo”, el término mds frecuente
en la critica de la época. El adjetive “subrreales” aparecerd en Espadasia sdlo en una
ocasion mis. Me refiero a la resefia de Transeiinte central, de Miguel Labordeta, que
se publicd sin firma, aunque se puede aventurar, a tenor de estos y otros datos, 1a
autoria de Lama (“Transetinte central, por Miguel Labordeta”, n® 46, 1950, p. 989).
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tradicion cultural, discute los valores establecidos en todos los drdenes,
coquetea con el marxismo, y al mismo tiempo se lanza en busca de dmbitos
gue parecen meramente bioldgicos, nunca podri contar con la aprobacién
del sacerdote. No hace falta insistir de nuevo en los pardmetros criticos que
estd utilizande: el modelo neorromdntico, la Estilistica, cuyo idealismo
ilustran muy bien estas tesis’.

Por otra parte, la terminologia que Lama emplea para referirse al
surrealismo es siempre la misma: la oposicidn entre luz y oscuridad, entre
razdn y iinieblas, entre cumbres luminosas y abismos enlodados, entre
humanidad e infrahumanidad. Volveri a insistir en estos términos cuando
analice la poesia surrealista de Vicente Aleixandre, la de Cirlot o 1a de José
Luis Hidalgo®. A Cirlol, por ejemplo, le aconseja que no pierda nunca de vista
sus amplios conocimientos culturales para conseguir por fin dejar atrés la
rémora del surrealismo. La cultura es, en definitiva, el iinico antidoto que
Gonzdlez de Lama puede recomendar contra él.

Pues bien, teniendo en cuenta todo esto, se debe leer el polémico
editorial que Gonzdlez de Lama publicd en 1949, titulado “Prosaismoe™. La
critica ha sefialado las circunstancias que rodearon la aparicién de este
articulo en Espadaria. Asi lo han hecho Victor Garcia de la Concha',
Fernandoe Presa Genzdlez!!, Sultana Wahnén'?, Antonio Chicharro Chamo-
rro®, etc. Todos coinciden en que Lama debia responder a los nuevos
planteamientos poéticos de corte social. No obsiante, creo que no se ha
incidido lo suliciente en la relacidn que este texto guarda con la opiniones
de Lama sobre el surrealismo. De hecho, la objecién fundamental es la
misma: el peligro del materialismo. En dos elementos cifra su critica al
prosaismo: en la actitud que los poetas prosaistas adoptan ante la realidad
-el “zambullirse en la realidad bruta”-, y por otra parte, en el descuido
formal que les caracteriza. Son les mismos criterios que utilizd para
censurar almovimientosurrealista. Ademiis, Victor Garcia de la Conchanos
informa de la intencién que tuvo Lama al redactar en 1946 el texto “Poesia
y Vida", sobre el surrealismo:

7 Ver José Maria Paz Gago, La estifistica, Madrid, Sintesis, 1993, p. 66.

8 “Sombra del paraise”, n°® 3, junio de 1944, pp. 63-65; “Pasidn de la tierra”,
n° 25, 1947, pp. 559-560; “Los muertos, por José Luis 1lidalge™, n® 26, 1947, pp. 571-
572; “En la lama, por Juan Eduardo Cirlot”, n® 17, 1945, pp. 404-405.

* n” 38, p. 785.

19 L poesia espaiiola de 1935 a 1975, Madrid, Citedra, 1987, vol, |, pp. 467-471.

" La revista Espadaiia en la poesie espariola de posguerra (tesis doctoral),
Madrid, Universidad Complutense, 1988, pp. 337-358 (publicada despuds en Ledn,
Excmo. Ayuntamiento de Ledn, 1989}

2 Estética y critica literarias en Espafia (1940-1950), Universidad de Grana-
da, 1988, pp. 740-760.

13 “Espadafa y el prosafsmo: un caso particular”, en AAVV,, Literatura
contempordnea en Castilla y Ledn, Consejeria de Educacidn y Cultura, 1986, pp. 191-
197,
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“El propio Don Antonio me confesdé mis tarde que con esos trazos
habia pretendido dibujar a los ojos de los poelas de Espadasia el
fantasma que amenazaba al {final del camino tremendista,”™

Una prueba de que Gonzilez de Lama temia la presencia de la estética
surreal en los espadaiiistas es su resefia de Tacto sonoro, de Crémer. Se
muestra aqui especialmente interesado en probar que, pese a ciertos rasgos
formales surrealistas -cuya naturaleza no llega a concretar-, el concepto de
realidad propio de ese movimiento estd ausente del libro. Es mas, laclaridad
y el uso de la métrica tradicional son los signos delinitivos de que Crémer
s¢ halla muy lejos del surrealismo:

“Lo que pasa es que eso que hay lo siente Crémer en si con [uerza
implacable. Lo ve con ojos tan penetrantes, tan penetrados de realidad
profunda, que al devolvérnoslo en los versos parece recreado, siendo asi
que es la mds real realidad. No hay, pues, en Tacto sonoro la falsa
realidad del superrealismo. Algunas veces aseman rasgos que se dirian
superrealistas, pero mds en la forma que en el fondo. La realidad,
despojada de cortezas y alifales, no tiene en Crémer nada de misicrioso
o incensciente; es clara e hiriente, definida y definitiva, desnuda. Pocos
poetas como él son tan conscientes de su mundo y de su vida. Por eso los
expresa en forma ian clara y aprehensible, unas veces austera y
restallante, otras mds pulida y redondeada en versos que ni siquiera se
apartan del ritmo y de la métrica tradicionales.”!?

Otros criticos vieron también en Tacto sonoro la presencia de elementos
surrealistas. Uno de ellos fue José Maria Pemdn, quien, después de alertar
a los garcilasistas sobre una posible recaida en la deshumanizacién,
anuncia la existencia de “otra corriente poética actual, mds torrencial e
impura, hija del surrealismo, por donde la sustancia humana puede venir
a volcarse a borbotones en los vasos de la renovada perfeccion formal™.
Aungue se trata de una “corriente riquisima de humanidad”, tiene profun-
das carencias formales; por el contrario, la clasicista resulta “acabadisima
de técnica y pobre de pasion”. La solucion, cémo no, es la sintesis. Pues bien,

4 La poesia espadiola de 1935 a 1975, vol. 1, op. cit., p. 465,

15 “La poesia de Victoriano Crémer”, n® 4, julio de 1944, p. 79. Esta resefia se
publicé en 1944. Por tanto, no pertenece al perfodo en el que tuvo lugar la polémica
sobre el prosaismo -afio 1949. A ese periodo corresponde el comentario de otro
poemario de Crémer, La espada y la pared (n® 41, 1949, pp. 854-855). Pero,
curinsamente, Lama no hace en este caso ninguna objecion sobre el descuido formal
o sobre una concepcidon errdnea de la realidad. Por el contrario, califica a Crémer de
“genial poeta” y proclama, al margen de “reparos académicos”, que “la fuerza de la
pasidn es lo que importa” (p. 855). En la misma linea, dos afies antes, Lama se ocupd
de Caminos de mi sangre (n® 25, 1947, pp. 861-862). También aqui destacard la
espontaneidad, ta libertad, la ausencia de moldes y normas como principales rasgos
de la poesia de Crémer, sin reprocharle nada por ello.
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“del lado alborotado y humano de esa sintesis”, es decir, del sectar
emparentado con el surrealismo, procede Tacto sonoro. Y no todo se reduce
al influjo surreal. Los “ismos” al completo estdn presentes en el libro de
Crémer, por poseer éste un sentido de la actualidad similar al de nuestros
poetas cldsicos como fray Luis de Ledn, cuyos textos también recogen
algunas de las innovaciones técnicas mas sobresalientes de su época'®, Ya
se habra descubierto que Peman emplea argumentos tipicos del modelo
neorromantico: la conciliacién de contrarios -intensidad humana y perfec-
cion formal-, y el intento de escamotear a la vanguardia su talante mds
subversivo, en este caso convirtiéndola en un simple y vago sentido de la
actualidad, presente en todo poeta y, por supuesto, en nuestros clisicos.
Otro libro de Crémer, La espada y la pared, suscitd también algunas
reflexiones sobre el surrealismo. Por ejemplo, Leopoido de Luis considera
de naturaleza surreal las “hirientes imagenes” cremerianas, ademas de
ciertos recursos utilizados por “poetas que han cultivado el superrealisme”
como “la 0 ambivalente, de Aleixandre, y el comparativo ta!, frecuenie en
Cernuda”. Sin embargo, Luis matiza el vinculo de Crémer con este movi-
miento, sefialando que no se trata de “filiacién tinica” sino sélo de “aporta-
cidn”, puesto que lo mds importante en él es “su fervor humano”"’. Segin
este criterio, el surrealimo resulta incompatible con la rehumanizacion. Por
otra parte, obsérvese cdmo la critica del momento no acepta nunca sin
ambages la identidad vanguardista de un poeta. Pues bien, lo que, en
opinidn de Leopoldo de Luis, es sélo un influjo que no desluce la persona-
lidad original de Crémer, en Juan Guerrero Zamora es motivo de airados
reproches. La espada y la pared parece un conglomerado de “influencias
dispares”, desde el surrealismo, ¢l neopopularismo, el tradicionalismo,
etc'®. Setrata de oira maniobrade desprestigo de la vanguardia, muy comiin
en la épocal. Pero lo que, a la posire, nos interesa es la constatacidn de
ciertos puntos de contacto entre la poesia tremendista y el surrealismo. De
hecho, José Marifa Valverde, en 1950, ya detectd este contacte. En una

19 “Toda la tumultuosa herencia de esa época estd en el libro: recibida, espero,
a beneficio de inventario, pero no rechazada. Toda hasta la del “futurismo”™ con sus
aeroplanos, sus submarinos y sus luces de gas: que tampoco hay que dejar fuera de
la poesia nueva toda esa trepidacicon de la vida actual, como fray Luis de Ledn no se
dejé “la vela portuguesa” o “la bola tudesca”, que eran entonces las ltimas
novedades técnicas, casi lan periodisticas como “V " en ndutica y en artilleria.”

7 “Victoriano Crémer: La espada y le pared”, Insula, n° 45, 15 de septiembre
de 1949, p. 5.

'S “La espada y la pared, de Victoriano Crémer”, Raiz, Madrid, n® 6,
noviembre de 1949, pp. 16-17.

" Pueden encontrarse muchos ejemplos de ello en Maria Isabel Navas, “El
postismo en la vida cultural de los aios cuarenta (II}. La critica”, Las vanguardias
poéticas en Espadia (1940-1950}, tesis doctoral, Universidad de Granada, 1993, pp.
755-836.
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entrevista a André Breton, realizada para Correo Literario,®® Valverde
sefiala que el surrealismo es historia pues “sus consecuencias se han
vulgarizado” -sigue fiel, como puede observarse, al antivanguardismo de su
grupo-?', y afade que siempre ha pensado “a la vista de los tremendistas
ibéricos que se trataba de meras imitaciones, ya en frio y galvanizadss, de
lo que un dfa tuvoe frescura y su plena razdén de ser”. Mucho mas recienta-
mente, Victor Garcia de la Concha ha hablado de “fluencia” entre surrea-
lismo y tremendismo para los casos de Victoriano Crémer, Gabino-Alejan-
dro Carriedo y Carlos Rodriguez Spiteri®2. Pues bien, cuando en Espadana
se comenta la obra de estos tres poetas, aun sin mencionar el surrealismo,
se les hace una critica similar a las realizadas a propdsito de los surrealistas
Vicente Aleixandre o Juan Eduardo Cirlot. Consiste bdsicamente en recono-
cer la “conmovida posicion humana” del poeta en cuestién -en esta
oportunidad y a modo de ejemplo, Rodriguez Spiteri- y en reprocharle, sin
embargo, que fluyan “mezcladas, impurezas poéticas gue enturbian el
caliente borboldn™%. Ademais, nosdlo Gonzdlezde Lama serd el responsable
de estas resenas. La que acabo de citar la [irma Crémer, de cuya anuencia
con las opiniones de Lama sobre el surrealismo tenemos noticia gracias a
su articulo sobre Pemdn®.

Pero no sélo en el tremendismo debid de ver Gonzilez de Lama un cierto
parentesco con elsurrealismo, sino también enla naciente poesia social. Asf
lo evidencia su andlisis de Las cosas como son (un decir), de Gabriel Celaya?:.
Despuds de afirmar que este poemario es “un cjemplo prictico, una
realizacién experimental de los conceptos vertidos en dicha carta” -se

# *Una entrevista con André Breton, fundador del surrealismo”™, n* 10, 15 de
octubre de 1950, p. 9.

2 Ver Maria Isabel Navas, Vanguardias y critica literaria en los afios
cuarenta. El grupo de Escorial y la “Juventud Creadora”, Almeria, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Almeria, 1995.

2 Ver “Tremendismo”, en La poesia espariola de 1935 a 1975, vol. 11, op. cit.,
pp. 667-694.

=3 “Hasta que la voz descanse, de Carlos Rodriguez Spiteri”, n° 12,1945, p. 264.

# Y conviene arriesgar la afirmacidn, no ya para los que por inercia, no la
necesitan, por consabida; sino para cuantos mantienen una posicién de intransigen-
cia y deslealtad en relacién con la Poesfa: para cuantos se obstinan en permanecer
sumergidos atin en brumas surrealistas, cuyo buceo nos depard hallazgos inaprecia-
bles sin duda, pero cuya actitud -consecuencia vital, como todo, en Poesfa- hasidoya
superada; o para aquellos & quienes sorprendid nuestra hora entretenidos en meli-
fluos silbos pastoriles.

No entre una y otra actitud, sino entre ambas estd ¢l esfuerzo de José M*
Pemiin, persiguiendo la sintesis de la Poes{a, en que [o cldsice y lo revolucionario se
fundan: en que el hombre actual, con sus angustias, encuentre en sus versos un eco
cordial y generose” (“Desde esta orilla”, Espadasia, n° 22, 1946, pp. 509)

# “Las cosas como son, de Gabriel Celaya y Juan de Leceta”, n* 40, 1949, pp.
834-835.
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refiere a la carta que Celaya envié a Victoriano Crémer para contestar al
editorial “Prosaismo”#-, anuncia un muy peculiar influjo surrealista: “re-
suenan ecos -ideas y decires- de un Bartrina pasado por el superrealismo”
{p. 835)%". En seguida intentaré aclarar esta cuestion en lo que concierne al
propio Celaya, a las manifestaciones tedricas que realizé de forma paralela
a la publicacion de Las cosas como son, y entre ellas a la muy citada “Carta
abierta a Victoriano Crémer”. Antes, sin embargo, sinletizaré las opiniones
de Gonzilez de Lama sobre ¢l tema del prosaismo. Parte de una triada de
conceptos -Cultura, Vida, Poesia- que son, a su juicio, inseparables. Con
ellos, pretende sostener una concepcion idealista del ser humano y, por
supuesto, también del fendmeno poético. En la dialéctica materia/ espiritu
se decanta por el espiritu, con lo cual rechaza toda visiéon materialista o
bioldgica del hombre y, en consecuencia, toda corriente poética que niegue
la tradicidn cultural, tanto desde un punto de vista formal como conceptual.
Sélo la cultura, en cualquiera de sus apariencias, permite al hombre huir de
una inevitable condicién animal. Pues bien, hay varias corrientes contra las
gue se maniliesta Gonzdlez de Lama en razon de estos criterios. En primer
lugar, lo hara contra el surrealismo. Dos seriin las objeciones: una, de tipo
ideoldgico o conceptual: frente al idealismo de Lama, el materialismo, la més
elemental infrarrealidad; y otra de tipo formal, dado el desinterés que por las
cuestiones técnicas mostraron los surrealistas. Estas mismas objeciones

# “Carta abierta a Victoriano Crémer”, Espadaia, n® 39, 1949, p. 820.

& Como es sabido, Gabriel Celaya inaugurd su trayectoria poética antes de la
guerra en ¢l dmbito del surrealismo. Prueba de ello es La soledad cerrada, libro
surrealista escrito en 1934, aunque publicado en 1947 (San Sebastidn, Norie). A este
respecto puede consultarse Antonio Chicharro, Produccidn poética y teoria literaria
en Gabriel Celaya, Universidad de Granada, 1985, pp. 13-41. Pues bien, a propdsito
de La seledad cerrada, la critica trad el tema del surrealismo. Algunos lo hicieron
para negar toda conexion con este movimiento. Es el caso de Germiin Bleiberg, para
guicn este poemario “no acusa influencias determinadas de la poesia de 1935; poesia
sin fecha, sin escuela, sin “ismos™ (“Crénica donostierra”, Cuadernos de Literatura,
Madrid, Temo 111, n® 7, enero-febrero 1948, p. 91). José Albi, en cambio, afirma
tajantemente que “el poeta navega por una corriente surrealista”, aunque “sin llegar
a un frio automatismo demoledor y ciego” (“Rafael Migica. La soledad cerrada”,
Verbo, Alicante, julio-agosto de 1948, p. 3). Y, por ultimo, seguin Salvador Pérez
Valiente, La soledad cerrada “responde a un concepto poético rebasado que se
afirma en las iltimas consecuencias del preterido surrealismo” (“Mapa poético de
Espafia”, Informaciones, 21 deenero de 1949). Negacién absoluta, aceptacion parcial
-no al automatismo- y declaraciin de anacronismo, son tres modalidades de critica
a la vanguardia, muy frecuentes en los afios cuarenta.

N obstante, en lo que atafie a Las cosas como son (un decir), nose produjeron
-0 al menos yo no las he hallado- menciones a la problemdtica del surrealismo, con
la excepeidn ya conocida de Gonzdlez de Lama. Antonio Chicharro en La teoria y
critica literaria de Gabriel Celaya (Universidad de Granada, 1989, pp. 41-44) hace
un resumen de las resefias mds importantes sobre este libro.
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vuelven & repetirse cuando Lama se reliere a poetas tremendistas y sociales.
Entre esos tres dmbitos -surrcalismo, tremendismo y poesia social- se
produjeron amplios médrgenes de convergencia®, que el propio Lama detectd,
temio e intentd solventar en “Poesia y Vida” 0 en *Prosaismo”. De este hecho
procede nuestra hipétesis fundamental al respecto: en la polémica sobre el
prosaismo interviene de forma decisiva el concepto que Lama tiene del
surrealismo. Pero hay, ademds, otra tendencia a la que el critico espadaiiista
acusa de prosaica. Me reficro a los escorialisias. No se olvide la resefia que
publicd sobre La espera de Valverde, en donde se opone al “cuento”, aboga
por el “canto” y acusa a Valverde de “garcilasismo al revés™, En este caso,
la objecidn es sélo formal, no idecldgica. Esta objecidn proviene, como ya he
dicho, de una firme conviccidn acerca del cardcter espiritual de la cultura en
todas y cada una de sus manifestaciones, tanto desde el punto de vista de la
forma como del contenido. La poesia no puede olvidar, segiin Lama, su rica
tradicion técnica y, por tanto, nunca serd sélo “cuente”. Es evidenie que
nuestro critico sigue fiel a sus principios estéticos de siempre: ni formalismo
pure ni contenidismo radical. Pues bien, serd la inquietud formal la que
propicie la coincidencia con otro espadaiiista, Eugenio de Nora. El mismo
Nora lo ha explicado asi:

“No creo que haya pues (ni siquiera en la polémica en torno al
“prosaismo”) un binomio Celaya y Crémer [rente a otro de Lama y Nora.
Las dreas de concordancia y escision no coinciden a todos los niveles; se
fragmentan y entrecruzan mucho. Por mi parte hubo un creciente
acuerdo estético-formal “esencialista” (a redropelo de las también
crecientes divergencias ideoldgicas) con D. Antonio; hubo (y hay) ciertas
reservas en lo estélico respecto a Celaya (y mds respecto a Crémer; yo
nunca prefleriria, por cjemplo, & la poesia “elaborada”, la que anime “un
romance, salmodiado patéticamente por un ciego, en una plaza pucble-

# Recuérdese la trayectoria de Celaya, cuyo origen estuve en el surrealismo,
o la conexidn que Valverde vio entre tremendistas y surrealistas. También Ricardo
Gullén (“El caso Artaud”, insula, Madrid, n° 47, 15 de noviembre de 1949, p. 3},
aprecié en los poetas sociales y en los surrealistas un anhelo comiin de participar e
influir en la vida, de “ser algo mds™ que artistas. “Puede hacerse una primera
observacidn a esta actitud -dice Gullén: jno revela cierta falta de fe en su genuino ser
creador? ;No serd la conciencia de! fracaso la que les impele a buscar una eficacia
extra-estética en la obra de arte?”. Por otra parte, y puesto que de Artaud se trata,
Gullén se centra en el surrealismo, al que reprocha su abandono de la inteligencia en
pos de una “via irracional y sentimental”. En todo esto existe un grave peligro: “Mas,
al prescindir de la inteligencia, al renunciar a ella, o al perderla, se pierde también
la razén. Y sin razdn, como vemos en Artaud, pueden conseguirse fulgurantes
atishos, no construcciones definitivas™. Como ya se habrd apreciado, estas objeciones
estdn hechas desde las nuevas posiciones puristas que los criticos de fnsula, y entre
cllos Ricardo Gullén, adoptaren a partir de 1948 con el homenaje a Jorge Guillén (n®
26, febrero de 1948; ver S. Wahndn, op. cit., pp. 712-735).

#*La espera, por José Marfa Valverde™, Espadoiia, n® 44, 1949, pp. 932-933.
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rina, ante un piiblico sencillo que se conmueve y llora”), pero sin que ello
impidiera un radical acuerde con Celaya, Crémer y Otero en cuanto ala
legitimidad y sentido de la (ambiguamente y no por nosotros) llamada
‘poesia social’ "0

Ese “acuerdo estético” serd el origen de una serie de objeciones al
surrealismo por parte de Nora. En 1948, en “La poesia de Germin Blej-
berg"®, el antiguo adalid de la reaccién antigarcilasista orquestada desde
Cisneros llega incluso a justificar el clasicismo como una necesidad imperio-
sa, después de que los surrealistas hubieran provocado un “destrenzamien-
to” tal, una “disolucion de los elementos formales, que ponian en peligro los
valores mas sustantivos de la lengua poética”. Sin embargo, no menciona la
revista Garcilaso -con la que habia sostenido una fuerte polémica-, sino la
poesia clasicista anterior a la guerra civil: Bleiberg, Rosales, Juan y Leopoldo
Panero, Vivanco y Miguel Herndndez. Tiene Nora una concepcidn ciclica del
desarrollo poético: si después del creacionismo los del 27 participaron en una
vuelta ala estrofa simbolizada por Gongora, después del vendaval surrealista
Bleiberg, Rosales, etc., retornan de nuevo al clasicismo. Con todo, lo verda-
deramente relevante es la critica comiin que reciben, también en el caso de
Nora, el surrealismo y la poesia social, aunque no por idénticas razones a las
de Lama -se trata de reparos formales, no ideoldgicos. Pero veamos cudles
fueron los planteamientos de Celaya respecto a la vanguardia en su famosa
“Carta abierta a Victoriano Crémer”:

“Estoy cansado -;y no lo estamos todos?- no ya del purismo, del
surrealismo, del garcilasismo y del pseudoclasicismo, sino de la poesia
poética en su conjunto. Heblemos sin ponernos de puntillas. Hablemos
para decir cosas. Porque amige Victoriano, ;no se advierte por ahi una
anemia de contenido? ;No serd esto lo que hace tan aburrida la poesia
reciente (incluyo la mia, naturalmente)? Del conjunto de nuestra poesia
se desprende una monotonia y casi, casi vaciedad (una proliferacién de
versos que no estdn ni bien ni mal) que obliga a buscar una humanidad
mds de raiz y mas tolal, ademds de un lenguaje mds hiriente, mds
directo, mds eficaz, y -si quicres- esa nueva retdrica que, en su amane-
cer, suele bautizarse de anti-retdrica.”

La expresidn “poesia poética” incluye no sélo el purismo o el garcilasismo
sino también el surrealismo. Y esto no lo habria admitido nunca Gonzilez de
Lama, cuyas reticencias sobre la condicidn poélica de las obras surrealistas

® “Espadafia, 30 aios después”, art. cit., p. XI1. De hecho, cuando Gonzilez
de Lama comenta a poesia de Nora siempre insiste mucho en sus cualidades técnicas,
en que es un poeta especialmenie dotado para el cultivo de la forma: “Tres poctas
nuevoes. José Maria Valverde. Carlos Bousoiio. Eugenio de Nora”, Espadadia, n® 14,
1945, pp. 323-325; “El destino poético de Eugenio de Nora”™, n° 19, 1945, pp. 450-451;
“Amor prometido”, n® 25, 1947, pp. 560-561; “Contemplacidn del tiempo, de Eugenio
de Nora", n” 36, 1948, pp. 750-751.

M Jnsule, Madrid, n° 28, 15 de abril de 1948, p. 2.
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son ya suficientemente conocidas. Por otra parte, Lama no duda jamés del
potencial rehumanizador del surrealismo, mientras que Celaya lo alinea
junto a dos tendencias -garcilasismo y poesfa pura-que alolargo de la década
han recibido con mucha frecuencia el calificativo de deshumanizadas, de
formalistas. Pues bien, justamente en ello reside la nueva perspectiva que
respecto a la vanguardia se adopta desde posiciones de compromiso social.
Ahora el surrealismo no es una excepeion en el panorama esteticista del que
son responsables la vanguardia al completo, la poesia pura, el garcilasismo
y ese pseudoclasicismo del grupo escorialista®?, éta eslanovedad que aporta
la poesia social respecto al modelo neorromintico en lo que concierne a la
consideracion de las vanguardias. La incompatibilidad entre rehumaniza-
cién y vanguardismo, gue serd una constante a lo largo de la posguerra, y que
arranca de los textos tedricos garcilasistas publicados en Escorial, alcanza
aqui una formulacion mds radical, 2 la que no se sustrae ni siquiera el
surrealismo, ostentador de ciertos privilegios en las tesis neorromdnticas.
Por otro lado, el ideal lingiiistico que Celaya propone -ese lenguaje directo,
esa nueva “retdrica antiretorica”- se muestra contrario a la experimentacién
propia de las vanguardias, al consiguiente hermetismo o irracionalismo que
preside algunas de sus manifestaciones. Sin embargo, esto no es nuevo, La
claridad, la sencillezyla tradicionalidad de lasimédgenes, que los garcilasistas
propugnaron al principio de la década, resultan significativamente pareci-
das. También lo es, en cierta forma, el ideal de contencidn, de equilibro entre
clasicismo y modernidad propio de la estética neorroméntica. Y la semejanza
es mucho mads grande si pensamos en la poesia total. Recuérdese el “cuento”
de Valverde. Pues bien, Celaya se pregunta: “;Por qué no contar, describir,
narrar y hasta argumentar en verso?”™. Muy acertada me parece, en
consecuencia, la opinién de S. Wahndn cuando afirma que “el lenguaje de la
rehumanizacidn, tal y como fue entendido predominantemente en la década
delos40yen gran parte de la de los 50, estaba ya servido desde la elaboracion
de la estélica clasicista o del modelo garcilasista"*. Por supuesto, existen

* Incluso treinta afios después, cuando Celaya escribe una breve presenta-
cidn a esta “Carta ablerta...” para la edicidn de Poesia y Verdad. Papeles para un
proceso {(Barcelona, Planeta, 1979, 1* ed. 1959, pp. 28-29), sigue sosteniendo esta
tesis al decir que el “lenguaje liso y llano™ le resultaba “impresionaniemente
novedoso” “después del metapoético surrealismo y el superferolitico garcilasismo”
{p. 29).

™ Ver Maria Isabel Navas, Vanguardias y critica literaria en los afios
cuarenta..., op. cit., pp. 47-59,

™ También aludird al “cuento” y al “canto” en otros textos que forman parte
de esta polémica sobre el prosafsmo: “Digo, dice Juande Leceta™, prologo a Las cosas
como son (un decir}, Santander, La Isla de los Ratones, 1949, en Poesia y Verdad, op.
cit., pp. 28-30; y “Cada poema a su tiempo”, Manantial, Melilla, n® 3, 1949, también
en Poesia y verdad, pp. 34-35. Ver Antonio Chicharro, “La polémica sobre el
prosaismo y la poesia coloquial {1949)", en La teoria y critica literaria de Gabrie!
Celaya, op. cit., pp. 39-56.

¥ Op. cit., p. 156,
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matices diferenciadores entre esias corrientes, apreciables en su realizacion
prdctica, ¥ que lo son sobre todo desde un punto de vista ideoldgico.
Evidentemente, la lectura de unsoneto garcilasista, de un poema neorroméin-
tico o de los versos de Las cosas como son de Celaya, revela discrepancias muy
profundas. Estas discrepancias provienen de una distinta concepcion de la
realidad: mientras que el garcilasismo, el neorromanticismo o 1a poesia total
ponen siempre una especie de “pdtina espiritual™* entre el poema y la
realidad, tremendistas y sociales eliminan esa pdtina, tienen una concepcién
materialista de lo real®. Sin embargo, a nivel formal y en lo que se refliere a
las vanguardias, el resultado en todos los casos es el mismo: sencillez,
claridad, no a la experimentacidn, no al hermetismo, no al irracionalismo®.

® Ibid., p. 743.

¥ ¥a lo habia advertido Gonzdlez de Lama en “Prosaismo™ “La realidad
dominard al poeta con sus peores atractivos, los de su escueta materialidad”™.

= Ferpando Presa Gonzdlez incluye en su libre una carta inédita de Celaya a
Antonio Gonzilez de Lama, en la que el poeta vasco, despuds de conocer la identidad
del autor de “Prosafsmo”, explica asf sus nuevos planteamientos poéticos: “Siempre
ha habido una realidad singular, concreta y dspera -por no decir estipida- y siempre
los poetas, permaneciendo en contacto con ella, se han esforzado en sublimarla. La
paradeja de Leceta consiste en el descubrimiento de que lo no podtico es precisamen-
te una fuerza poética: Una llave que abre mundos cerrados por la artificiosa
preocupacion de lo bello. Este descubrimiento no es en realidad un descubrimiento:
Es simplemente una tiweva versién de la fe romdntica que ponia el valor contagioso
de la emocién por encima del valor -en el fondo intelectual- de lo bello (belleza quiere
decir siempre lz forma por la forma, la armenia por la armenfa, etc...). Lo que ocurre
esque lasinceridad de hoy, mds min que en tiempos de Juan Jacobe, una caja dedaoble
fondo, y gue la emocion se avergiienza de si misma. De ahi que los débiles parezcan
cinicos; los transidos, descarados, y les liricos, irdnicos. Tode este es romdntico a
marchamartillo.” {en Fernando Presa, op. cit., pp. 345-346).

Esta declaracién de neorromanticismo no debe confundirnos. No se olvide
guelavariante “apasionada” del modelo neorromidntico es anteriora la poesfa social.
Esta variante se caracterizé por la “reivindicacién de la angustia”, del grito, del
énfasis (ver S. Wahndn, op. cit., pp. 589-624) frente a la mesura roméntica de los
antiguos escorialistas, que nunca sbandonarian su sentido de la humana limitacidn,
dela humana resignacion a los designios divinos. Séle hace falta dar un paso més para
llegar a la poesin social. Se ha eliminade ya, por lo pronto, lasujecldn espiritual, ahora
el hombre es la dnica medida de le real. Obsérvese como no es dificil desde esta
perspectiva avanzar un poco y llegar a planteamientos materialistas. Celaya estd ain
vacilando entre una y otra corriente, o quizds, es muy consciente de los ideales
estéticos del interlocutor de su carta, cuya simpatia parece querer granjearse. Con
todo, la trayectoria teérica de Celaya en los afios cuarenta oscila enire una primera
adhesicn ala poesia del 27 por las connotaciones de republicanismo cultural que ésta
tenia, un *humanismo existencialista”, una defensa de la poesia pura a propdsito de
Fernando de Herrera y, finaltente, un giro hacia planteamientos sociales. Para este
tema es de consulta obligada el libro de Antonio Chicharro La teoria y critica literaria
de Gabriel Celaya, op. cit., y S. Wahndn, op. cit., pp. 742-750.
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