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Sobre la recepcion del Greco en las
letras hispanicas, y por tanto en un &mbito
mucho més amplio que el espafiol, versa
este libro del profesor de la Universidad
de Jaén Rafael Alarcén cuya salida coin-
cide con el cuarto centenario del artista, y
que consta de dos partes. Con el titulo de
«La construccion del Greco en la moderni-
dad», en la primera de ellas se da cuenta
de la repercusion de la idiosincrasia del
pintor y del sesgo de su obra desde el si-
glo XVII hasta la actualidad, incluso des-
bordandose el marco hispanico, pues se
tiene en cuenta la repercusién del pintor
en artistas de diversos paises y también
escritores foraneos en lengua no espafiola.

La segunda comprende una antolo-
gia poética de composiciones inspiradas
en el Greco, que va precedida de un estu-
dio de los abundantes textos que se han
seleccionado, comenzando con el que le
dedic6 Fray Hortensio Félix Paravicino, y
siendo el dltimo el escrito por José Ove-

jero. Conviene subrayar la importancia
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que tiene la referida antologia, porque las
tareas de antélogo han pasado a ser con-
sideradas, para demasiados, un sinénimo
de labor filolégica facil cuando en ocasio-
nes puede ocurrir que impliquen una es-
forzada tarea de investigacion.

Es el caso de Vértice de llama, porque
la bisqueda de materiales habra sido muy
paciente y laboriosa, asi como en verdad
es muy concienzudo el estudio que sobre
los poemas se ofrece, al igual que es muy
denso de noticias y de comentarios el eru-
dito trabajo relativo a la presencia cultural
del Greco mas alla de los poetas que en
él se hayan inspirado, paginas que vie-
nen avaladas por una copiosa bibliografia
consultada.

Recuerda Rafael Alarcén que el Gre-
co no fue debidamente considerado en su
tiempo, viéndosele por entonces como un
pintor realmente extrafio, un criterio que
proseguiria durante el Romanticismo, au-
nque interpretando su estravagancia en

positivo, en virtud del ensalzamiento que
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los romanticos hicieron de la originalidad
y del genio. Quienes empezaron a descu-
brir al artista en sus valores pictéricos iban
a ser viajeros como Gautier y otros, siendo
luego los escritores decadentes franceses
quienes convertirian al Greco «en uno de
sus pintores fetiches». (16)
Fueron los modernistas catalanes,
y a la cabeza de ellos Santiago Rusifiol,
los que se adelantarian a reivindicar en
el fin de siglo, y para la Espafia del XX,
la pintura del Greco, siguiéndoles luego
pintores con los que estaban en relacion.
El pintor catalan descubre en el griego
una dimensién mistica y simbolista, y por
ende asimilable al Modernismo, un mo-
vimiento del que le considera precursor.
Por esta via pasara el de Creta a conver-
tirse en un antecedente de los primeros
ismos vanguardistas.
Si se repara en que a Zuloaga llego
a conocérsele en Paris como «Le Greco»,
se entendera que se ocupase de promover
su valia en circulos espafioles y en medios
artisticos internacionales, colaborando
decisivamente para que Rusifol pudiese
adquirir los dos cuadros que serian recibi-
dos procesionalmente en Sitges para inte-
grarse a su «Cau Ferrat». En la urbe sitge-
tana se erigiria pronto un monumento al
pintor, inaugurado el dia 29 de agosto del
tan emblematico afio de 1898, acto al que
asisti6 Angel Ganivet. Y se debi6 asimis-
mo a Zuloaga el entusiasmo por el Greco
que sintieron, entre otros, Auguste Rodin
y Rainer Maria Rilke.
El interés de Pablo Picasso por el
Greco remonta al periodo finisecular,

estudiandolo y copidndolo en el Prado
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como habian hecho otros artistas. Resulta
bien interesante el recuento que hace Ra-
fael Alarcon del influjo del cretense en el
artista malaguefo, sefialando al respecto
su incidencia en la llamada época azul,
y en particular anotando cémo el cuadro
El entierro del conde de Orgaz actia como
subtexto de El entierro de Casagemas. La
impronta ya es menor en la época rosa,
aunque en su famoso lienzo Les demoiselles
d Avinyon pudo tener en cuenta la Vision
del Apocalipsis que era propiedad de Zu-
loaga, quien llegé a coleccionar més de
una docena de grecos. Afiade el autor del
libro también que no se ha advertido que
«incluso el Guernica (...) tiene mucho de
los abigarrados grecos finales, sin fondo,
pero con volumen, del Museo del Pra-
do...» (21) De obra poético-teatral califica
Rafael Alarcén aquel texto inclasificable
al que Pablo Picasso quiso en 1959 poner
significativamente el titulo de EI entierro
del conde de Orgaz.

Compartieron Pio Baroja y José Mar-
tinez Ruiz, Azorin, en tanto que moder-
nistas, el aprecio del Greco leyendo su
obra como un preludio pictérico del sim-
bolismo. Y el viaje de ambos a Toledo a
fines de 1900 va a ser determinante para
explicar la importancia que adquirira des-
pués el pintor en las letras espafiolas. No
vamos a detenernos en ir siguiendo paso
a paso el recorrido que desde ese momen-
to hace Alarcon por las letras y las artes
hispanicas y universales, entre las que no
faltan las cinematograficas, para poner de
relieve la recepcion del artista en las di-

ferentes generaciones historicas y tenden-
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cias culturales, desde los novecentistas
hasta finales del XX.

Importa que remarquemos que el
antedicho recorrido es abrumador y pro-
vechosisimo en datos y apreciaciones
fruto de mucha indagacion y de mucha
consulta bibliografica y lectura bien asi-
miladas. En su virtud, Vértice de llama EI
Greco en la literatura hisdpdnica ha de con-
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siderarse como libro de referencia sobre el
asunto que aborda, un libro de rigurosa
investigacion temética en el que la antolo-
gia de textos no resulta un complemento,
sino que también forma parte organica e
indisoluble del tema investigado, no sien-
do, por tanto, un apéndice complementa-

rio del mismo.
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