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1. INTRODUCCION. LA EMERGENCIA DE LA FABULA BARROCA

La polvareda levantada por las Soledades tiende a ocultar parcialmente la fuerte
impresién que provocaron por las mismas fechas “los nuevos y peregrinos modos” del

Polifemo?. Y es que el poema mds reciente era también maés insélito y dificil de asimilar.

1 Recibido: 30-XI-2009 Aceptado: 23-11-2010

Este articulo es la version original de un trabajo que fue publicado en forma muy abreviada bajo el
titulo « La estela del Polifemo » en Actas del XII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Bir-
mingham, 1995. Tomo 11, Estudios Aureos 1, ed. al cuidado de J. Whicker, The University of Birmingham,
1998, pp. 42-59. Respondiendo al amistoso deseo de los editores de publicar la versién extensa en las
actas de la jornada de estudios del TIPSO, he realizado una labor de revisiéon y puesta al dia.

2 Como escribe Melchora Romanos, en un articulo dedicado a la recepcién inmediata del Polifemo
sobre todo a través de las anotaciones de Diaz de Ribas: « En la gran conmociéon producida por la
difusion de las Soledades, en la primavera de 1613, la Fibula de Polifemo y Galatea, que acompafiaba en
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Razoén por la cual si buscamos los efectos, en los sucesores de Géngora, no ya del estilo
de las Soledades, sino del poema en su configuraciéon total, éstos aparecen dispersos
entre varios géneros y durante un largo periodo. Quizd por ello no se ha escrito
todavia la historia completa de las tentativas de escribir algo parecido a las Soledades,
si bien los estudios acerca de la silva’®, el cultismo?, la poesia de la “soledad”, la poesia
descriptiva® y el epitalamio® ofrecen episodios de lo que podria ser esta historia. Entre
los textos precoces afines al proyecto poético de las Soledades se cuentan las largas
silvas de Lopez de Zarate, la primera de las cudles, la Silva a la ciudad de Logrofio, se
imprime ya en 1619”. Pero debemos ver sin duda sus retofios mas inconfundibles en
ciertas silvas laberinticas que se van componiendo a lo largo del siglo XVII e incluso
en el siglo siguiente, al modo del célebre Paraiso cerrado de Soto de Rojas (1652) o el
no menos grandioso Primero sueiio (1692) de Sor Juana. Estos ambiciosos poemas que
incluyen una enciclopedia erudita, un alfabeto de simbolos, una representacién del
cosmos material y una metafisica del retiro del mundo, forman una corriente profunda

en el océano de la poesia barroca, pero secreta o al menos confidencial.

El aspecto de la recepcion gongorina del que nos vamos a ocupar tiene
caracteristicas del todo opuestas. Se trata de un fenémeno transitorio pero publico y
estruendoso, que ocupa por algun tiempo el centro del “campo literario”®, absorbiendo
la atencién de los poetas y de los doctos y discretos aficionados a la poesia. El Poliferno,
mas accesible que las Soledades como propuesta poética, parece desencadenar una

boga de la fadbula mitolégica en los afios que siguen inmediatamente a la difusion del

forma programaética a la Soledad primera, no parece haber ocupado un lugar destacado en las contiendas
[...] » (« Los “tan nuevos y peregrinos modos” del Poliferno. Ponderacién de la poética gongorina en los
comentaristas del siglo XVII », Gongora Hoy VII. El « Polifemo », ed. J. Roses, Cérdoba, Diputacion, 2005,
pp- 215-231).

3 Véase la “Bibliografia critica sobre la silva (1941-1991)” establecida por V. Nufiez Ribera y L. Luna
Gutiérrez, en La silva, ed. de B. Lépez Bueno. Grupo de investigaciéon “Poesia espariola del siglo de
Oro”. Universidad de Sevilla-Universidad de Cérdoba, 1991, pp. 113-128.

4 Entre ellas destacan los libros de A. Egido, La poesia aragonesa del siglo XVII. Raices culteranas, Zara-
goza, Instituto Fernando el Catélico, 1979, Silva de Andalucia. Estudios sobre la poesia barroca, Diputacion
Provincial de Malaga, 1990.

5 M. ]J.Woods, The Poet and the Natural Worl in the Age of Gongora. Oxford University Press, 1978.

6 Para el epitalamio en el Siglo de Oro, la tradicién clasica e italiana en que se apoya y el papel de re-
novacion que en ella desempena Gongora, son fundamentales los trabajos de Jestis Ponce Cardenas, su
articulo « El epitalamio barroco : algunas notas sobre la narratio mitica », I. Colén Calderén y J. Ponce
Cardenas, Estudios sobre Tradicion Cldsica y Mitologia en el siglo de Oro , Madrid, Ediciones Clasicas, 2002,
pp. 83-94 y su libro Evaporar contempla un fuego helado. Género, enunciacion lirica y erotismo en una cancion
gongorina, Malaga, Universidad de Malaga, 2006.

7 Véase M. T. Gonzélez de Garay, “Lépez de Zarate y su “Silva a Logrofio” en Calle Mayor, 3, 1986,
Logrofio, p. 42 y ss.

8 He tratado de justificar el empleo de esta nocion, tomada del socidlogo Pierre Bourdieu, para el estu-
dio de la literatura del Siglo de Oro, en mi articulo “Poéticas, retéricas y estudio critico de la literatura”,
Penser la littérature espagnole, Bulletin Hispanique, n°1-Juin 2004, p. 213-233.
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poema de Géngora, coincidente con la del poema algo anterior y de idéntico tema de
Luis Carrillo, desde 1613 hasta mediados de la década de 1620. Con la expresién ‘la
estela del Poliferno’ ciframos la hipétesis de que algunas fabulas escritas poco después
de darse a conocer la fdbula de Géngora deben sus propiedades y tal vez su existencia
al impulso que procede de este poema. Dejaremos de lado los Polifemos y otras fabulas
mitolégicas a lo divino? como también las fabulas burlescas, no s6lo porque son textos
mas tardios y porque seria ocioso pretender abarcar tan amplia materia en pocas
péginas, sino porque no cuadran en la problematica que tratamos de plantear.

El libro de José Maria de Cossio, Fdbulas mitoldgicas en Espaiia, publicado en
1952, representa el tipo de trabajo que hoy nadie escribiria, a la vez por la inmensa
lectura que supone y por lo rudimentario de un método que consiste en clasificar los
poemas en virtud de su mayor o menor cercania a los polos de la supuesta claridad,
representada por Lope de Vega, y la supuesta oscuridad representada por Géngora.
Pero Cossio aporta observaciones nada desdefiables como la siguiente, a propo6sito de
la Fabula de Acis y Galatea de Luis Carrillo :

Lo primero que debe notarse al tratar del poema de Carrillo es lo aparentemente anacrénico
del intento, pues el prurito de componer fabulas mitolégicas puede decirse que habia
pasado y ya iban transcurridos quince o veinte afios de casi absoluta esterilidad en estos
temas.'?

Y a propésito del Poliferno de Géngora :

Como Sicilia ante los encantos de Galatea, ha de arder la poesia espafiola ante el atractivo
singular de este poema."

De modo que, segtin Cossio, del efecto conjugado de dos poemas “polifémicos”,
el de Carrillo y el de Géngora, resulté una stbita fecundidad del género fabula en la
poesia espaiiola del siglo XVII, un interés renovado por el tratamiento narrativo de los
mitos clasicos. Ahorabien, como mostré Damaso Alonso enunfamosoarticulo, el poema
de Carrillo dejo escasas huellas en el de Gongora y constituy6 a lo sumo un estimulo
externo®. Sin que ello suponga negar sus cualidades, su caracter de ejercicio juvenil lo
hace impropio para desempefiar un papel revolucionario y marcar la orientacién de

la poesia de su tiempo. No parece pues justo poner en duda que fue Géngora y sélo

9 De las que se ha ocupado Antonio Cruz Casado, « Secuelas de la Fibula de Polifemo y Galatea : versio-
nes barrocas a lo burlesco y a lo divino », Criticén, 49, 1990 ; pp. 51-59 y « El Polifemo a lo divino (Sala-
manca, 1666) de Martin de Paramo y Pardo : deudas gongorinas », Géngora Hoy VII. El Polifemo, coord.
Y ed. ]. Roses, Cérdoba, Col. « Estudios Gongorinos », Diputaciéon de Cérdoba, 2005, pp.89-106.

10 José Maria de Cossio : Fabulas mitoldgicas en Esparia. Madrid, Espasa, 1952, p. 303.
11 Ibid.

12 Damaso Alonso : “La supuesta imitacion por Géngora de la Fabula de Acis y Galatea” (1926) en Es-
tudios y ensayos gongorinos, Madrid, Gredos, 1982 (1a ed. 1955), p. 324-370. Aporta nuevos datos sobre el
tema Jestis Ponce Cérdenas en un trabajo reciente: “Géngora y el conde de Niebla. Las sutiles gestiones
del mecenazgo”, Criticon, 106 (2009), pp. 99-146 (en especial, pp. 115-117).
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él quien dio impulso al revival ovidiano que marca la poesia de las grandes décadas
barrocas, los dltimos afios de Felipe Il y los de la etapa més afortunada del ministerio
de Olivares.

Serfa muy dutil que algtn equipo de investigadores rehiciera sistematicamente
el inventario de los poemas narrativos de asunto mitolégico que Cossio 1llevé a
cabo como tarea previa a su libro. Claro que el catdlogo como tal no le interesaba, le
interesaba el ameno paseo por una extensa coleccién de poemas, como a un connaisseur
el paladeo de una coleccién de cuadros. Este catdlogo previo, no incluido como tal en
el libro, se refleja en su estudio que, pese a ser poco mds que una larga retahila de
bocetos impresionistas, se deja leer con placer, a causa de las frecuentes citas y de las
cualidades de la redaccién. Con todo, el inventario es lo bastante copioso para que
parezca razonable suponer que una porcién mayoritaria de los textos no perdidos que
responden a la definicién “fabula mitolégica” se consideran en el libro, y que esta
porcion incluye casi todos los textos de alguna importancia estética o historica.

Daremos pues por buena la afirmaciéon de Cossio segtn la cual en los veinte
afos que preceden al Polifemo, la producciéon de poemas narrativos extensos de tema
mitolégico decae sensiblemente. En cambio en los veinte afios que siguen a este poema,
esa produccion alcanza un ritmo considerable, que ird decreciendo paulatinamente
hasta llegar a finales de siglo. Este descenso es paliado por la redaccién de poemas
mitolégicos de tipo festivo, que en su forma narrativa extensa, derivan casi siempre
ya de Quevedo, ya del Piramo y Tisbe de Géngora de 1618. A decir verdad, el mismo
Polifemo fue varias veces objeto de imitacion jocosa, costumbre inaugurada por Alonso
de Castillo Solérzano a cuya Fdbula de Polifemo, anterior a 1624, acaba de dedicar un
interesante y concienzudo trabajo Rafael Bonilla™. Pero no tendremos en cuenta aqui
esta u otras empresas de homenaje burlesco, los “donaires de las musas”, sino los serios
intentos de igualar o eclipsar a Géngora emulando su manera inédita de enfrentarse

al mito.

No s6lo el trabajo de Cossio sino otros mas recientes y rigurosos nos llevan a
admitir que hacia 1620 la materia mitoldgica en la poesia espafiola ocupa una posicion

estratégica en la feria de las reputaciones literarias'. Nuestro propdsito sera buscar

13 Rafael Bonilla, Lacayo de risa. El Gongorismo de la Fabula de Alonso de Castillo Solérzano, Col. « Estudios
gongorinos », Cérdoba, Diputacién, en prensa. Debemos a la generosidad y amistad del autor el haber
podido consultar este trabajo, derivado de su tesis doctoral .

14 Un importante aspecto del fenémeno ha sido estudiado por Juan Matas Caballero en su articulo
« La mitologia, campo de tiro en la batalla de los estilos poéticos : Jauregui y Pérez de Montalban » en
G. Cabello Porras y J. Campos Daroca (coords.), Poéticas de la Metamorfosis. Tradicion cldsica, Siglo de Oro
y la Modernidad, Universidad de Malaga / Universidad de Almeria, 2002, pp. 283-320. Recogido ahora
como capitulo V en su libro Espada del Olvido. Poesia del Siglo de Oro a la Sombra del Canon, Universidad
de Ledn, Secretariado de Publicaciones, 2005.
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las razones que explican el relativo agotamiento de esta materia como base de una
narracién extensa, en torno a 1600, y también su nueva fecundidad, a partir del original
tratamiento que le da Géngora en el Polifemo. La cuestion seria ;qué hace Goéngora con
la fabula de tipo ovidiano, con el relato de “transformaciones” que venia cultiviandose
desde la primera generacién de los poetas italianizantes, desde Boscan, Garcilaso y
Diego Hurtado de Mendoza? ;Cémo se las arregla para transformar una vena casi
agotada en un caudal abundante al que todos acuden? Esta operacién exige, creemos,
que se modifiquen la percepcién del mito y el modo de acercarse a los textos clasicos

que lo transmiten.
2. LA FABULA COMO BASE DE LA ERUDICION POETICA DEL RENACIMIENTO AL BARROCO

2.1 La fabula como piedra angular de la lengua poética

Es de sobra conocido que los mitos cldsicos son una pieza fundamental de la
poética delos siglos dureos, hasta el punto de que se da con frecuencia la confusiéon entre
el mundo forjado por los poetas y el mundo de la “fabula”. Asi se explica que Pedro
Sénchez de Viana, autor de la tltima de las grandes versiones espafiolas renacentistas
de las Metamorfosis de Ovidio (Valladolid, 1589) dedique su prélogo a un elogio de la
poesia, inseparable del elogio del poeta que traduce :

Luego si los poetas son divinos més que humanos, si solos ellos son los que entre todos los
queescriven, comprehendeny ensefian todas las disciplinas, sison los mas antiguos de todos,
si de sus escriptos se espera y goza utilidad, junto a grandissimo contentamiento y reglas
infinitas de bien dezir y bien vivir, confirmados con dulcissimos exemplos, devriamos con
ardentissimo estudio y summa industria, dar nos al conocimiento dellos [...] Entre todos
los quales haze raya el Ovidio en la presente obra, cuya poesia es en la invencién tnica,
en la disposicién artificiosissima, en la elocucién con muchos colores oratorios suprema.
Tantas y tan excelentes descriptiones de tiempos y lugares, comparaciones, metaphoras y
alegorias, que solo el Ovidio basta en lugar de todos los poetas. Y ansi como la lengua es
facultad, sin la qual estd casi cerrada la puerta para las otras sciencias a qualquiera, aunque
muy agudo y diligente sea, nuestro poeta es tal que sin él no se pueden entender ni gozar
los otros poetas excelentes y con la noticia desta divina poesia, la tendra de todos el curioso
lector.”®

Para Sdnchez de Viana, como para muchos mitégrafos del Renacimiento, Ovidio
es pues necesario ante todo para entender a los poetas ; las Metamorfosis nos ensefan el

alfabeto, los rudimentos de la lengua sin la cual la poesia es ininteligible'.

15 Pedro Sanchez de Viana, Las Transformaciones de Ovidio traduzidas del verso Latino, en tercetos y octavas
rimas. Por el licenciado Viana. Con el comento y Explicacion de las Fabulas : reduziendolas a Philosophia Natural
y Moral y Astrologia e Historia. Valladolid, Diego Fernandez de Cordova, 1589 (“A los lectores”).

16 Enlos altimos afios, el helenista Georges Calame, reaccionando frente a ciertos excesos del método
estructural, invita a aplicar a la mitologfa griego un método “enunciativo y pragmatico” que tenga en
cuenta las condiciones de enunciaciéon del mito. Como el mito tal como nos ha llegado es inseparable
de la poesia, esta renovada hermenéutica mitolégica es, al mismo tiempo, una poética. Ver Georges
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El famoso Libro de la erudicion poética de Luis Carrillo (publicado péstumamente
en 1611) no trata explicitamente del posible vinculo entre las fabulas y la “dificultad
poética” cuya necesidad defiende. Para Carrillo, como antes para Herrera, toda la
poesia consiste en la “elocucién”, tnico componente del discurso que distingue al
poeta del orador y del historiador. No obstante puntualiza que “historia con fabulas

es el argumento del poeta ; historia, la del historiador”"’

Aunque Carrillo conocia
probablemente la definicién aristotélica de la “fdbula” que la hace equivaler a
cualquier clase de ficcion, las fabulas a las que parece referirse son por antonomasia
las narraciones que hoy llamamos mitolégicas. De la enredada argumentacién de
su discurso se desprende la idea de que la elocucién artificiosa distintiva del poeta
consiste en un uso mas libre e inventivo del 1éxico, de la sintaxis y de las figuras. Este
a su vez se basa en la erudicién poética, es decir, en una dicciéon donde las palabras
mismas encierran un meollo doctrinal, estdn marcadas con el cufio de la ciencia.
Una ciencia enciclopédica, la de las bellas letras, que se adquiere frecuentando a los
clasicos. Ciertamente, la erudicién poética abraza al universo desde la cosmologia a
la jurisprudencia pero su epicentro son las fabulas, el mundo habitado por dioses y
héroes, satiros, faunos y ninfas, de cuya misteriosa realidad e inagotable significado
los poetas son guardianes y depositarios.

El problema de la lengua poética, que preocupa a adversarios y defensores del
gongorismo, lo resuelve con elegancia Vazquez Siruela en un Discurso sobre el estilo de
Don Luis de Gongora y cardcter legitimo de la poética (datado hacia 1645). Para Vazquez
Siruela, la suma alabanza que puede hacerse a Géngora es reconocer precisamente
lo que le reprochan sus detractores, que Goéngora escribié no el castellano popular
sino una lengua forastera. No hay mayor grandeza en un poeta que “viva una lengua,
concebir otra ; formar su dialecto, dotalla de riquisimo patrimonio y dexalla con
términos y Jurisdicién distinta”'®. Ahora bien, este problema de la lengua tal vez sea
inseparable del que plantea el uso de la fadbula antigua como lengua dentro de lalengua,
como idiolecto poético. Para la poesia renacentista y barroca, heredera en esto como en
tantas cosas de la poesia latina, los alamos son Heliades, el rocio ladgrimas de Aurora,
y la misma aurora la esposa de Titén. La curiosa inflexién que recibe el castellano en

manos de Géngora, transformandose en algo ni del todo ajeno ni del todo propio,

Calame, Poétique des mythes dans la Grece antique, Paris, Hachette, 2000.

17 Luis Carrillo, Libro de la erudicion poética en Obras (ed. Rosa Navarro Duran), Madrid, Castalia, pp.
321-395, cita pp 328-9.

18 Publicado en Miguel Artigas, Don Luis de Gongora : biografia y estudio critico, Apéndice 5. Madrid,
1925, p. 391 y ss. ; y reeditado por Saiko Yoshida, “Martin Vazquez Siruela. Discurso sobre el estilo de
don Luis de Géngora”. Presentacién, ediciéon y notas”, en Autour des Solitudes, ed. Par F. Cerdan et M.
Vitse, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail; 1995, pp. 89-106.
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en una fascinante y familiar extrafieza, la recibe también en sus manos el idiolecto

mitoldgico, lengua erudita y sagrada que distingue al poeta del vulgo.

Desde los albores del Renacimiento, esa lengua especifica, sefial de la eleccion
del poeta, debe dar acceso a un mundo para iniciados, a “cosas escondidas”, como

escribe Carrillo, ala “Idea de la escondida, altisima poesia”*

, como escribe Jauregui,
mundo que viene a reemplazar el de la experiencia comun, y que a la vez lo revela.
Pero hay que confesar que esta virtud reveladora no resulta por lo general demasiado
convincente. Lo habitual es que el uso de la mitologia se atenga al que aparece
cristalizado en la tradicién petrarquista. La fabula engendra un namero limitado de
situaciones prototipicas, que son el equivalente imaginario de un momento del drama
subjetivo, filtrado en teoria por una perspectiva universal de alcance filosofico o, lo que
viene a ser lo mismo en términos précticos, vertido en los tépicos de la poesia lirica. La
fabula, en otros términos, remite a un lugar comtn del discurso amoroso y alguna vez
politico o religioso: Venus llorando a Adonis es una figura de la pérdida desconsolada;
Actedn, del deseo mortifero; Dafne, del honesto desdén... De modo analogo, en la
poesia llamada heroica, cualquier militar de noble alcurnia esta “representando en
tierra al fiero Marte”, como escribe Garcilaso, y los Gigantes que quisieron escalar el

cielo pueden ser prototipo de los enemigos infieles o herejes de la potencia hispanica.

Algo distinto sucede en los poemas que se presentan como fdbulas, como
pequenas epopeyas, al modo del epyllion antiguo, y en los cuales el mito, de ser puro
adyuvante de la diccién poética, elemento de un idioma, se convierte en la materia
misma del mensaje. A través de estos poemas, en cierto modo meta-poéticos, como lo
es Ovidio segtin Sanchez de Viana, se opera una asimilacién de las principales fuentes
de la materia mitolégica y ante todo de Ovidio. De ahi su naturaleza de ejercicios, su
cardcter algo escolar. De las fabulas renacentistas estudiadas por Cossio muy pocas
se leen hoy, salvo en el marco de la erudicién de especialistas. Muchos estudiantes y
aficionados a la poesia guardan memoria de algtin soneto de Hernando de Acufia, de
alguna copla satirica de Diego Hurtado de Mendoza, o de la deslumbrante Epistola a
Arias Montano de Francisco de Aldana. ;Quién ha leido, o recuerda con precision, la

Fibula de Narciso de Acufa, la Fabula de Venus y Adonis de Hurtado de Mendoza® o la

19 Juan de Jauregui : “Silva a un amigo docto y malcontento de sus obras” en Poesia (ed. J. Matas), Ma-
drid, Cétedra, 1993, pp. 263-67. José Manuel Rico Garcia, marcando lo muy significativo de este verso en
la poética de Jauregui, toma de él el titulo de su excelente estudio, La “perfecta idea de la altisima poesia”.
Las ideas estéticas de Juan de Jauregui, Sevilla, Diputacion, 2002.

20 Véase un esclarecedor andlisis de las practicas de la imitacion en esta fabula en el articulo de J.Roses,
« La Fabula de Adonis, Hipomenes y Atalanta de Diego Hurtado de Mendoza : grados de la imita-
cién renacentista », Congreso Internacional sobre Humanismo y Renacimiento (1996, Leon), coord. J. Matas
Caballero, Universidad de Leon, 1998, pp. 123-148. Este poema de hermosa factura anterior a 1549 es
interesante por su precocidad. El poeta humanista practica, como muestra con pericia Joaquin Roses, la
llamada imitacién mualtiple. Entendamos que aqui y alld aparecen en su fdbula teselas perfectamente re-
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Fibula de Faetonte de Aldana? Los temas elegidos en estas fabulas del siglo XVI son casi
siempre las diez o quince historias favoritas de la lirica, invariablemente seleccionadas
en el copioso torrente de historias que contienen Las Metamorfosis. Resulta dificil a
los poetas que emprenden la composicion de estas fabulas distanciarse del texto cuya
pauta siguen, despegarse de la letra del poeta clasico. Por ello, el autor de “fabulas”
suele limitar su tarea a una traduccién inconfesada de un texto que es a veces el de

Ovidio, a veces el de alguna de sus traducciones o paréfrasis italianas.

Unalecturadel Polifermo gongorino, seguidaoprecedidaporladel correspondiente
pasaje ovidiano, basta para convencerse de que en ningin modo se da en Géngora el
mismo grado de dependencia con respecto al modelo. Aunque Damaso Alonso en su
articulo sobre “la supuesta imitacion” de Carrillo por Géngora, y Antonio Vilanova
en su libro monumental® no lo hubieran demostrado con creces, estarfa claro que
la relacién entre el texto y el modelo es indirecta, que la historia de Ovidio ha sido
filtrada por una compleja elaboracién que exigia la ingestién y transformacién de un
abundante acervo de textos, muchos de ellos relacionados con el tema polifémico,
antiguos y modernos, y otros sin relacién con él. Pero lo mismo sucede en todas las
poesias de alguna importancia posteriores al Poliferno y de él inspiradas, las fabulas de

Lope de Vega, Jauregui, Villamediana?, Soto de Rojas®, Faria y Sousa, Bermudez y

conocibles que derivan de diversos poetas, Horacio, Garcilaso, Claudiano, Virgilio, Lucrecio o incluso el
griego Bion de Esmirna y su « Canto fanebre por Adonis ». Sin embargo se trata precisamente de teselas,
incrustaciones en un tejido que es ovidiano no sélo en el orden del relato, en la dispositio, sino también
en los detalles de la elocucion. Puede hablarse todavia de traduccién, aunque muy libre y ambiciosa,
como si el traductor compitiese con el autor original. Como escribe el citado estudioso : « La lealtad de
Mendoza a su modelo, lejos de limitarse a traslaciones de contenido mas o menos afortunadas, se ex-
tiende al ornato poético en el nivel expresivo. » (p.130). Imitando a varios, se permanece siempre bajo
la tutela de uno solo. Los demas autores imitados se integran pero sin que se borren los limites entre lo
que les pertenece y lo que pertenece al autor seguido en el cuerpo del texto. Se integran pues a titulo de
voluta, arabesco o amplificacién ornamental. Como veremos, la imitacion multiple cobra en la fabula
barroca un sentido mas radical. El poeta se desprende casi por completo del texto de su fuente, reinven-
ta la narracién y si pese a todo recoge o adapta hallazgos expresivos de Ovidio, lo hace de manera no
sistemadtica y dandoles una forma muy alterada, disfrazada o hibrida.

21 A. Vilanova : Las fuentes y los temas del “Polifemo” de Géngora. Barcelona, PPU, 1990, 2 vols. (1a ed.
1957). Para el descubrimiento de fuentes (desconocidas hasta ahora) en el epilio gongorino, remito a la
nueva edicion cuidada por Jestis Ponce Cardenas: Fabula de Polifemo y Galatea, Madrid, Catedra, 2010.

22 Fibula de Faetén (1617), Fabula de Apolo y Dafne, Fabula de Europa, Fabula de la Fénix. La primera fue
traducida en hexametros latinos por Vicente Mariner. Las cuatro fdbulas, asi como la interesante traduc-
cién latina, pueden leerse por separado en la edicién de L. Gutiérrez Arranz, Conde de Villamediana,
Las fabulas mitologicas, Kassel, Reichenberger, 1999.

23 Los Fragmentos de Adonis, publicados en 1652 junto con el famoso Paraiso cerrado para muchos, fue-
ron escritos hacia 1619 (Véase P. Soto de Rojas, Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos para pocos.
Fragmentos del Adonis, ed. de A. Egido, Madrid, Catedra, 1980). Algo posterior es Los rayos de Faeton del
mismo poeta, fabula publicada en 1637, pero que debi6 escribirse antes de 1627. Véase la edicién de Los
rayos de Faeton de G. Cabello Porras, Universidad de Malaga, 1996.
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Alfaro*, Pérez de Montalban®, escritas todas entre 1617 y 1624, o incluso en un texto
mas breve y menos ambicioso como la Fabula de Pan y Siringa incluida por Tirso en Los

cigarrales de Toledo™.

2.2 De la amplificacion novelesca a la recreacion del mito. Faeton en Aldana y

Villamediana

Para hacerse una idea aproximada de la distancia que separa las més tipicas
fabulas renacentistas de la fabula barroca, posterior a Géngora, tal vez baste comparar
dos de los mejores poemas estudiados en la monografia de Gallego Morell sobre El
mito de Faeton en la literatura espariola”, el Faetén de Aldana®, escrito hacia 1560 y el
de Villamediana®, al que dedica Géngora un soneto y una memorable décima, ambos
fechados en 1617. No es que el ultimo sea necesariamente mejor. La Fdbula de Faetonte
de Aldana puede resultar bastante mas agradable que el bronco y escarpado poema de
Juan de Tassis. Lo importante es que en este tltimo la huella de Gongora se siente como
un cataclismo tan formidable como el incendio césmico que desencadena la hazafia de
Faetonte. Aldana escribe su fdbula en endecasilabos sueltos, traduce a Luigi Alamanni
en una gran parte de su poema, pero volviendo a Ovidio en numerosas ocasiones™.
Su propésito manifiesto es aclimatar al castellano el texto latino. También se propone
acoger liricamente el tema, esbozar la identificacién entre un “yo” sujeto de la lirica y
el héroe mitolégico:

Triste pienso cantar de ti, Faetonte,
y hago un duro ejemplo de mi mismo

pues el tuyo y el mio fue un mismo ejemplo,
una misma caida, un mismo dafo. 3

24 Elsevillano Juan Bermtdez y Alfaro publica en 1618, en Lisboa, un poema en tres cantos en octavas
reales titulado EI Narciso. Flor traducida del Cefiso al Betis. He consultado la edicién de Fernando Gutié-
rrez, Barcelona, Ediciones bibliéfilas, 1953. La influencia de Géngora es evidente en este poema, como
lo indica F. Gutiérrez en su prélogo, p.12.

25 El Orfeo en lengua castellana fue publicado en Madrid, por la viuda de Alonso Martin, en 1624. Véase
la edicion de P. Cabanas, Madrid, CSIC, 1948.

26 Esta fébula, incluida en Los cigarrales de Toledo (1621), es atribuida a Fray Placido de Aguilar. Puede
leerse en Tirso de Molina : Poesias liricas, ed. de E. Jarefio, Madrid, Castalia, 1980, p. 207-219.

27 Madrid, CSIC, 1961.

28 Francisco de Aldana, Fabula de Faetonte en Poesias Castellanas Completas, ed. de J. Lara Garrido, Ma-
drid, Catedra, 1985, p. 148-187.

29 A la edicién mas reciente de J. F. Ruiz Casanova, muy deficientemente anotada y plagada de feas
erratas, es preferible la edicién de J. M. Rozas en Villamediana, Obras. Madrid, Castalia, 1969, p. 203-
266, a pesar de su parca anotacién. Citaré el poema por la mencionada edicién de L. Gutiérrez Arranz
[1999].

30 Las excelentes notas al poema en la edicién citada de José Lara Garrido permiten ver con precision
este proceso de « imitacién compuesta ».

31 Versos 50-53.
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La prolija amplificacién de Aldana se explaya sobre todo en los pasajes mas
humanos, mas dramaéticos y emotivos. En Ovidio, la narracién de este mito comienza
por evocar brevemente la rivalidad de dos jovenes de ascendencia divina, Epafo, hijo
de Japiter y Faeton, hijo de Apolo, rivalidad que estimula el afén de gloria del héroe.
En la fabula renacentista, el incidente se transforma en una larga escena precursora
de las que abundaran en las futuras comedia y novela. J6venes nobles, arrogantes y
fogosos, rifien acerca de linajes, con una vehemencia agresiva que es muy propia de la
Espafia de siglo XVI. Del mismo modo, Aldana amplifica patéticamente el llanto de la
“viuda madre” de Faetonte cuya lamentacion ante el cadéver del hijo tiene el acento
noble y desgarrador del llanto de la Virgen ante Cristo muerto. La enumeracién de rios
consumidos por el ardor del sol al acercarse el carro de Faeton, se transforma en un
inventario agotador : a los rios citados por Ovidio, el Tanais, el Peneo, el Erimanto, el
Janto, el Meandro y el Eurotas, el Nilo, el Tajo, el Ebro, el Tiber, se ahaden numerosos
rios europeos menos puramente poéticos. El efecto de conjunto consiste en acercar la
fabula al presente, en dotarla de una verosimilitud de tipo teatral o novelesco, pero sin

afiadir nada a su propia sustancia de mito.

Completamente distinta es la empresa de Villamediana. Desde luego, el orden
de su narracién procede estrictamente de Ovidio y no de una refundicién completa
del relato como la que se observa en el Poliferno. Pero la amplificacién difumina todo
parecido con el modelo. Villamediana no parece tener interés alguno en acercar la
fabula a la comtn realidad humana, en dotarla de verosimilitud dramética y ética. Los
afectos que brotan del relato ovidiano, la inquietud del padre y la trampa tragica en que
se ve atrapado por la palabra dada al hijo, la conmovedora arrogancia juvenil del héroe
y luego su panico infantil, la desolacion de la madre y de las hermanas, estan tratados
con sobriedad o més bien sequedad, incluso en los pasajes dialogados, de por si mas
propensos al drama y la moralizacién. No se trata pues, como en las fabulas del XVI,
de insistir en el andlisis de caracteres y pasiones apuntados con elegancia por el poeta
antiguo. Lo que predomina en el poema de Villamediana es la contraposicién entre
una “isotopia” del esplendor y una “isotopia” del desorden, el contraste explosivo de
laluzy del caos, que aflora por todas partes y que estalla como un fuego de artificio en
los versos més caracteristicos : “del que estrellas pisando en carro de oro / desenfrend
la luz con mano osada”®... o bien “cuyo vuelo inmortal pudo sin plumas / espumar
rayos, radiar espumas”®.

Cada octava suele estar organizada en torno a un concepto, del mismo modo

que en Gongora aunque con menos destreza. El repaso de estos conceptos permitiria

32 Versos 19-20
33 Versos 959-60.
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reconocer buena parte de las agudezas descritas por Gracidn. El “encarecimiento”,
la paradoja, la alusion, la sentencia, la correspondencia, la ponderacién se prodigan
a lo largo del poema. El propésito global, la “agudeza compuesta” que le da unidad
podria ilustrarse con un sintagma como “desenfrené la luz”, que encierra una serie
de equivocos y de disonancias. La raiz léxica “desenfreno”, normalmente usada en
sentido abstracto y moral, exige aqui que se tenga en cuenta su significado concreto y
material, puesto que lo que hace Faetén es quitar el freno al carro del sol. Al ser el carro
sustituido por la luz, de nuevo el freno se vuelve inmaterial o al menos intangible:
desenfrenarlaluz, ahadir dinamismo ala misma energia, es como quemar el fuego, algo
contradictorio e impensable. Esta expresion de lo impensable se aplica con propiedad
sin embargo -mediante el desplazamiento metonimico del carro del sol a la luz (del
continente al contenido)- al acto trasgresor del héroe. En el sintagma “desenfren¢ la
luz” se condensan el horror y la admiracién que el poeta pretende inspirar por la hazafia
de Faetoén. La conversién del horror en espectdculo admirable, la gloria como antesala
del infierno, la belleza como esplendor de un objeto ya casi destruido, son posibles
expresiones de esta idea central que subyace también a otros muchos conceptos del
poema. Aunque en muy distinta manera, algo asi se da también en el Poliferno, poema
en el que el tratamiento exquisito de la conjuncién entre dos cuerpos perfectos podria
evocar una escena galante de boudoir rococo, sila sombra funesta del ciclope no pesara
sobre ella.

Ciertamente, ya en el relato ovidiano de la historia de Faeton, la sustancia poética
del relato depende en gran parte de la catastrofe como gran espectdculo, como teatro
de maravillosa crueldad. Pero este aspecto del texto clasico, tan en consonancia con
la sensibilidad barroca, se intensifica de modo paroxistico en el poema del conde. En
Ovidio, la cabellera rutilante de Faetén se incendia cobrando el aspecto de una estrella
fugaz. En la fabula de Villamediana, la luz del cabello incendiado es una lampara para
la belleza del rostro : °

Admiraron los orbes el cabello
que ni tierra exhald, ni formé viento,

lastimoso prodigio, pero bello,
bello rostro alumbré con su cabello.®*

La hazafia del héroe es reproducida a su manera por el poeta en un arte heroico,
que pretende, mediante las asperezas del cultismo y el hipérbaton, producir un cosmos
verbal fulgurante y la vez cataclismico. La descripcion del palacio del Sol y de su
decoracién pictérica y escultérica, amplificada a partir del relato de las Metamorfosis,
permite aludir enigmaticamente a multitud de personajes y episodios mitolégicos,
enmarcados en una, dos o tres octavas. El mundo de la fabula se presenta como un

34 Versos 1615-6.
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universo integro y radiante, un programa iconografico para una morada regia, como
en la serie de los cuadros de Rubens para la Torre de la Parada. En la descripcién de la
carrera, este mismo mundo vuelve a aparecer en estado convulso, presa de un fuego
que lo destroza. El poema se detiene largamente en la llegada del fuego a los infiernos,
el desorden luminoso de origen celeste que invade hasta la morada del fuego tenebroso
y del dolor subterraneo. El paroxismo de este infierno redoblado, de este Apocalipsis

infernal, suscita evidentemente el maximo interés de Villamediana® :

El ministerio oscuro, la oficina

del ciego reino admira el claro efeto,
vierte sulfureo llanto Proserpina,
llamas el terno vomit6 de Aleto,

voz infernal y sérdida bocina,
convoca el caos, al gran Plutén sujeto,
y por la luz, o por la voz que oyeron,
los Ciclopes los golpes suspendieron.®

En conjunto, estamos ante una interpretacién y recreacion del mito més que ante
la reescritura de un texto. Este trabajo mitografico exige una apropiacién del conjunto
de las “fabulas” clasicas, entendidas como un complejo sistema, y no simplemente un

esfuerzo de familiarizarse con él, o de acercarlo a nuestro mundo.

2.3 El eclipse de la fabula renacentista

La relativa escasez de narraciones ovidianas en la poesia espafiola hacia 1600
se explica por la erosién de las motivaciones que animaban a los autores de fabulas
renacentistas, afdn de ejercicio estilistico y deseo de familiarizarse con el material
mitolégico. La apariciéon de varias traducciones en verso de las Metamorfosis durante

la década de 1580%, probablemente hiciera juzgar vanas esas empresas, retirandoles lo

35 Vv.1377-1480. Las fabulas barrocas frecuentan los episodios infernales, propicios a la hipérbole, la
paradoja, la imitacién compuesta y los grandes efectos paisajisticos y tenebristas. No faltan en La Circe
de Lope, como tampoco, como es 16gico en los dos Orfeos de 1624, el de Jauregui y el atribuido a Pérez de
Montalbén. En su descripcién « las cavernas del tormento eterno », el autor del Orfeo en lengua castellana
aligera los tintes tragicos, oscuros y horrendos, porque, segtin escribe, aspira a « poner mayor estudio en
la hermosura ». De modo que el hecho de representar los infiernos, es decir el reino de las “tinieblas”, es
ocasion de tomar partido contra la oscuridad, y contra los « fieros escorzos » a los que tan aficionado era
Jauregui segtin sus detractores. Como escribe Jestis Ponce : « La fabula se convierte en un campo mas
de la batalla literaria que oponia cultismo y casticismo, dividiendo la escena literaria en dos banderias
encabezadas, respectivamente, por Goéngora y Lope. Precisamente, en la defensa de la llaneza que lleva
a cabo el narrador [del Orfeo en lengua castellana] quiza pueda residir una de las claves de la omisién
del catalogo de los condenados, ya que al desecharse las amplificationes de caracter culto se llega a tejer
un relato mds « sencillo », menos artificioso que el del « Orfeo trilingtie de Jauregui. »( J. Ponce, « Impia
dilatis respirant Tartara poenis : notas sobre el catdlogo de reos infernales en la literatura latina y su pro-
yeccion en la poesia espariola », en J. Matas., ].M. Trabado, ].J. Alonso, La maravilla escrita. Torquemada y
el siglo de oro, Ledn, Secretariado de publicaciones, 2005, pp. 605-626.

36 Vv. 1385-1392.
37 Del Metamorfoseos de Ovidio en otava rima, traduzido por Felipe Mey. En Tarragona por Felipe Mey.
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que podian conservar todavia de arduo y de inédito. Los comentarios que acompafan
alas traducciones de Felipe Mey y Sdnchez de Viana, la edicion y laamplia difusién, en
las postrimerias del XVI, del libro de un mitégrafo como Pérez de Moya®, preludiaban
una visiéon diferente del mito, mas afin al alegorismo medieval aunque difiriera
profundamente de él. Segtin esta nueva vision, el mundo de la fabula constituia un
sistema simbdlico flexible capaz de irradiar significaciones nuevas y no sélo de ofrecer

bonitas historias e ilustrar lugares comunes.

Los ecos de Ovidio parecen refugiarse entonces en textos que se apartan
resueltamente de la mera paréfrasis. Una de las posibilidades de renovacion de esta
materia consiste en inventar nuevas historias a la manera de Ovidio, con frecuencia
cruzando con virtuosismo ltdico y alardes de recéndita erudiciéon varios modelos
o varios patrones genéricos. Asi proceden tipicamente los poetas “manieristas”
al enfrentarse con el material de los relatos clasicos, como se observa en algunas
composiciones de Barahona de Soto, tal vez el mds cercano precursor entre los poetas
del XVIalo que sera la poética de Géngora®. Valga como ejemplo su elegia III, “Furioso
rio, cuya limpia arena”, refinada variacién jocoseria sobre una elegia ovidiana (Amores
111, 6). Este poema de Barahona incluye una “fdbula” inventada, la de “Dauro y Lateja”,
que resulta de la recreacion de la leyenda forjada por Ovidio acerca de la ninfa Ilia
violada por Marte y casada con un rio. Asi Barahona, en el marco de una bella elegia
amorosa con matices parédicos, combina el mito con una alegoria topografica, anclando
la fabula en el paisaje local granadino®. Algo similar hard Espinosa en la Fibula del

Genil*' o Faria y Sousa en Galia y Flaminia. Lope en su Arcadia incluye a un gigante

1586. Las transformaciones de Ovidio. Traducidas del verso Latino, en tercetos y octavas rimas. Por el Licenciado
Viana. En lengua vulgar castellana. con el comento y explicacion de las Fibulas : reduziendolas a Philosophia
natural y moral y Astrologia e Historia [...] Valladolid, Diego Fernandez de Cordova,1589.
Metamorphoseos del excelente poeta Ovidio Nason. Traduzidos en verso suelto y octava rima con sus allegorias
al fin de cada libro. Por el Doctor Antonio Pérez Sigler natural de Salamanca. Nuevamente agora enmendados y
ariadido por el mismo autor un Diccionario Poético copiosissimo [...] Burgos, Iuan Baptista Varesio, 1609 (La
primera impresion de esta traduccion es de 1580).

38 Juan Pérez de Moya, Philosophia secreta. Zaragoza, M. F. Sanchez, 1599. Edicién moderna de E. G6-
mez de Baquero, Madrid, Los Clasicos olvidados, 1928 , 2 vols y mas reciente de C. Claveria, Madrid,
Catedra, 1995.

39 Como muestran los trabajos de J. Lara Garrido recogidos en su La poesia de Luis Barahona de Soto.
Lirica y épica del manierismo, Diputacién Provincial de Malaga, 1994.

40 Véanse al respecto dos estudios magistrales « La elegia III de Barahona de Soto. El ambito fluvial
como encrucijada genérica », de G. Cabello Porras y J. Campos Daroca, y « Naturaleza, topografia y mito
en la poesia de Barahona de Soto », de J. Ferndndez Dougnac, ambos en ]. Lara Garrido (ed.), De saber
poético y verso peregrino. La invencion manierista en Luis Barahona de Soto. Analecta Malacitana, Universi-
dad de Malaga, 2002, pp. 202-229 y pp. 227-256.

41 Muy bien estudiada recientemente por Belén Molina, Tras la estela del mito. Texto y recepcion en la
« Fabula del Genil » de Pedro Espinosa, Malaga, Universidad, 2005. El texto, cuidadosamente anotado por
la misma investigadora, puede leerse en Pedro Espinosa, Flores de poetas ilustres, ed. de B. Molina Huete,
Sevilla, Fundacién José Manuel Lara, 2005, pp. 318-340.
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polifémico llamado Alastor, enamorado de una ninfa, como lo habia hecho Ariosto en
el Orlando*. Pero estos ensayos, que en las postrimerias del XVI constituyen la forma
mas novedosa de habérselas con el material mitolégico, incluso cuando dan lugar a
resultados tan brillantes como la influyente fabula de Pedro Espinosa, se quedan en
variaciones decorativas que renuncian a competir con la grandeza épica y tragica de

los grandes relatos clasicos.

Otra modalidad, totalmente opuesta, de renovacién de la materia ovidiana, se
manifiesta en la reduccién epigramaética de las fabulas, presente en la poesia espaiiola
desde el soneto a Dafne de Garcilaso o la descripcion de los tapices tejidos por las
ninfas en la égloga tercera y que sera practicada sistematicamente en muchos sonetos
de Jauregui, de Quevedo, de Lope de Vega, y en una larga serie de sonetos de Juan de
Arguijo, precedentes de muchos sonetos barrocos. Los sonetos de Arguijo, escritos hacia
1600, A los gigantes que combatieron el cielo, A Hércules, A Baco, A Faeton, A Icaro, a Sisifo,
A Tidntalo, A una estatua de Niobe, A Dafne, etc. son el equivalente castellano de ciertos
epigramas neolatinos, los de Julio César Escaligero por ejemplo®. Su efecto estriba en
la condensacién del relato, o mas bien su miniaturizacién en una vifieta presentada en
los cuartetos mientras el comentario ingenioso queda reservado a los tercetos. En los
casos mas triviales, el comentario se funda en la identificacion del locutor en su calidad

de amante con el héroe mitoldgico. En los més curiosos, se forja una interpretacion del

mito mediante un concepto agudo o sentencioso, como en la “observaciéon sublime”#,

en términos de Gracidn, que concluye un soneto a Ganimedes :

42 Con el personaje del gigante Orco, construido a partir de ingredientes polifémicos tomados de Ho-
mero, Virgilio y Ovidio. Del tratamiento por Ariosto de este gigante canibal se aprovech6 también Gon-
gora en el Polifemo, como indica José Maria Mic6 en un articulo dedicado a « Ariosto en el Polifemo »,
Gongora Hoy VII. El Polifemo, ed.cit., pp. 139-156.

43 Julii Caesaris Scaligeris Novorum epigrammatum liber unicus [...] Parisiis apud M. Vascosanum, 1533.
En su reciente y muy docta edicién de Arguijo, Gaspar Garrote Bernal y Vicente Cristobal ponen de
relieve el cardcter epigramatico de los sonetos, no sélo vélido para los que derivan de epigramas (de
Ausonio, de Fausto Sabeo, de anénimos de la Antologia Palatina) sino también para los que proceden de
fuentes no epigramaticas como el mismo Ovidio. Los humanistas, siguiendo un camino trazado por el
epigrama antiguo, exponen a veces en forma condensada y glosada un suceso legendario o histérico.
Asi en la serie Heroes de los epigramas de Escaligero o en los cinco libros de epigramas de Fausto Sabeo.
M. Gabrielle Symeoni encierra cada episodio de las Metamorfosis en el espacio de una octava, asociada
a un grabado, en su La vita et Metamorfoseo d’Ovidio figurato et abbreviato in forma d’Epigrammi (1584).
Véase “Introduccién” de Juan de Arguijo, Poesia, ed. de G. Garrote y V. Cristébal Sevilla, Fundacion José
Manuel Lara, 2004, p. XCV y ss.

44 « Hay unas verdades realzadas, asi por lo substancial como por lo extraordinario, cuya observacién
es acto relevante de la capacidad [...] Consiste su perfeccién mas en la sublimidad del conocimiento que
en la delicadeza del artificio : dan mucha satisfacciéon por su ensefianza e iluminan realzadamente el
animo. » (Baltasar Gracidn, Agudeza y arte de ingenio, Discurso XLIII, « De las observaciones sublimes y
las maximas prudenciales » ed. de C. Peralta, ].M. Ayala y J. M. Andreu, Prensas Universitarias de Za-
ragoza, 2004, vol. Il , p.464). Creemos que la nocién de « observacién sublime » se aplica bien a la coda
del soneto de Arguijo. El terceto final nos lleva observar que sélo el amor divino puede atraer hacia lo
alto, y que responder a su llamamiento exige que desechemos el amor por la patria terrestre (« Olvida
tu amada Troya »). La observacion es en si baladi pero cobra toda su fuerza del contexto y los términos
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No temas, o bellisimo troyano

viendo que, arrebatado en nuevo vuelo
con corvas ufas te levanta al cielo

la feroz ave por el aire vano.

¢ Nunca has oido el nombre soberano
del alto Olimpo, la piedad y el celo

de Jupiter, que da la pluvia al cielo

y arma con rayos la tonante mano ?
(A cuyas sacras aras humillado
gruesos toros ofrece el Teucro en Ida
implorando remedio a sus querellas ?
El mismo soy. No al aguila eres dado
en despojo ; mi amor te trae. Olvida

tu amada Troya y sube a las estrellas®.

Hay que esperar los tres tltimos versos para saber que es Japiter quien habla,
y para percibir el vuelco del significado que transforma la violencia en eleccién y el
rapto por un animal de presa en un arrobo extatico, en un vuelo hacia la divinidad*.
Siguiendo la pauta de sonetos como el citado, las reflexiones ingeniosas de acento
sublime o jocoso a las que se presta una materia narrativa desgastada, hubieran tal
vez prolongado los ecos de la fabula en el marco estrecho de formas poéticas breves,
epigramaticas, sin el poderoso efecto que ejerce, desde el primer momento de su
difusién en 1613, la Fabula de Poliferno y Galatea.

inesperados en que se presenta, o dicho de otro modo de la « circunstancia especial » de la que arranca.
Ahora bien la « circunstancia especial » o el « decir a la ocasion », son, digamoslo asi, la signatura del
ingenio. Cuando la idea sublime brota de la circunstancia especial se vuelve conceptuosa y, lo que tal
vez sea lo mismo, poética.

45 Véase el texto (y el comentario) de este poema en Stanko B. Vranich, Obra completa de Don Juan de
Arguijo, Valencia, Albatros Hispanofila, 1985, pp.158-162.

46 Arguijo presenta su soneto como “traduccion” de un poema latino de Fracastoro. De hecho traduce
efectivamente un fragmento de este poema, que reproduce Stanko B. Vranich en su edicién comentada
(S. B. Vranich, Obra completa de Don Juan de Arguijo, Valencia, Albatros Hispanofila, 1985, pp.158-162).
Se incluye este poema en el tratado De anima en el que el rapto de Ganimedes simboliza la ascension
del alma al cielo. Los cuartetos del soneto castellano son en efecto una fiel y acertada traduccion: “Ne
timeas Troiane puer, quod in ardua tantum / Tolleris a terra : quod rostro, atque unguibus uncis / Te
complexa ferox volucris per inania portat...” Sin embargo, el soneto de Arguijo, comparado con su mo-
delo, se distingue por la concisién, la brusquedad y la energia del final. “Mi amor te trae” (expresion sin
equivalente exacto en el modelo) sorprende y dice mucho pocas palabras, dejando tal vez abierta cierta
ambigiiedad entre amor humano y amor divino que el poema de Fracastoro eliminaba de raiz con un
muy explicito desarrollo de obediencia neoplaténica.

Estas interpretaciones del mito se reflejan todavia en un poema de Goethe sobre el que compusieron lie-
der Schubert y Wolf. Goethe convierte también al rapto de Ganimedes en alegoria del rapto mistico, y su
vuelo en éxtasis que lo transporta hacia el Padre divino. Sobre el tema hay una nota interesante de Luis
Antonio de Villena, “Los raptos de Ganimedes (Notas sobre el tema paidico, en pinturas y sonetos del
Barroco)”, Nueva Estafeta, V, abril 1979, pp. 50-55 ; véase sobre todo la monografia muy completa de M.
Saslow, Ganimedes en el Renacimiento : la homosexualidad en el arte y en la sociedad, Madrid, Nerea, 1989.
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3. LA FABULA A RAizZ DEL “PoOLIFEMO”

3.1 La importancia estratégica del género

El impacto inmediato del Polifemo, al que enseguida se superpone el de las
Soledades, se verifica en el mimetismo estilistico observable en casi todos los poetas
de alguna importancia®. El fenémeno no puede escapar ni al examen mas superficial
en un ferviente admirador de Géngora como Villamediana. Basta una lectura cursiva
de la Fdbula de Faeton para reunir una abundante cosecha de versos que llevan la
marca inconfundible del admirado modelo o que simplemente, han sido tomados de
él: “estrellas dora tantas como espigas” (400), “discurre undoso, volador no alado”
(401), “émulo nacar del mejor diamante (439), “rémoras son tenaces a su planta” (525),
“rob6 de su candor los alhelies “ (529), “coros pintados de lascivas aves” (676) “los
archivos didfanos del viento” (1208) “montes de agua y piélagos de montes”(1654).
También proceden inequivocamente de Géngora otros rasgos notables del poema
de Villamediana, como el uso sistematico y ltdico de la perifrasis para denominar al
personaje mitologico*. Asi, sobre la pauta de las perifrasis de Las Soledades como “el
mentido robador de Europa” (Jupiter), “el garzéon de Ida” (Ganimedes), “la hija de
la espuma” (Venus), “el monarca de esas grutas hondas” (Neptuno), encontramos en
el Faeton de Villamediana, “el denuedo argoélico volante” para designar a Perseo, “el
que nacié gigante”, para Hércules, “el gran pastor que vio desnuda en Ida / de tres
deidades compartida gloria”, para referirse a Paris. Lo que en Villamediana se exhibe
como vindicacion de los poderes magicos del modelo se vuelve en los adversarios de
Goéngora, como Lope®, una tentaciéon vergonzante y encubierta, pero nadie escapa a la

compulsion de integrar fragmentos del nuevo lenguaje .

47 Mimetismo que en lo que respecta a la fabula recuerda en estos términos Juan Matas Caballero en la
introduccién a su reciente coleccién de articulos sobre la poesia durea : « ...es cierto que la Filomena [de
Lope de Vega] se cre6 bajo la estela mitica creada por el Poliferno de Gongora, y que esta genial creacién
terminé convirtiéndose, ya en su tiempo, en el canon de la poesia mitolégica [...] » (J. Matas Caballero,
Espada del Olvido. Poesia del Siglo de Oro a la Sombra del Canon, Universidad de Leén, 2005, p. 12). Entre
las anotaciones y comentarios que consagra Jestis Ponce Cérdenas a las octavas del epilio gongorino,
se consignan numerosas variaciones sobre el modelo polifémico debidas a la pluma del conde de Villa-
mediana, Pedro Soto de Rojas, fray Placido de Aguilar, Juan de Moncayo y Gurrea, Jerénimo de Porras,
Agustin de Salazar y Torres, Antonio Enriquez Gémez, Lorenzo de las Llamosas, Hernando Dominguez
Camargo y muchos otros ingenios: Fdbula de Polifemo y Galatea, Madrid, Catedra, 2010, pp. 178-354.

48 Como indican Gaspar Garrote Bernal y Vicente Cristobal, la perifrasis -y especialmente la acunada
para designar a un personaje mitol6gico- es una préctica general en la diccién llamada « cultista », es de-
cir en la propia de los poetas humanistas y eruditos o que quieren pasar por tales. Abunda en el mismo
Juan de Arguijo (Véase Poesia, ed. cit., pp. LXXXIX y ss.). Sin embargo, las perifrasis de Géngora suelen
ser notables por su complicaciéon y caracter figurado e ingenioso. Por ejemplo « el que ministrar podia
la copa a Jupiter mejor que el garzén de Ida », perifrasis que designa al protagonista de las Soledades,
encierra una « paridad conceptuosa » y una segunda perifrasis : « garzén de Ida » por Ganimedes. Es
esa complicacion enigmatica lo que intenta reproducir Villamediana.

49 En La Circe de Lope (1624), Ddmaso Alonso sefialaba los siguientes versos que imitan los finales
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Pero el impacto de los poemas gongorinos, la modificacién instantdnea de las
lineas de fuerza en el campo literario, se traduce de modo no menos inequivoco por el
furor con que los poetas-con algunas excepciones interesantes, como la de Quevedo -,
se lanzan a practicar el género fabula. Entre 1621 y 1624, Tirso incluye una fadbula en
Los Cigarrales, Lope de Vega publica fabulas de Filomena, de Andrémeda, de Circe,
Juan de Jauregui, un Orfeo, Pérez de Montalban otro Orfeo que debe mucho o todo a
Lope de Vega™. El impulso se prolonga mas alla de estos afios en que todavia hierve la
polémica, pero es probable que el género pierda paulatinamente, después de 1624, su
actualidad candente, su papel decisivo entre las maniobras de seduccién y de prestigio

practicadas por los poetas mas ambiciosos.

Esta importancia estratégica la corroboran multiples datos. La Fabula de Acis de
Carrillo, cuya difusién es contemporanea de la del poema gongorino, se imprime junto
con uno de los escasos ensayos tedricos que debemos a los poetas del Siglo de Oro, El
libro de la erudicion poética. Jauregui publica su Orfeo en 1624, en el mismo afio que su
Discurso poético, critica muy meditada del gongorismo que aspira a sentar las bases
de una poética®. El Orfeo se presenta pues como ilustracién de una doctrina exigente,
y por ello mismo se presta al malentendido y a la mala fe y despierta una rechifla

ensordecedora®. La Filomena y La Circe de Lope, de 1621 y 1624, libros variopintos

bimembres de octava a que tan aficionado era Géngora : « .. es Venus de aquel mar, del sol estrella. » ;
« adonde coge flores deja arenas » ; « desnuda el campo y los panales dora » ; « desprecias el coral y
pisas flores » ; « la que lienzo visti6 nacares viste » ; en La Filomena : « ..tu quejas en desdén, yo en nieve
amores » ; « .. si en las arenas o en el aire pisa » ; «..que Venus deja a Apolo y sigue a Marte » ; « ..guerra
de burlas y temor de veras » ; como ejemplos de hipérbaton, citaba en La Andrémeda : « Ella, mirando al
joven semideo, / mayores de dolor extremos hace. », y en el primer verso de La Filomena : « Dulcisima
de amor ave engafada » (Poesia espariola. Ensayo de métodos y limites estilisticos, Madrid, Gredos, 1987
(1a ed, 1950), pp. 445-446. Recientemente Juan Matas ha estudiado los ecos de Géngora en La Filomena,
especialmente en el episodio, inventado por Lope, del pastor Silvio (avatar de Polifemo) enamorado de
Filomena (« Lope de Vega tras la estela de Gongora : unos versos de La Filomena », La Espada del Olvido...,
ed. cit. pp.153-181).

50 J. Pérez de Montalban, Orfeo en lengua castellana, ed. Melquiades Prieto, prélogo de F. Pedraza,
Aranjuez, Ara lovis, 1991 (ed. facsimil). Felipe Pedraza da la razén a los que atribuyen este Orfeo a Lope
-basdndose en el testimonio de Nicolds Antonio y en observaciones estilisticas y coincidencias varias-,
y entre otros a Miguel Artigas y Pablo Cabanas.

51 Como escribe Melchora Romanos : «.. el Orfeo sélo puede ser analizado a la luz de las ideas que
Jauregui expone en el Discurso poético : el poema es la ejemplificacién de sus teorias. Por ello no resul-
ta vélido plantear los términos ni desde la posicion de los cultos, ni desde la de los claros, sino desde
la propuesta por Jauregui, pues todo lo que en el Orfeo realiza esta fundamentado tedricamente en el
Discurso. » (J. de Jauregui, Discurso poético, Madrid, Editora Nacional, 1978, pp. 22-23) Juan Matas corro-
bora :« ... el Orfeo de Jauregui se publicé en 1624, junto al Discurso poético, compartiendo ambas obras,
en un tnico volumen, las pertinentes aprobaciones, anécdota que ha permitido conjeturar que las dos
creaciones nacieron con la pretension de ejemplificar, desde la doble perspectiva tedrico-practica, la
idea que Jauregui tenia de la poesfa, una concepcién que debia manifestarse en esa doble trinchera de
la teoria y de la praxis para salir a la palestra del turbulento panorama literario en que todos se sentfan
involucrados. » (« Una nota sobre el Orfeo-Ut musica poesis- de Juan de Jauregui », Espada del Olvido,
ed.cit.,, pp.183-197, cita p. 197)

52 Rechifla procedente de algunos partidarios de Géngora pero sobre todo del circulo de Lope de Vega
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y miscelaneos, contienen, ademas de las fdbulas que les dan titulo, otras fabulas,
numerosos textos en verso y en prosa, autorretratos, apologias pro domo, confidencias,
piezas de adulacién cortesana, cartas a amigos y aliados, novelas, ensayos sobre la
“nueva poesfa”. Son pequenas galaxias de las que Lope de Vega pretende hacer el
espejo de su persona y la culminacién de su obra. También las fabulas de Faria y Sousa,
impresas en los mismos afios™, se relacionan con reflexiones tedricas y criticas sobre la
poesia. Ademas, muchos de estos textos estan dedicados al Conde-Duque de Olivares
0 a miembros de su familia y de su clan*, en un momento en que la gloria del ministro
ha alcanzado su cenit y en que se puede aguardar todo de un mecenazgo que todavia
no ha desalentado ninguna esperanza. La fdbula esta pues vinculada con la critica y
la teoria poéticas, en unos breves afios de controversia apasionada sobre cuestiones
formales™, en que los eruditos argumentos en torno a la imitacién poética, al mejor
estilo, a la dificultad y a la oscuridad legitimas o ilegitimas, son armas arrojadizas en
la lucha de individuos y grupos por el prestigio literario. La fabula, que facilmente

puede ser investida por contenidos meta-poéticos®, como se verifica de modo patente

y muy premeditada puesto que el Orfeo en lengua castellana, en cuyo texto y preliminares abundan las
alusiones maliciosas al Orfeo de Jauregui fue impreso en los mismos dias que éste. La tasa de la edicion
del Orfeo lleva la fecha del 12 de Agosto de 1624 y el Orfeo en lengua castellana tiene un privilegio fechado
el 27 de agosto y una censura fechada el 13 del mismo mes. Sobre toda la polémica del Orfeo, véase J.M.
Rico Garcia, La perfecta idea de la altisima poesia. Las ideas estéticas de Juan de Jduregui, Diputacion de Sevilla,
2001, pp.222-234.

53 Manuel de Faria y Sousa, Divinas y humanas flores, primera y segunda parte, Madrid, por Diego Fla-
menco y a su costa, 1624. El libro, dedicado al duque de Alcald, lleva un soneto liminar encomidstico
de Lope de Vega, y un préologo de tono malhumorado y sarcastico (muy tipico del autor) en el que hace
acto de homenaje a Camdes y a Lope y se burla de los cultos, declarandose pues en contra de Géngora y
sus admiradores y secuaces. Sin embargo la “Fabula de Apolo y Dafne” contenida en el mismo libro, y
a decir verdad no demasiado lograda, debe mucho al ejemplo del Polifemo y a Géngora en general.

54 No pretendemos aqui agotar el tema y daremos s6lo unos ejemplos. Juan de Jauregui dedica a
Olivares su Discurso poético y su Orfeo. Lope dedica en el afio clave de 1621 la Filomela a dona Leonor
Pimentel, de la casa del duque de Benavente, don Juan Alonso Pimentel. Ahora bien, la madre de Oli-
vares, dofia Maria Pimentel, pertenecia a la misma familia, y el duque de Benavente era, segtn Elliot,
el segundo miembro prominente del régimen instaurado después de la caida del clan Lerma, y cuyo
primer miembro era don Baltasar de Zuiiiga, tio y aliado de Olivares (John H. Elliott, The Count-Duke of
Olivares. The Stateman in an Age of Decline, New Haven and London, Yale University Press, 1986, p. 81).
El mismo libro, La Filomena, contiene un poema (La Mariana de San Juan en Madrid) dedicado al conde
de Monterrey, cufiado de Olivares, y que tendria durante sus gobiernos los cargos mas codiciados. En
cuanto a La Circe, Lope la dedica a Olivares mismo; dentro de la misceldnea de ese titulo, « La rosa blan-
ca », que agrupa los mitos centrados en Venus, estd dedicada a la hija de Olivares, Maria de Guzman.
Todavia en 1639, Soto de Rojas le dedica al mismo ministro Los rayos de Faeton.

55 Este momento de pasion tedrica en torno a cuestiones especificamente literarias que coincide con la
polémica sobre la novedad gongorina es de duracion relativamente breve y resulta tan interesante por
ser méas bien excepcional en la historia de la cultura espafola. Su declinacién podria estar ligada, en un
primer momento, al ambiente mas sombrio que reina en Espaiia a partir de los afios 1630, por razones
econémicas, militares y politicas y, a mas largo plazo, al triunfo de los partidarios de Géngora.

56 El que hablar de Orfeo sea ocasion o pretexto para hablar de poesia y de poética resulta particular-
mente obvio en el Orfeo en lengua castellana. En el tercer y tltimo canto, la circunstancia de que Apolo
devuelva a Orfeo su lira -que éste habia destrozado al salir del infierno como un juguete inservible- sir-
ve de pretexto para una digresion que incluye un catalogo encomidstico de los ingenios espafioles, un
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en el caso de Orfeo, patrén de la poesia, parece ser por entonces la posicién en torno
a la cual se combate, el terreno en que un poeta puede esperar prevalecer sobre sus

rivales.

3.2 Ovidio en la edad de la polémica gongorina : recrear las “Metamorfosis”

Esta posicién privilegiada del género fabula tiene por necesario correlato la
atencion prestada a la obra de Ovidio, fuente principal del material mitolégico. Pese a
la originalidad del Poliferno de Géngora, tanto en la construccion del relato como en la
concepcién de la escritura, y pese a su deuda con un poeta moderno como Tommaso
Stigliani”, el argumento y la visién del personaje principal arrancan principalmente de
Ovidio y no de Stigliani o de Marino, como tampoco de Homero, Euripides, Tedcrito,
Luciano o Virgilio. Podria mostrarse lo mismo a propdsito de las fabulas de Jauregui,
Lope de Vega, Villamediana y demads cultivadores del género. Ciertamente una de
las novedades del poema gongorino reside en la practica de una imitacién que opera
una sintesis inédita a partir de materiales hallados en tratamientos anteriores no ya
de la fabula misma sino de cada motivo tocado por el relato. No se trata simplemente
de zurcir fragmentos que son traduccion libre de distintos poetas, de acuerdo con
la préctica de las mejores fabulas renacentistas, sino de fundir, en cada instante del
discurso, creaciones expresivas, figuras, conceptos que proceden de diversas fuentes.
El poeta somete sus fuentes a una transformacién integradora después de haberlas
previamente desmenuzado y asimilado de modo que es a menudo dificil o imposible
decir con precision si estd realmente imitando unos versos o simplemente tratando
un tépico o prolongando un cauce trazado por la tradicién. Para decirlo simplemente,
mientras que Aldana o Hurtado de Mendoza escribian teniendo bajo los ojos el texto de
Ovidio, o habiéndoselo previamente aprendido de memoria, Géngora parece haberlo
leido con detenimiento y medio olvidado cuando escribe su fabula. Jauregui opera
del mismo modo. En todo momento parecen combinarse en su memoria distintos
tratamientos poéticos de la historia de Orfeo, Ovidio, el Virgilio de las Gedrgicas y de
la Eneida, los italianos ; deja aflorar ademas breves reminiscencias de muchos textos no

relacionados con su tema.

En su famosa carta a Gongora, el helenista Pedro de Valencia proponia a su

corresponsal imitar a Homero, volver a los griegos, liberar al poeta moderno de su

« Parnaso » o « Laurel de Apolo » en miniatura (Canto III, oct. 24 a 38).

57 Léase sobre este punto el definitivo trabajo de Giulia Poggi, «Mi voz por dulce, cuando no por mia :
Polifemo entre Géngora y Stigliani », Gongora Hoy VII. El Polifemo, ed.cit., pp. 53-74. También puede
resultar de interés la seccion titulada “Un complejo didlogo con la tradicién: invencion gongorina y ma-
teria polifémica”, que Jestis Ponce Cardenas incorpora a su amplia introduccion a la Fibula de Polifemo y
Galatea, Madrid, Catedra, 2010, pp. 33-61.
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deuda asfixiante con la poesia italiana e incluso latina®. Es posible que Lope de Vega
haya sido sensible a llamamientos de este orden, y haya pretendido en La Circe, mas
alla de Ovidio y de Virgilio a quienes debe la materia de su poema, aproximarse a

Homero, a los remotos e imponentes origenes de la poesia.

Este nuevo tipo de “imitacion”, si todavia puede llamarse asi, que predomina
en el Barroco es uno de los factores que contribuyen al nuevo interés del género fabula.
Gracias alalibertad alcanzada al despegarse de un modelo, es posible tratar la urdimbre
narrativa del mito como cosa propia, como una materia a la que pueden incorporarse
conceptos forjados en el acto mismo de escritura. Sin embargo ninguna fuente clasica
consigue contrapesar, en lo que respecta a la materia mitolégica, a Las Metamorfosis, sin
duda porque en ningtn otro texto se da tal cantidad de material facilmente asimilable,
dispuesto a convertirse en common knowledge y, al mismo tiempo, elaborado con el

vigor y el refinamiento de la gran poesia.

Por ello, en ese momento de efervescencia provocado por la novedad gongorina,
Ovidio se convierte en una referencia primordial. En los afios 1620 en que escriben
Lope y Jauregui, el influjo de Géngora se combiné con otros, en especial con el de la
poesia de Marino, los ocho Idilli favolosi, publicados en La Sampogna en 1620% , y el
Adone difundido parcialmente en Espafia antes de su primera impresién de 1623
Pero el Adone es un poema que crece como un organismo monstruoso a partir de un
poemita de dimensiones modestas, devorando todos los proyectos abandonados de su
autor, una Gerusalemme distrutta, una serie de ékphrasis que debian completar la Galeria,
una Polimnia (poema enciclopédico) y sobre todo un poema titulado Le Trasformazioni,
donde, en expresion del propio Marino, “se habrian explicado todos los arcanos de la
filosoffa oculta bajo la amenidad de tal vez ocho mil fabulas”. El Adonis resulta pues
entre otras cosas de la ingestion de un poema concebido para emular Las Metamorfosis,
abase de entrar a saco también en otros vastos frescos mitogréficos que ofrecia la poesia
helenistica, menos frecuentados y agotados que el de Ovidio, como los de Claudiano

o Nono de Panépolis.

58 M. M. Pérez Lopez, Pedro de Valencia, primer critico gongorino. Estudio y ed. anotada de la “Carta en
Censura de sus poesias.” Universidad de Salamanca, 1988.

59 Véase la excelente edicién de V. De Maldé, G.B. Marino, La Sampogna, Parma, fondazione Pietro
Bembo-Ugo Guanda Editore, 1993. Villamediana sigue de muy cerca el « idillio favoloso Europa » de
Marino en su Fdbula de Europa, como lo sefialé Juan Manuel Rozas, « Marino frente a Géngora en la Eu-
ropa de Villamediana (con una nota sobre el cultismo gongorista)”, en Homenaje al instituto de Filologia
y Literatura Hispdnicas « Dr. Amado Alonso », en su cincuentenario, Buenos Aires, 1975, pp. 372-385. El
trabajo de J. Ponce « Sobre amplificatio y minutio : el rapto de Europa en los versos de Marino y Villame-
diana » Il Confronto letterario, XVII n. 33, 2000, pp.127-147, compara con precisién ambos poemas.

60 Para la conjugacion de la influencia de Géngora con la de Marino, véase Juan Manuel Rozas, Sobre
Marino y Espaiia, Madrid, 1978.
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A sus detractores que le reprochan la irregularidad fantastica del poema y lo
comparan con Ovidio, Marino contesta celebrando con entusiasmo la fantasia de las
Metamorfosis que él, Marino, sofiarfa con igualar®. La estética del cantor de Adonis es
pues expresa y provocativamente ovidiana y el influjo de su gran poema en Espafia
contribuye a renovar el atractivo del poeta latino. Pero, a la inversa de lo que ocurria
en el siglo XVI, se trata ahora menos de seguir paso a paso el orden de los relatos de
Ovidio, que de inspirarse de su ejemplo, con alardes de audacia en la concepcién y
ejecucion. Lanueva poética ovidiana al modo de Marino se traduce por unrelato abierto
y polifénico, donde el desorden aparente encubre o parece encubrir un orden complejo.
El Adone conjuga la ambicién de un poema narrativo universal, donde estan incluidos
todos los grandes esquemas narrativos posibles, al menos los que son conciliables con
las actividades y preocupaciones de la paz, y el propésito enciclopédico de un poema
que enseha todo lo que hay que saber sobre la naturaleza, sobre el arte, sobre las
pasiones, sobre los dioses. Esta empresa podria recordar al Ovidio alegérico medieval.
Pero entre el Ovidio moralizado de la Edad Media y los significados profundos y
complejos a que aspiran los poemas barrocos hay una diferencia: ademas de prescindir
por lo general de la teologia cristiana, los autores de fabulas barrocas saben que estos
significados enciclopédicos son producto del ingenio y no una propiedad inherente a

las historias que reelaboran.

Los precedentes muy distintos entre si que constituyen Marino y Géngora
animan a imitar no ya la letra de Ovidio, sino su designio de conjunto, filtrado por
una interpretacién. Siguiendo sus huellas, los poetas pretenden apropiarse del fondo
impersonal del mito, marcarlo con su impronta, organizar mediante él su propio
mundo. De ahi que nos encontremos con importantes referencias a Ovidio en la era de
la polémica en torno a Géngora. La primera y mas conocida se encuentra en la “carta
en respuesta” atribuida al poeta, que debe su fama al hecho de ser casi el inico texto
“tedrico”, valga la palabra, de Gongora, tal vez el poeta espafiol que mas discurso
critico ha provocado y a un tiempo el menos propenso a explicarse sobre la produccién
poética propia y ajena. En esta carta, editada y estudiada en un articulo de Antonio
Carreira, figura el famoso pérrafo:

Pregunto yo shan sido dtiles al mundo las poesias y aun las profecias (que vates se llama
el profeta como el poeta)? Seria error negarlo, pues dejando mil exemplares aparte, la
primera utilidad en ellas es la educacién de qualesquiera estudiantes de estos tiempos ;
y si la obscuridad y estilo intricado de Ovidio (que en lo de Ponto y en lo de Tristibus fue

61 “Voi l'intitolate poema fantastico e fuor di regola e dite che non puo cadere la comparazione [fra
I’Adone e la Liberata] perche sarebbe come voler rassomigliare I'Eneide alle Metamorfosi. Adunque,
secondo voi; di necessita si segue che quello delle Metamorfosi sia poema irregolato e fantastico. Ma
perché non voglio esser lapidato dai fiutastronzi et dei caccastecchi, mi bastera dire che troppo bene
avro detto che le poesie d’Ovidio son fantastiche, poiché veramente non vi fu mai poeta ne vi sara mai,
che avesse, o che sia per avere maggior fantasia di lui. Et utinam le mie fossero tali.”. Citado por Marzio
Pieri en Giambattista Marino, Adone. Bari, Laterza, 1977, tomo II, p. 759.
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tan claro como se save y tan obscuro en las Transformaciones) da causa a que, vasillando
el entendimiento en fuerca de discurso, trabajandole (pues crece con qualquier acto de
calor) alcanse lo que en la letra superficial de sus versos no pudo entender luego, hase de
confessar que tiene utilidad avivar el ingenio, y esso naci6 de la obscuridad del poeta.®

Esta pagina, pese a su aparente sencillez, presenta numerosos problemas, y ante
todo el de saber si Géngora bromea o si habla en serio®. La oscuridad que le atribuye
a Ovidio en Las Transformaciones, dio pie a una curiosa nota de Francisco Rico, “El
gongorismo de Ovidio”®. Rico recuerda que Ovidio, lejos de ser tenido por dificil y
oscuro, pasaba por parangon de llaneza y de facilidad lingtiistica, no menos en las
Metamorfosis que en el resto de su obra. A Rico se le ocurre entonces la idea peregrina
de que Géngora, estudiante disipado y aficionado al juego, la musica y los espectaculos,
tal vez tuviera del latin un conocimiento superficial. Su sintaxis latinizante serfa el
fruto paradéjico de su fascinacién por un latin descifrado con dificultad, un resabio de
alumno brillante y perezoso al que le cuesta hallar el orden recto tras el orden trastocado
de las clausulas latinas, felix culpa, sin embargo, concede en su conclusién el critico.
La hipétesis es deliciosa por lo iconoclasta y ninguno de los ataques a Géngora por
sus contemporaneos lleg6 a tal extremo de impertinencia. Nos resistimos a aceptarla
porque la poesia de Géngora deja traslucir un conocimiento maduro de los clasicos y
ademds la frase incriminada que opone un Ovidio facil, el de las elegias, y un Ovidio
dificil, el de las Metamorfosis, no se explicaria si el redactor de la carta aludiese a los

escollos del latin para un estudiante perezoso.

Bastante mas plausible parece la interpretacién de Ulrich Molk, que observa
que también Sanchez de Viana menciona la oscuridad de Ovidio®. Para el traductor
de las Metamorfosis, las “obscurissimas tinieblas” de su poeta consisten no en el
hermetismo de la letra, puesto que el latin de Ovidio no tiene nada de recéndito,
sino en la supuesta profundidad del sentido espiritual o alegérico. Mal entendiendo
adrede o no a sus detractores, Géngora atribuye la oscuridad que le imputan no a lo

insélito de la sintaxis, del vocabulario o de las figuras, sino a una doctrina encubierta

62 A. Carreira, “La controversia en torno a las Soledades. Un parecer desconocido y edicién critica de
las primeras cartas” en Hommage a Robert Jammes 1, Anejos de Criticon, Toulouse, PUM, 1994, p. 151-171.
Articulo que recoge mas tarde Antonio Carreira en su importante colectanea Gongoremas, Barcelona,
Peninsula, 1998.

63 Las inconsistencias y disparates (aparentes al menos) de la carta son de tal naturaleza que Antonio
Carreira tiende a restar importancia al texto. Sin embargo disiente respetuosa pero abiertamente de
Robert Jammes, cuando éste llega a dudar de su autoria. En nuestra opinién también esta duda es exce-
siva porque se funda sélo en la idea que nos hacemos de la personalidad y cultura de Géngora. Véase
“La polémica de las Soledades (1613-1666). Catdlogo”, en Luis de Géngora, Soledades, ed. de R. Jammes,
Madrid, Castalia, 1994, 614-616.

64 F.Rico, “El gongorismo de Ovidio” en Primera Cuarentena, Barcelona, 1982.

65 U. Molk, “Goéngora und der dunkle Ovid” en Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen, CCIII,
1966-67, p. 415-27.
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y misteriosa. El Polifermo, precisamente por ser una verdadera variante del mito, como
lo son los textos de Ovidio, y no la simple parafrasis de un texto preexistente, da
pie a lecturas orientadas hacia la busqueda de estratos latentes de significado. Dos
libros relativamente recientes, Gongora, percorsi della visione, de Enrica Cancelliere, de
1988%, y Cyclopean Song : Melancholy and Aestheticism in Goéngora’s Fabula, de Kathleen
Hunt Dolan (1990)%, son muestras del resultado, sugerente, al que pueden llevar tales

indagaciones.

Se trata en definitiva, en el nuevo género de la fadbula tal como lo inaugura
Gongora en Espafia, no de una mera parafrasis mas o menos diestra de Ovidio, sino de
una tentativa de emular a Ovidio y a los antiguos narradores de mitos, apropidndose
de la materia mitoldgica para acceder a unos significados mas exquisitos o profundos,
no limitados a lugares comunes de la poesia amorosa o heroica. El Adone de Marino,
aunque tan distante de Géngora, contribuye a alentar esas ambiciones. Se trata de hacer
propia la “fadbula comtn’ como escribe el més precoz e inteligente de los anotadores
de Goéngora, Diaz de Ribas, defendiendo las libertades que se toma Géngora con el
argumento clasico. Como él observa, en las fuentes antiguas el ciclope conoce desde el
comienzo los amores de Acis y Galatea. En cambio, en la fabula de Géngora, los dos se
enamoran justo antes de ser descubiertos por Polifemo que, en su rabia insana, mata
en seguida a Acis. Por ello el canto del fiero ciclope brota s6lo del amor y no de los
celos como en Ovidio. Tenemos pues un tajante y sabroso contraste entre la dulzura
del canto del ciclope, verdadero néctar, de creer a Diaz de Ribas, y el furor asesino que
se apodera de €l al descubrir accidentalmente a los amantes. Estas y otras licencias no
s6lo deben admitirse sino que deben aplaudirse como “gala” y “bizarria”:

Pero licencia es frecuentisima en los poetas el variar las fabulas y solo atender a hablar
con propiedad y verosimilitud, y es cierto género de gala el hacer esto disponiéndolo con
nuevos colores de invencién, con que la fibula comun se hace como propia.®

A nuestro entender, las octavas iniciales de la Circe de Lope, son sintométicas
de esa nueva postura frente a las fabulas. Una postura que, al hacer imperativa la libre
invencién del poeta, autoriza un afdn de “gala”, de novedad y brillantez, y por ello
supone una poética més exigente, un empefio de mayor gravedad:

T4, que del sacro artifice del oro
cientifica y hermosa, procediste,

Circe, que al blanco cisne, al rubio toro
en variedad de formas excediste,

66 E. Cancelliere, Gongora, percorsi della visione, Palermo, Flaccovio, 1988.

67 K. Hunt Dolan, Cyclopean song. Melancholy and Aestheticism in Géngora’s Fabula de Polifemo y Galatea.
Chapel Hill, North Carolina U. P., 1990.

68 Anotaciones al Polifemo, ms. 3906 de la B.N. Madrid, nota 92, f. 127. Tomamos la cita del articulo de
M. Romanos , « Los tan nuevos y peregrinos modos... », ed. cit., p. 223.
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de la excelencia del castalio coro

la humilde musa de mis versos viste ;
harés que las corrientes del Leteo
presuman otra vez que canta Orfeo.

T4, que pudiste dar con imperiosa
voz (que tembl6 sin resistencia alguna
el sol en su corona luminosa

y en su argentado céncavo la luna)
naturaleza no, mas prodigiosa

forma a la humana que corri6 fortuna
en el tirreno mar, con nueva forma

en platénico cisne me transforma [...]

Yo cantaré tu engafio y tu hermosura,
con alma pitagoérica ovidiana,

dulce veneno en oro, en nieve pura,
transformaciones de la vida humana

y como pasa la virtud segura

la ciencia ilustre y la prudencia cana ;
que no puede oprimir violencia de arte
del sabio Ulises la celeste parte.®”

Damaso Alonso reconocié en el nuevo gusto que aparece en el Lope de estos
afos, y que se hace patente en versos enrevesados y solemnes como los que acabamos
de leer”, una réplica a la admirada oscuridad de Géngora. Por lo demaés, resulta obvio
para un lector de Ovidio que las referencias a este poeta no se limitan a la mencién
explicita “ovidiana” sino que recorren las tres estrofas, desde la hipérbole que pondera
los poderes méagicos de Circe, hasta la referencia a Pitagoras, filésofo cuyo discurso
concluye las Metamorfosis. Una lectura mas atenta del fragmento y de su contexto
lleva a pensar que este preludio expone la clave del poema. Lope escribe su exordio
como una réplica a Géngora, un argumento ad hominem. Yo también, parece decir
Lope, aspiro a reanudar con la empresa de Ovidio, no de tu Ovidio frivolo y vacio de
sustancia, sino del fil6sofo pitagérico, doblemente respetable. Respetable porque la
ciencia pitagorica explica las apariencias cambiantes del universo fisico, sometidas al
arte de Circe, dominio de la alquimia, la magia y la sensualidad, y respetable porque
la sabiduria de Pitagoras conduce, mas all4 de este mundo de sombras y reflejos, hacia
la esfera superior e inmutable donde son acogidos apotedsicamente el sabio Ulises y
cuantos militan con él bajo la blanca bandera del cisne platénico. De modo acorde
con tan ambicioso designio, en un estilo atormentado por reminiscencias de Géngora,
Lope se propone en su Circe escribir una fabula ejemplar, un triunfo de la castidad
y del amor espiritual, del que Ulises seria el inesperado modelo. El Ulises de Lope,

firme en su fidelidad patriética y conyugal, asiste imperturbable al despliegue de los

69 La Circe, oct. 1-2 en Lope de Vega, Obras poéticas I. Barcelona, Planeta, 1969, p. 937.

70 Véanse las secciones tituladas « Lope gongorista » y « Lope poeta filoséfico » en el fundamental
ensayo de D. Alonso, « Lope de Vega, simbolo del Barroco », Poesia espafiola. Ensayo de métodos y limites
estilisticos, Madrid, Gredos, 1987 (1a ed., 1950), pp. 417-478.
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encantos de Circe, que no son todavia los “encantos de la culpa”, como en el auto
de Calderoén, pero si los encantos del afeite, de la apariencia, del arte como estimulo

erético, del teatro, y de la metamorfosis.

La interpretacion de las Metamorfosis en términos de “filosoffa natural”, de
enciclopedia cosmogréfica, y el deseo de injertar en una sola fabula la totalidad de
la enciclopedia, también se manifiesta en el Orfeo en lengua castellana. Unas octavas
presentadas como muestra del sublime canto de Orfeo estdin manifiestamente inspiradas
por el comienzo del libro I de las Metamorfosis :

Cant6 como se buelve en ayre el fuego,
y en fuego el ayre, el agua evaporada
en ayre, y como condensado luego

se buelve en ayre el agua dilatada :

y como el agua pura halld sossiego

en tierra por lo denso transformada,

concurriendo los quatro a toda forma
de cuerpo misto que su junta informa [...]"*

Después de su salida del infierno, el Orfeo en lengua castellana, como lo hacia
también el Orfeo de Ovidio, canta los afectos de amor y de hecho, una serie de
metamorfosis ovidianas. En unas pocas estrofas se condensan las historias de Cipariso,
Tifonte [sic], Ganimedes, Jacinto, Pigmalién, Mirra, Adonis, Hipomene y Atalanta. Por
un concepto quiza demasiado ingenioso, las plantas que, como quiere la tradicién, se
arrancan a si mismas de raiz para agruparse en torno a Orfeo, atraidas por la magia de
su canto, son los mismos héroes cuya transformacion en planta él esta cantando y que
se acercan a él para llorar sus propios amores perdidos, “el eco dulce” de su “historia
triste” :

No menos flor hermosa, que ya fuyste
alma bella de Adonis, te acercaste

al eco dulce de tu historia triste

y los granos en lagrimas trocaste :

Tu que para matar de amor naciste

a la madre de Amor, y me vengaste,

supiste de su Lyra que secreto
hijo te hizo de quien fuyste nieto.

De modo que Orfeo, el poeta absoluto y maestro de toda poesia elevada y
ambiciosa, es para Lope-Pérez de Montalban el mismo Ovidio revestido con ropajes

heroicos y mitolégicos™.

71 Juan Pérez de Montalban, Orfeo en lengua castellana, ed. de P. Cabafias, Madrid, CSIC, 1948, p.28.

72 Sobre este punto, el autor del Orfeo en lengua castellana no hace sino interpretar al mismo Ovidio,
quien construye al personaje de Orfeo no sélo como poeta por excelencia, sino como una figura de lo
que él mismo aspira a ser o sea, de su propia poética. Jacqueline Fabre-Serris, en su tesis sobre « mito
y poesia en las Metamorfosis », habla a este propésito de jeux de miroir .(J. Fabre-Serris, Mythe et poésie
dans les Métamorphoses d’Ovide. Fonctions et significations de la mythologie dans la Rome augustéenne, Paris,
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3.3 La fabula como matriz de conceptos sublimes

En suma, los rivales de Géngora se proponen un nuevo tratamiento de la
fabula, tan monumental y tan libre como el del Polifemno, pero del que broten sentencias
morales y filoséficas. Jauregui parece querer mostrar en su Orfeo que la vehemencia
sublime de la escritura, de la que abusa segtn él Géngora para informar conceptos
vacuos o superficiales, debe justificarse por la seriedad del pensamiento. Como
la de Ulises revisada por Lope, la historia de Orfeo en Jauregui es una historia de
sublimacién. Con sutiles pinceladas, Jauregui da a entender que Orfeo es el Poeta por
excelencia porque es el mas desdichado de los hombres, desdichado por vocacién y
presentimiento antes de haber perdido lo que de antemano adivina que nunca poseera
con felicidad. La “dificil perspicuidad” que defiende el poeta en su Discurso poético
cobra en su fabula los tintes 16bregos del Averno al que desciende el héroe en busca de
su esposa muerta. El poema expone y aplica una doctrina poética en los antipodas de
la enigmatica frivolidad gongorina. Una entereza estoica, la memoria de los muertos
y de la muerte, la melancolia y la impasibilidad, la novedad que brota incesante,
rompiendo con valentia la monétona regularidad natural, la vigilancia severa de una
implacable disciplina formal, caracterizan a Orfeo como personaje y artista, sobre todo
en lo que Jauregui presenta como momento de madurez de su arte, el momento que
sigue a la segunda pérdida de Euridice, cuando la tierra le parece a Orfeo continuacion
del infierno :

El dolor y tristeza, que rendido
el mustio cuello, en opresién severa,

sus triunfales despojos fueron antes,
ya indémitos le oprimen y triunfantes.

De aquel pecho al antiguo sefiorio

se restituyen con rigor mas fiero:

tal se conduce del lugar sombrio

al superior espléndido hemisfero.

No el cambio de lugares, no el desvio
mudanza fue del padecer primero,
antes continuacién no interrumpida

de infierno igual y sombra aborrecida. ™

El arte musical de Orfeo, opuesto al arte del “musico jayan” a cuyo “fiero canto”
esta dedicado el Poliferno, procede de un dolor inamovible, que ninguna empresa
heroica puede ya aliviar. Es un arte ideal en cuanto, asentandose sobre el incurable
dolor del artista, procura un éxtasis del que todo el universo participa: un voluptuoso
olvido de si, una suspension del dolor en todas las almas tocadas por el canto y en

los seres inanimados e irracionales, una infusién del espiritu, como si la voz de Orfeo

Klincksieck, 1995).
73 Orfeo, canto III, versos 325-336. Juan de Jadregui, Poesia, ed. cit., pp. 515-516.
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los fecundase con el soplo de la razén. Como escribe famosamente Jauregui : “Alli
naturaleza sus precetos / rompe, no se limita en ley alguna : / ondas pefiascos, plantas,
animales/ de voz conciben almas racionales.””. La recompensa final es penetrar, mas
alla de los antros infernales, en los Campos Eliseos y en los abrazos de Euridice :

Mas el heroico espiritu de Orfeo

venganzas contra ofensas no pretende

que, en alma ya feliz, grave deseo

ni altera afecto ni pasion enciende.

A las infimas ondas del Leteo

la vez segunda y tltima desciende ;

los sitios reconoce de su abismo
donde es también reconocido él mismo.

En los Eliseos reinos colocado

a Euridice investiga cuidadoso
cuando su vista le atajé el cuidado
y fue su vista el colmo a su reposo.
Burlando ya de la invasién del hado
en sus abrazos se interné glorioso
donde anteriores padecidos males
hoy le sazonan gozos inmortales.

Esta vuelta de Orfeo a los infiernos toma de Ovidio un desenlace que no se
encuentra en Virgilio ni en los italianos, pero Jauregui no escribe, como Ovidio, que
en los Campos Eliseos, a veces Orfeo camina seguido por Euridice, pero esta vez no
teme volverse hacia ella’™. Que el poeta sevillano suprima esta agudeza nos parece
significativo de su deseo de evitar todo adorno frio y baladi. Un texto erizado de
neologismos semdnticos, un énfasis majestuoso y un estilo solemne en consonancia
con la grandeza tragica del asunto, todas las caracteristicas de estas dltimas octavas
son tipicas del poema y de la ambicién que lo inspira. Queda clara la leccion estética
del texto : un verdadero poeta debe poder extraer de la fabula antigua una doctrina
sobre el arte mismo, en este caso sobre la inmensa dignidad y la fragilidad del artista
ideal.

Los adversarios de Gongora le replican pues exhibiendo en sus versos lo que
Goéngora no ha sabido encontrar en Ovidio y lo que, segtn ellos, hubiera justificado la
ambiciosa novedad de su escritura. Nada indica en efecto que Gongora haya querido
encontrar en Ovidio una fisica y metafisica pitagdricas, una sublimacién del erotismo o
una apoteosis del arte. ;Qué es lo que encontré que baste para dotar al relato mitolégico
de tan poderoso atractivo ?

74 Orfeo, canto 1V, vv. 1101-1104, ibid., pp. 494-495.
75 Otfeo, canto V, versos 329-344, ibid, p. 66.

76 «Invenit Eurydicen cupidisque amplectitur ulnis. / Hic modo coniunctis spatiantur passibus ambo,
/ Nunc praecedentem sequitur, nunc praevius anteit / Eurydicen suam iam tutus respicit Orpheus. »
(X1, 63-66)
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4. MaAaaias DEL “PoLIFEMO”

4.1 El arte de la ingeniosa condensacién

Una patente diferencia que separa a renacentistas y barrocos en su tratamiento
de la fdbula consiste en el método de la amplificacion que, en el segundo caso, propende
a dilatar el episodio mitolégico para englobar en él otros muchos. Los materiales
narrativos de la mitologia considerada en su conjunto son puestos en perspectiva a
partir de un episodio singular. Es evidentemente el caso del Adone, en que las mas
diversas historias penden como digresiones complejamente ramificadas de la trama de
los amores de Venus. Algo parecido sucede en La Circe de Lope, que contiene entre otras

muchas cosas el episodio ovidiano de Polifemo, o en el Orfeo de Pérez de Montalban.

Goéngora procede, a la inversa, por condensacion. Como sefial6 Damaso Alonso,
su fabula da al paisaje siciliano, escenario de la aventura del Polifemo, una presencia
no so6lo decorativa sino funcional. En este paisaje la marca del mito estd inscrita por
doquier. Por referencia nominal, o por perifrasis, relatos simplemente aludidos brotan
a partir de cada objeto nombrado. La comentadisima estrofa con que se inicia el relato
es tipica de ese modo de proceder :

Donde espumoso el mar siciliano
el pie argenta de plata al Lilibeo
boveda o de las fraguas de Vulcano
o tumba de los huesos de Tifeo
palidas sefias cenizoso un llano,
cuando no del sacrilego deseo

del duro oficio da. Alli una alta roca
mordaza es a una gruta de su boca.”

Las historias de Tifeo y de Vulcano, no asociadas directamente a Polifemo en las
fuentes clasicas de la fabula, son aqui brevemente tocadas. Lo que importa a Géngora-
independientemente del problema erudito de la errénea localizacién de la tumba de
Tifeo o de la fragua de Vulcano bajo el Lilibeo-, parece ser la correspondencia de
ambos mitos, fundada en una identidad de signos, las cenizas en el llano, que sefialan
un fuego escondido, un fuego subterraneo. No se sabe si se trata del fuego de la forja
o del fuego del rayo, del fuego del deseo sacrilego o del fuego del trabajo fabril y el
poema exige del lector no que escoja, sino que sume la eficacia poética de las dos
historias. La huella visible, referencial, se materializa en una huella sonora, de esas que
tan bien sabia sentir y describir Ddmaso Alonso, ecos cavernosos de las vocales cerradas
y los diptongos del verso 4, “o tumba de los huesos de Tifeo”, martilleo de la fragua

sugerido por la aliteracién de la dental sonora, y por la fractura del verso 7 después de

77 Damaso Alonso, Gongora y el “Polifemo”. Madrid, Gredos, 1974, vol 111, p. 14.

58 LECTURA Y SIGNO, 5 (2010), pp. 31 - 68



La estela del Polifemo o el florecimiento de la fabula barroca (1613-1624)

un monosilabo : “deseo / del duro oficio da”. No s6lo ambos mitos subterraneos entran
en reciproca resonancia sino que los dos se proyectan sobre el héroe, Polifemo, que el
poema vincula al mundo de la noche y de los poderes infernales. Lo infernal en sentido
etimolégico (lo subterraneo) y en sentido mitico (el mundo de los muertos) impregna
la descripcion de Polifemo y de su mundo, desde la boca de su caverna, semejante a
las que aparecen en la iconograffa del infierno y que, como la sima que da acceso al
Tértaro, es “lecho oscuro” de “la caliginosa noche”, hasta su cabello, “imitador undoso
de las obscuras aguas del Leteo”. El ciclope Polifemo es el hermano de los ciclopes que
asisten a Vulcano y que trabajan con el fuego y los metales ; como a los Gigantes lo
anima un “deseo sacrilego”, comparable al de Tifeo, hacia un objeto sublime de esencia
celeste, Galatea. En muchos casos como el citado, los mitos rozados en figuras cuyo
alcance es en apariencia descriptivo y decorativo aportan un delicado contrapunto al
relato principal y crean un efecto de profundidad. Ese contrapunto es muy perceptible
a veces, como en las asociaciones de Galatea con Venus o de Acis con Argos. A veces
estas asociaciones laterales son menos evidentes, como en la siguiente estrofa:

Maritimo alcién, roca eminente

sobre sus huevos coronaba, el dia

que espejo de zafiro fue luciente

la playa azul de la persona mia ;

miréme y lucir vi un sol en mi frente

cuando en el cielo un ojo se veia ;

neutra el agua dudaba a cual fe preste
al cielo humano o al ciclope celeste. 7

Seguin el comentario de Pellicer, “dice Polifemo aqui que un dia estando la mar
en calma, se miré en la Agua y vio un sol en su rostro y en el cielo un ojo : tan parecidos,
que la Agua estava indecisa, sobre a qual avia de dar credito de Cielo, o Cyclope, si a
Polifemo, porque le veia con el sol, le avia de tener por cielo, o al cielo por verle con un

ojo le avia de creer por Cyclope.””

Vilanova ha desentrafiado la serie de reminiscencias textuales, desde Ovidio
y Virgilio hasta Juan de Mena y Stigliani, que asoman en esta estrofa®. Stigliani, en
su poema de 1600, es el probable creador del concepto final que contrapone en un
quiasmo a Polifemo, con su tinico sol en la frente, y al cielo que mira por su ojo tinico®.

La dialéctica especular, a la que el concepto de Stigliani somete la analogia virgiliana

78 Ibid., p. 30.

79 José Pellicer de Salas y Tovar, Lecciones solemnes a las obras de don Luis de Géngora (1630). Olms Verlag,
Hildesheim-New York, 1971, p. 320.

80 Vilanova, op. cit. , vol 2, p. 583-608.

81 “E pur ha un occhio in faccia, io dico, il Sole / Con cui mira dai mori ai liti Eoi / Ei sotto’l mare, io
nel mio scoglio il celo / Ei Polifemo grande, io picciol cielo” (Tommaso Stigliani, Il Polifenio. Milano,
1600, oct. 46.)
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y ovidiana entre el ojo de Polifemo y el sol, es tipica del Barroco europeo®. Sélo en
Goéngora desemboca esa dialéctica en una especie singular de monstruo, el ciclope
celeste® un efimero y fascinante mito personal, que llega a hacer monstruoso el cosmos

en su presencia mas cotidiana, el sol en mitad del cielo.

Como han observado los comentaristas, Alcién es un personaje cuya
transformacion en ave marina se narra en las Metamorfosis®. La historia del naufragio
del principe Alcion, tal como Ovidio la cuenta, da pie a una grandilocuente descripcién
de tempestad en el mar, morceau de bravoure de rigor en toda epopeya. La asociacion
de los alciones a la imagen radiante de un mar color de zafiro no agitado por la mas
leve brisa, que se justifica por una creencia extendida en la Antigiiedad®, descansa
pues también, para los lectores de Ovidio, sobre un tacito contraste, del mismo modo
que, en esa misma estrofa, la transfiguracion celeste, el soleado azul del que se reviste
Polifemo se perciben como una violenta recusacién de los colores tenebrosos de su
anterior descripcion. La serenidad de la plaza azul, el cegador espejeo de los dos
soles confundiéndose en su reflejo marino, esconden y muestran a la vez, como por
deformacién onirica, o representacién por el término contrario, recuerdos de noche y
de tormenta, el “proceloso viento” que peina la barba de Polifemo, la intensa negrura
de su cueva y de su barba, la boca amordazada de la caverna, el sangriento agujero en
que se convertird, por obra del héroe vencedor de monstruos, el ojo de Polifemo.

Por lo tanto la capacidad de hacer resonar, a propésito de cada motivo,
notas armonicas por analogia o contraste, nacidas de la puesta en contacto del relato
principal con otros relatos tangencialmente evocados, constituye una de las novedades
que introduce Géngora en el género fabula. Aunque el germen de este procedimiento
se halla en Ovidio mismo y en la poesia antigua de gusto alejandrino, su desarrollo
moderno requeria una maestria, una confianza en el propio arte que nadie tal vez
posefa como Géngora. De ahi que en su poesia la abundancia ornamental y descriptiva
no impida la densa coherencia de la narraciéon®. Los elementos descriptivos, lejos de ser

decorativos y aislados, estdn seméanticamente conectados con los motivos funcionales

82 Sobre ese punto, y aunque sin ejemplos espafioles o italianos, me parece definitivo el articulo de G.
Genette : “L’univers réversible” in Figures I, Paris, Seuil “Points”, 1966, p. 11-28.

83 El « Polifemo grande » de Stigliani, como aposicién a la palabra « cielo », es un mero chiste ; no tene-
mos una verdadera creacién metaférica o produccién de un objeto nuevo como en « ciclope celeste ».

84 XI, 474-572.

85 Como recuerda el comentario a esta estrofa de José Marfa Mic6, El « Polifemo » de Luis de Géngora,
Barcelona, Peninsula, 2001, p. 88 : « Un signo conocido de la calma del mar era, segtin los naturalistas
y los poetas antiguos, la presencia del alcién anidando sobre las aguas (lo dicen Eliano, Historia de los
animales, 1, 36 y IX, 17 ; Plinio, X, 89-91 ; Teécrito, VII, 57 ; Ovidio, Metamorfosis, X1, 745-748 ; Luciano, El
alcion, II), por no llegarnos hasta San Isidoro, XII, VII, o Juan de Mena, Laberinto, CLXXL.

86 En este sentido, puede consultarse el vario analisis comparatista del epilio gongorino que realiza
Jestis Ponce Cérdenas en sus Cinco ensayos polifémicos, Malaga, Universidad de Malaga, 2009.
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del relato, como se ha mostrado en un reciente ensayo a propésito del zurrén repleto

de frutas de Polifemo®.

4.2 Valores simbélicos y valores visuales : el mundo como paisaje

De estos vinculos nuevos, mas o menos implicitos, creados entre los mitos o
entre varios aspectos de un mito, en el marco de figuras microtextuales, surgen efectos
de sentido ;Estos efectos tienen un alcance filoséfico, se orientan hacia una unidad de
pensamiento, hacia una idea digna de ser apuntada por vias oblicuas y complicadas?
Los contemporaneos de Géngora, cuando se hicieron este tipo de pregunta, contestaron
negativamente. No habia en Géngora misterios abstrusos, “sacramentos inefables”,
como escribe irénicamente Espinosa Medrano contestando a Faria y Sousa y otros
detractores del poeta. No habia en él nada mds y nada menos que lo que puede esperarse
legitimamente de un poema que no es “escritura sagrada”: un rico tapiz de sonidos e
imagenes animado por los destellos de refinadas alusiones y sutiles conceptos. En estos
altimos afios, los criticos han sido a veces mas perspicaces o menos prudentes. Kathleen
Hunt Dolan ley6 el Poliferno no sélo con ayuda de Marsilio Ficino, sino también con la
de Heidegger y Nietzsche. Para ella, Polifemo es un intelectual saturnino, y Galatea,
el fascinante despliegue del mundo visible, presidido por Venus o incluso la elusiva
Aletheia, la apertura del mundo, que desborda perpetuamente a los objetos con que el
intelectual pretende colmarla. La interpretacion de Enrica Cancelliere, de gran sutileza
y erudicién, es no menos ambiciosa y dificil. Partiendo de un comentario que concibe
cada estrofa como un tableau, o sea una construccioén pléstica, un espacio poblado de
formas y colores, un objeto tan visual como lingtiistico o sonoro, esta estudiosa trata
de demostrar que el Polifemo encierra un tejido de alusiones a mitos cosmogoénicos, y
mediante ellos expresa una concepcion barroca, y por ello mismo moderna, del espacio
donde la elipsis ha desplazado al circulo, y donde la anamorfosis ha desplazado la
perspectiva del Renacimiento, frontalmente desplegada frente a un sujeto central.

Tal vez habré quienjuzgue estas exégesis mds generosas, ingeniosas y entusiastas
que rigurosamente razonadas. Lo que parece indudable es que, al elegir un fragmento
de Ovidio, ya triturado por una multitud de imitaciones, para edificar su poética
propia, Géngora propone un modo de leer la fabula antigua, y un modo de rehacerla,
de ahondar en el mito. Esta lectura tal vez no es perfectamente entendida, como lo

indica el revuelo en torno a su poema, porque difiere de las lecturas canénicas.

87 G. Mazzocchi, « La estructura narrativa del Polifemo », Géngora Hoy VII. El Polifemo, ed.cit. pp. 125-
136.
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Goéngora no rehace la alegoria medieval, no encuentra en la aventura de Polifemo
un sentido espiritual, verdad cosmolégica, moral o teoldgica, confirmada por Ia
fabula. Desde luego no sugiere que Galatea es el alma humana, Polifemo, el demonio,
y Acis, Cristo, como lo hacen los redactores de autos sacramentales y de fabulas a lo
divino. Tomando el mito como vehiculo, emprende sin embargo una puesta en orden
del mundo. Polifemo, el monstruo, alza su inmensa mole en el umbral entre el mar y
la tierra, entre el infierno y el cielo. La prodigiosa Galatea, deidad marina como Venus,
cisne de blancas plumas, se adorna del reflejo de todas las gracias celestes que simboliza
el constelado “pavéon de Juno”. También recibe como ofrenda todo lo que crece en la
tierra, la fastuosa y refinada cornucopia que vierten en la feraz Sicilia los campos, los
montes y los bosques. Estas categorias, marino, terrestre, celeste, infernal, permiten
ordenar el cosmos en un paisaje significativo en que personajes y objetos estan hechos
de una misma materia, como combinaciones de colores en una tinica paleta. Mas obvio
y fundamental es que estas categorias, al formar una red o sistema, confieren a los
motivos del relato un significado provisional por medio de relaciones de identidad
y oposiciéon. Este modo de proceder nada tiene que ver con la exégesis medieval y
evocaria mas bien, si se consiente un paralelo aventurado, el método estructural de
lectura del mito, y menos anacrénicamente, el método de Ovidio, que recompone a
su modo la mitologfa griega, por la agrupacién de las historias, por la contigiiidad, el

contraste y la analogia.

Este tratamiento de la “fabula” sorprende y a veces escandaliza en el siglo XVII.
El escandalo es de orden estilistico y 16gico ante todo. Se reprueba la oscuridad del texto
y sobre todo la intolerable contradiccién entre lo que deja esperar la expresion ardua y
vehemente y un contenido insustancial, desprovisto de fibras morales. Como lamentaba
Benedetto Croce refiriendo la observacion a la literatura barroca en general, la tinica
emocién humana inmediata que sin discusion comunica el poema es la emocién erética,
cuando invita al lector a compartir la delicia del encuentro, del silencioso cortejo y del
inmediato abrazo entre dos amantes hechos a la medida del deseo, delicia més intensa
cuanto més breve y mas peligrosa. Pero hay algo méas seguramente en el Poliferno que
condimento refinado para un fantaseo erético®. El Polifemo de los sonetos de Marino
es un rastico cémico, un espantajo grotesco y presumido, atroz pero ligeramente
enternecedor, un monstruo muy humano en suma, como lo era ya el Polifemo griego,
en Tebcrito o en Luciano. El Polifemo de Géngora no es una caricatura de ser humano
sino algo més abstracto e imponente. En ese sentido se parece, mas incluso que el
de Ovidio, a un mito arcaico, a un haz de rasgos que se combinan narrativamente

para plantear y resolver una relacién antinémica, relacion entre la musica y la fiereza,

88 Se ha ocupado en deslindar los caminos sensuales de la compleja fabula barroca Jestis Ponce Cérde-
nas en El tapiz narrativo del Polifemo: eros y elipsis, Barcelona, Universitat Pompeu Fabra, 2010.
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los habiles rodeos del arte y su impotencia frente a lo inmediato e incondicional del

deseo.

Lope, Jauregui, Villamediana, y los demds acogen algo de esta manera de
proceder, con mayor o menor fortuna. La calidad pléstica de las octavas del Polifemo,
desarrollo conceptuoso de una o varias figuras retéricas, la atencién al paisaje que
sirve de fondo a la accion humana, la construcciéon de un espacio imaginario en torno
a la figura, definido con nitidez en su arquitectura y sus colores, son innovaciones
de Goéngora que intentan asimilar sus competidores®. Asi en este paisaje marino,
condensado en una octava, que traza Villamediana, cuando su relato se detiene en
contar el alba, semejante a cualquier otra, que precede al dia fatidico de la carrera de
Faeton :

Mueve nadante pez algoso asiento,
sale Triton del caracol marino ;
prévido marinero esparce al viento
en cuadra forma el bien contexto lino ;
azota el remo al liquido elemento,
gobierna ya el timén y gime el pino,

y el confuso rumor de la cadena
es un teatro de la eterna pena. *°

La estrofa, evocando el despertar del mar y el zarpar de la nave, suscita
una impresion paisajistica, efecto obtenido por medio de sinécdoques, de detalles
fragmentarios yuxtapuestos, no pocas veces enigmaticos en cuanto obligan a restablecer
conexiones elididas, como los galeotes aludidos en el verso 7, y por ello a colmar
los vacios del cuadro. Los cultismos dan relieve a estos detalles, alivian su posible
trivialidad. Este boceto que podria titularse “estudio de un amanecer” suma notas

aw

visuales (“Mueve nadante pez algoso asiento”, “en cuadra forma el bien contexto lino”)
y auditivas (“gime el pino”, “ el confuso rumor de la cadena”). No falta un epifonema
con su acento patético y paraddjico. El ciclo cotidiano que se reanuda cada manana
no aparece como apacible y grata rutina, sino que cobra la abrumadora monotonia de
la “eterna pena”, del castigo infernal. En este sentido los estragos que provoca el mal
guiado carro de Faetéon pueden interpretarse como efectos de una hazafia temeraria
pero redentora. Aniquilar el mundo en un fuego purificador es también destruir el
infierno y acabar con la pena y la muerte. Las técnicas de representacién utilizadas y la
posible alusion a un profundo significado de la fabula, proceden sin duda de Géngora,

tanto o mas que los cultismos o que los versos calcados del modelo.

89 Nuevos datos sobre la plasticidad del Polifemo ofrece Jestis Ponce Cardenas en su introduccién al
poema: “Bajo el signo de la pintura: la endrgeia gongorina”, en Fibula de Polifemo y Galatea, Madrid, Ca-
tedra, 2010, pp. 71-94.

90 Versos 1057-1064.
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Una estrofa de Lope, en la Andromeda, puede servir de muestra de técnicas
descriptivas comparables utilizadas por el gran rival de Géngora. Asi se relata la
aparicion del monstruo marino que amenaza a Andrémeda :

Asi Roma mir6 circulo vivo
suspenso en su mayor anfiteatro,

ya por naumaquia o gladiador altivo
ya por las fieras tragico teatro ;

la foca turbulenta, el vengativo
cuello, por la cerviz, palido y atro,

a la pequefia presa, al risco ensena :
Andrémeda temblo, tembl6 la pefia.

El agua entre las ondas que cogia

de suerte por los aires arrojaba

que, haciendo sol, parece que llovia

y con truenos también cuando bramaba ;
y como cuando llueve el calor cria
algunos animales, tal bajaba

entre la espesa lluvia algunas veces,
plateando el aire, nimero de peces.

Naturaleza, siempre monstruosa,
en la cabeza le formé dos fuentes
cual suele en repugnancia artificiosa
subir el agua al aire las corrientes ;
sonaba herida la campafia undosa
de las alas maritimas lucientes,
fingiendo las escamas, por distintos
circulos, esmeraldas y jacintos.”

Estrofas hiperbdlicas, que hacen del paisaje un teatro o mas bien anfiteatro, una
elipsis en cuyo centro se exhibe un resplandeciente monstruo, que no es otra cosa tal
vez que la “naturaleza misma, siempre monstruosa”, del mismo modo que el ciclope
celeste no es otra cosa que el cielo. Como en ciertos fragmentos del Poliferno, el mito
funciona en el lenguaje poético como medio o pretexto para trazar un paisaje a la vez
naturalista y prodigioso, teatro para el inquietante dinamismo de los seres vivos y

espacio de un espectaculo siempre admirable y con frecuencia sanguinario.

En los relatos inspirados por el tratamiento gongorino de la materia mitolégica,
cada motivo narrativo se despliega en un espacio paisajistico, en un cuadro a menudo
vastisimo, como si la naturaleza fuera un fondo para la figura o como si de la figura
misma se desprendiera un mundo permeable al lenguaje y al significado. Es posible
que esta relacién intima entre figura y fondo sélo se halle en los relatos mitolégicos,
y en menor grado en otras narraciones poéticas, como la epopeya, donde la accién

humana retiene toda o casi toda la atencién. El canto IV del poema de Jauregui consta

91 La Andrémeda, versos 585-608 en Lope de Vega, Obras poéticas, ed. cit. p. 742
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de una escena tinica, que narra lo inenarrable, profiere lo inefable, el canto de Orfeo®.
El poema, que describe, de acuerdo con la tradicion poética e iconografica, a Orfeo
cantando en un paraje natural y dictando a la naturaleza su armonia, asocia en estrecha
unidad al paisaje que circunda a la voz y al paisaje invisible que reside en la voz misma.
Jauregui trata de hacer ver y vibrar el cosmos silencioso, apaciguado, extatico, ya no

externo a la voz, sino inherente a ella :

Tal es el canto que difunde Orfeo.
Dulces mares profiere su garganta
donde nadan, bafiadas en recreo

la fiera, el ave, el risco, el monte y planta.
Rebosan los halagos al deseo.

La inmensidad de brutos, mientras canta
trasladando a su voz los corazones

le consagran pasmadas atenciones.

No interrumpe rumor, silbo o bramido,
la voz, en el concurso innumerable.
Parece solo que le presta oido,

mudo, el silencio, en yermo inhabitable.
No con ala violenta es sacudido

el aire inquieto, a la sazén estable :

que las aves atentas sosegadas,

libran el vuelo en puntas niveladas.”

El mar de serena felicidad, el mundo silencioso y atento generado por la voz de

Orfeo y que confluye hacia él, parece la réplica de Jauregui al mar alterado, al mundo
confuso y turbulento que suscitan en el Polifemo de Géngora la estridente zampofia y
el “fiero canto” del jayan musico :

Cera y cafiamo uni6 (que no debiera)

cien cafas, cuyo barbaro ruido,

de maés ecos que unié cafilamo y cera

albogues, duramente es repetido.

La selva se confunde, el mar se altera,

rompe Tritén su caracol torcido,

sordo huye el bajel a vela y remo :
tal la musica es de Polifemo.”

4.3 El artista frente al Eros

Lope y Jauregui, al tiempo que tratan de apropiarse la manera gongorina,

responden al escandalo que suscita, superponiendo a sus técnicas descriptivas, a su

92 Véase un sugerente andlisis de este y otros pasajes del poema, interpretados como reflexion estéti-
ca en J. Matas, « Una nota sobre el Orfeo -Ut musica poesis- de Juan de Jauregui », La Espada del Olvido,
ed.cit, pp. 183-197.

93 Orfeo, canto 1V, versos185-200, p. 490.
94 Versos 89-96, Gongora y el “Polifemo”, ed. cit. p.17.
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modo de construirlanarracién y de amoldarla al marco dela estrofa, el lastre de lo moral
y ejemplar, la gravedad de un pensamiento edificante. El Orfeo de Jaureguiy La Circe,
que creemos el mds ambicioso de los poemas mitolégicos de Lope, son celebraciones
de la castidad. Ulises se priva voluntariamente de los hechiceros encantos de Circe;
no sélo desciende al infierno para que la bellisima maga le deje libre de volver a su
esposa sino que, cuando ésta le reprocha sus “arrogancias y desprecios”, él le responde

pedantemente con un elogio del amor castamente divino:

Dejarte, dijo Ulises, despreciada,

fuera habiendo engafiado tu hermosura ;
yo siempre te servi desengafnada

de aquesta voluntad honesta y pura.
Ingrata has sido tt, pues siendo amada
con esta noble y grave compostura,
dando lugar al exterior sentido

quieres amor que estd sujeto a olvido.

El que yo con el alma te prometo

es amor inmortal, amor tan casto

que tiene al mismo cielo por objeto

como la tierra el que es amor incasto.

Es un amor tan candido y perfeto,

que en su virtud a defenderme basto

de tu hermosura humana, con que ha sido
este divino amor encarecido.”

En cuanto al impecable Orfeo de Jauregui, no s6lo, como refieren las fuentes
antiguas, irrita con su frialdad el furor de las Ménades sino que es desdichado por
anticipacion incluso en el lecho en el que vela con su amada :

iO, cuantas veces en igual desvelo

los vio la noche y los hallé la aurora ;
0, ya durmiendo, el vivo desconsuelo
persever6 en el alma veladora!
Sombras fabrica de estupendo yelo
tragico el suefio, en invasién traidora :

despiertan con temblor los corazones,
sin repeler turbadas impresiones. *

En cambio, como lo ha mostrado Suzanne Varga en su estudio de los mitos en
Goéngora”, éste acenttia los componentes erdticos de la fabula, al modo de Ovidio
o de Marino, también al modo de Tiziano o Rubens, situdndose en lo que para los
espafioles es un limite de la tolerancia dentro de la poesia grave. La descripcién del
encuentro de Acis y de Galatea es el ndcleo de su fabula a la inversa de cuanto sucedia

95 La Circe, canto III, vv. 690-704 ?
96 Otfeo, canto I, vv. 89-96,, ed.cit., pp. 431-432.

97 VéaseS. Varga, Mythes, mythographies et poésie lyrique au Siecle d’Or espagnol, Lille, Didier Erudition,
1984.
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en otras versiones del mito. La complaciente narracién de la mimica que lleva en
silencio a la ninfa y al fauno desde la primera mirada hasta el “tdlamo”, mimica que
tiene algo de ritual o de danza, pareceria en exceso lasciva sino la velaran los pliegues
del estilo erudito y metaférico. Es escabrosa la situacion de los amantes desnudos, que
s6lo una cortina de hiedra protege de la mirada de Polifemo, no de su voz aterradora.

Los acentos del gigante incitan a la ninfa a abrazar a su amante con un ahinco en que

" ou o

se “anudan” e “implican” “amor” y “terror”, “amor” y “temor”:

[...]laninfa los oy6 y ser mas quisiera
breve flor, hierba humilde, tierra poca
que de su nuevo tronco vid lasciva
muerta de amor y de terror no viva.

Mas-cristalinos pampanos sus brazos-
amor la implica, si el temor la anuda
al infelice olmo que pedazos

la segur de los celos hara aguda.”

El efecto formidable de la voz de Polifemo, bajo cuya influencia el goce erético
parece cobrar intensidad frente a la inminente violencia, es también idealmente el
efecto de la fdbula y de la escritura poética de Géngora. Como genialmente escribe

Diaz de Ribas, el mismo poema parece escrito por un gigante :

Nota bien la descripcion del gigante y verds cudn grande y conveniente es, en
la cual no soélo la pintura de las cosas corresponde a la magnitud del gigante, sino las
voces y el gran espiritu y sonido de los versos, y aun todo este poema guarda este
tenor que parece lo compuso un gigante.”

Algunos poetas, como Soto de Rojas en sus Fragmentos del Adonis'” o Bermtdez
en su Narciso (pese a que lo dedique a su hermano, un franciscano) imitan la manera
gongorina de velar un audaz fervor erético con la elegancia erudita de la expresion. En
cambio, el Orfeo de Jauregui puede leerse como una réplica directa, por cuanto sitta
al artista, al poeta y musico, del lado de una costosa renuncia a los placeres amorosos.
Lejos de ser verdugo, como Polifemo, en nombre del deseo y de los celos, Orfeo es
victima de un Eros femenino, el de las Bacantes, imptdico y bestial. En cuanto a la Circe

de Lope y hasta cierto punto la Filomena, no sélo se inspiran de escritura de Géngora,

98 Vv. 349-56, ibid, p. .

99 Anotaciones al Polifemo, nota n°86, f. 125 v°. Citado por M. Romanos, “Los tan nuevos y peregrinos
modos..”, art.cit., p. 224.

100 Es significativo que los momentos mas eréticos del poema de Soto (violaciéon de Mirra por su pa-
dre Cinaras en el fragmento I, por cierto en contradiccién flagrante con la narracién ovidiana, amores
de Hipomene y Atalante, en el fragmento VI) sean también aquéllos en que las reminiscencias literales
de Géngora asoman con mayor evidencia.. Véase Fragmento I, vv. 131-146, vv.181-187, Fragmento VI,
vv.1659-1676.
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sino que permanecen en el ambito de interrogantes que afectan a las relaciones entre el
erotismo, la belleza y el trabajo del artista.

5. CONCLUSION

En la moda de la fabula hay que ver -por supuesto- el cruce de muchos factores,
algunos ciertamente sin relaciéon con Géngora y que proceden de la poesia italiana
y tal vez de la evolucién general de la cultura. Sin embargo es muy probable que,
como lo intuyé Cossio, el ejemplo gongorino haya tenido valor desencadenante.
En primer lugar adaptaba al género fabula unas técnicas de imitacion multiple que
permitian desprenderse de la subordinacién a un tnico texto, y reelaborar el mito en
funcién de un pensamiento propio y actual. En segundo lugar, porque el ritmo lento,
regular y sostenido del relato, el modo en que se entrelazan vigorosamente narracion
y descripcioén y las constantes figuras que recubren cada motivo conferian al poema
un carécter plastico y pictérico, quiza nunca igualado. Esa capacidad de estimular la
imaginacién visual y de organizar la narracién en cuadros apelaba a la emulacién de
los poetas que compartian el ideal expresado en la férmula ut pictura poesis, un Jauregui
pintor y critico de arte, un Lope apasionado por la pintura. Por dltimo, se pretendio
emular al Polifemo, porque, gracias al arte de Géngora como al de Marino, la fabula
mostraba su caracter propicio al despliegue de un erotismo exaltado que vedaban otros
géneros. Esta apertura hacia lo erético permitia plantear de modo refinado la cuestién
de la relacién entre el arte y el deseo.

No se nos escapa que precisar y confirmar estas hipétesis requeriria un estudio
mas profundo y completo. En nuestra estela del Poliferno son figuras estelares -si
se nos perdona el juego de palabras- Lope y Jauregui, lo que no supone ninguna
sorpresa, porque, entre los adversarios de Géngora en aquel momento, son los tinicos
que pretenden encarnar una alternativa seria a su poética, los tnicos que no pierden
la esperanza de desbancarlo de su papel de adalid de los poetas espafioles. Hemos
tratado de sugerir que, al responder de modo tradicionalmente ascético a las cuestiones
provocadas por el poema de Géngora, contribuyeron a cerrar la via abierta por éste.
De ser asi, habrdn contribuido a mantener el género en un conformismo ideolégico
y estético que le vedaba conservar por mucho tiempo su importancia estratégica
en la vida de la republica literaria. Géngora integraba en su concierto la fiereza y la
estridencia, reservaba un lugar a la barbarie en el seno de la més alta cultura. Quizas
por ello palidecen frente a él incluso sus mas geniales competidores, empefiados en
dejar fuera de toda duda, con mayor o menor habilidad, lo selecto de sus gustos y la

pureza de sus intenciones.
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