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El templo parroquial de Nuestra Sefiora del
Carmen, un patrimonio olvidado
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Resumen: Tras la Guerra Civil y con la incipiente revalorizacién del tradicionalismo catdlico a través del nacional-
catolicismo, la reconstruccion de los templos que habian sido destruidos durante la contienda y la nueva construccién
de iglesias en zonas especialmente conflictivas, en la mayor parte de los casos debido a la importancia del movimiento
obrero, se convirtieron en necesidades imperativas para el gobierno del nuevo régimen. De esta manera, la creaciéon de
organismos gubernamentales que cumpliesen tal funcidn, asi como la actividad de las Juntas Parroquiales se postularon
como las herramientas necesarias para extender la religiosidad no sélo en las ciudades sino también en zonas de trabajo
industrial, como el puerto de San Juan de Nieva.

Palabras clave: Arquitectura religiosa, Franquismo, Reconstruccién, Principado de Asturias, Ignacio Alvarez Cas-
telao, Puerto de San Juan de Nieva.

AssTrACT: After the Civil War and with the incipient revaluation of the catholic tradition due to nacional-catho-
licism, the reconstruction of the churches which had been destroyed during the war and the construction of new ones in
difficult areas, mostly because of the importance of the labor movement, turned out to be imperative needs for the new
government. So, the creation of new governmental organisms, for carrying out that mission, and the Parish Comittees
were the necessary tools to spread religion not only in cities but also in industrial work areas, such as the port in San Juan
de Nieva.

Keys words: Religious architecture, Franco’s dictatorship, Reconstruction, Princedown of Asturias, Ignacio Alva-
rez Castelao, Port in San Juan de Nieva.
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IDEOLOGIA Y ESTETICA TRAS UNA
GUERRA: LA ARQUITECTURA DE
LA AUTARQUIA

El panorama con que se encontrd
el régimen del 18 de julio tras vencer en la
Guerra Civil resulté desalentador en todos
sus ambitos: un pais destruido arquitectdni-
camente, con una economia deteriorada tras
mantener un conflicto durante tres largos
afnos y una sociedad rota y dividida entre el
bando de los vencedores y el de los venci-
dos. El régimen, en busca de su propia legi-
timacion, decidio servirse de la propaganda
y erigirse como reconstructor de la devasta-
cion que la guerra, denominada “de libera-
cion” por el bando vencedor, habia causado;
y como bien decia Ernesto Giménez Caballe-
ro, en su obra Arte y Estado de 1935, “el Arte
es propaganda”’.

El siguiente paso fue la creaciéon de
una teoria del arte, desde planteamientos
puramente ideologicos, para que asi ésta
entrase en consonancia con los ideales del
régimen. Por ello, se establecié un progra-
ma tedrico-estético basado tanto en los fas-
cismos europeos como en el tradicionalismo
del pais? lo que dio lugar, en el campo de la
arquitectura, a una incansable busqueda de
un estilo puramente nacional. La consecu-
cion de tal estilo estuvo, por supuesto, liga-
da a planteamientos ideoldgicos, motivo por
el que se rechazaron de forma tajante el Mo-
vimiento Moderno y el Estilo Internacional,
debido a su relacién con el “bolchevismo”.

El nuevo estilo arquitecténico, por
tanto, debia corresponderse con los histori-
cismos, rememorando los grandes periodos
de nuestra historia, dominadores e imperia-
listas®, como la Reconquista, el reinado de

1E. GIMENEZ CABALLERO, Arte y Estado, Madrid,
2009, p. 161.

2 S, DIEGUEZ PATAO, “Arquitectura y urbanismo
durante la autarquia” en A. BONET CORREA (coord.),
Arte del franquismo, Madrid, 1981, p. 49.

3 A. VAZQUEZ DE CASTRO, “Prélogo. Una ex-
periencia arquitectonica en la dictadura”, en AA.VYV,
Arquitectura en Regiones Devastadas, Madrid, 1987, p.13.
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los Reyes Catdlicos y el Imperio de Felipe
II*. El régimen, cuyo pensamiento politico
estaba inspirado en el “neoimperialismo”?,
pretendia identificarse y demostrar, asi, que
su pretension maxima era que Espafia vol-
viese a alcanzar las glorias del pasado; por
este motivo, se recuperaron como modelos
El Escorial, debido a su identificacion con la
sobriedad, el monumentalismo, la unidad y
el orden, y el neoclasicismo de Villanueva y
Ventura Rodriguez.

Sin embargo, en el caso de arquitec-
turas no oficiales, los patrones a seguir no
serian los mismos: los regionalismos, cuya
recuperacion parece haber estado relacio-
nada con la preponderancia que se dio a los
ambientes mas rurales, fueron elegidos para
realizar otro tipo de construcciones.

En el caso de la arquitectura religio-
sa, las pautas de estilo no solo procedian del
Estado sino que también estaban claramente
marcadas por la propia Iglesia. Los histori-
cismos considerados mas idéneos para esta
arquitectura fueron los, aparentemente, mas
representativos de la arquitectura religiosa
dentro de la historia del catolicismo: el go-
tico y el barroco®. Ademas, algunos autores
como el Marqués de Lozoya tenian en con-
sideracion otros estilos, concretamente el
romanico, por representar un claro ejemplo
de la unién Estado-Iglesia’; y, finalmente,
siguiendo la linea de recuperacion de los re-
gionalismos, el neo-prerromanico asturiano
fue uno de los estilos que mas fuerza cobro
en la reconstruccion y nueva construccion de
templos durante el periodo autarquico®.

*V.BOZAL, “Arte, ideologia e identidad en los afios
del franquismo”, Ondare, n® 25, 2006, p. 18.

®> C. FLORES, “La obra de Regiones Devastadas en
el contexto de la arquitectura espafiola contempora-
nea”, en AA.VV, Op. cit., p. 55.

¢ M. ANDRES EGUIBURU, La reconstruccion de Gi-
jon: la labor de la Direccién Nacional de Regiones Devastadas
en Gijon, Oviedo, 2011, p.47.

7]. UREA, Cultura oficial e ideologia en la Asturias fran-
quista: el IDEA, Oviedo, 1984, p. 107.

8 M. ANDRES EGUIBURU, “Historicismos y regio-
nalismos en la reconstruccion de posguerra: el Neopre-
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Tras el establecimiento de unas di-
rectrices basicas en cuanto a la estética que
debian seguir las nuevas construcciones, se
hizo necesaria la creacion de organismos
estatales que controlasen tales actividades,
motivo por el que se crearon la Direccién
General de Regiones Devastadas (creada en
1939 y perteneciente al Ministerio de Go-
bernacién, cuyo antecedente fue el Servicio
de Regiones Devastadas de 1938), o la Jun-
ta Nacional de Reconstruccion de Templos
Parroquiales (creada en 1941, ampliando la
figura de “adopcién”, en este caso solo para
la reconstruccion o restauraciéon de templos)
cuyas intervenciones supusieron algunas de
las experiencias mas destacables en la arqui-
tectura del pais’. En el caso de la arquitec-
tura religiosa, no solamente nos interesan la
DGRD o la JNRTP, ya que debido a la impo-
sibilidad de intervencion en todos los casos
que pudiesen ser considerados necesarios,
en muchas ocasiones se creaban Juntas Pa-
rroquiales encargadas de velar por el cum-
plimiento de los cristianos deberes de los
espafioles, tal y como sucedié en el caso de
Nuestra Sefiora del Carmen de la darsena de
San Juan de Nieva, en el puerto homoénimo
del Principado de Asturias.

IGNACIO ALVAREZ CASTELAO Y
SU PERSONAL OBRA

Ignacio Alvarez Castelao (Cangas del
Narcea, 1910-1984) es uno de los arquitec-
tos asturianos mas relevantes del siglo XX,
en especial durante el periodo franquista.
Se titul6 en la Escuela de Arquitectura de
Madrid, aunque su idea inicial fuese estu-
diar Ingeniero de Caminos'; sin embargo,
el interés por la ingenieria no le abandond
a lo largo de su carrera como arquitecto. El
mismo afno en que se tituld, 1936, estallo la
Guerra Civil y durante la misma pertene-

rromanico Asturiano”, Artigrama, n.® 25,2011, p.569.

9 J. PEREZ ROJAS, M. GARCIA CASTELLON, EI
siglo XX. Persistencias y rupturas, Madrid, 1994, p. 165.

10']. ARANDA IRIARTE, Autores de arquitectura en
Asturias, Oviedo, 2011, p. 17.
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ci6 al Cuerpo del Ejército Nacional, con el
rango de oficial'!, dentro del cual desarrolld
puentes y fortificaciones que le permitieron
profundizar en técnicas constructivas, prin-
cipalmente en el uso del hormigén. Después
de finalizar la guerra se trasladé a Oviedo,
donde ocup¢ el cargo de Arquitecto del Mi-
nisterio de Hacienda (1941) y, afios después,
en 1962, fue Inspector Regional.

En lo referido a su estilo personal, su
formacion se desarrollo durante la vanguar-
dia de los inicios de la década de los afios
treinta, gracias a lo que conoci6 las aplicacio-
nes del hormigén'?, en las que profundizaria
durante la guerra, como ya se ha menciona-
do. Algunos autores afirman que su forma-
cion en la vanguardia, asi como sus practicas
antes del asentamiento del nuevo régimen,
le impidieron seguir el nuevo estilo de ar-
quitectura nacional; sin embargo, la obra del
templo que analizaremos a continuacion,
junto con el proyecto de reconstruccion del
Convento de Nuestra Senora del Rosario, en
Oviedo, fechado en 1944, parecen contrade-
cir tal afirmacién, debido a su clara filiacion
con los planteamientos tedrico-estéticos de
la arquitectura de reconstruccion®.

Después de la Segunda Guerra Mun-
dial, comenzé su contacto con arquitectos y
obras europeos, como Alvar Aalto y su ar-
quitectura organica, debido a sus numero-
sos viajes y a la asistencia a congresos'. De
esta forma comenzé a forjarse la faceta mas
conocida de Alvarez Castelao y, a partir de
los afios cincuenta, éste se convertira en un
arquitecto de primera fila, con una obra muy
personal que poco tenia que ver con las mo-
das posteriores del desarrollismo, gracias a
su investigacion continua en la cual hizo una
sintesis entre el racionalismo en que se habia

7. R. ALONSO PEREIRA, Historia general de la ar-
quitectura en Asturias, Oviedo, 1996, p. 332.

12 Ibidem.

13 M. P. GARCIA CUETQOS, E!l convento dominico de
Nuestra Sefiora del Rosario de Oviedo. Historia y arquitectu-
ra, Oviedo, 2001, pp. 144-147.

14]. ARANDA TRIARTE, Op. cit., pp.17-18.
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formado y el organicismo que conocié pos-
teriormente®.

Ademas de una prolifica e interesan-
tisima obra, a Castelao también debemos
numerosos inventos extremadamente ttiles,
debidos, principalmente, a su caracter re-
flexivo y su interés por la investigacion den-
tro del campo de la arquitectura y la inge-
nieria: desarrollé nuevos elementos como el
forjado ceramico MIT (1942), un entramado
de malla especial utilizado para la cubierta
de algunas de sus obras, y el Nudo Castelao
(1958) para estructuras espaciales y elemen-
tos prefabricados de hormigén'®.

IGLESIA PARROQUIAL DE NUES-
TRA SENORA DEL CARMEN

La nueva situacion en que Espana se
encontraba durante los primeros afios del
periodo de Autarquia y el genio personal
de Ignacio Alvarez Castelao, dieron lugar a
uno de los templos mas interesantes de los
primeros anos del franquismo dentro del te-
rritorio del Principado de Asturias: la iglesia
parroquial de Nuestra Sefiora del Carmen
de la darsena de San Juan de Nieva.

El puerto, ubicado en esta localidad,
suponia un gran foco de trabajadores indus-
triales susceptibles de verse involucrados
con el movimiento obrero, que con tanto
ahinco se habia enfrentado durante la gue-
rra al bando sublevado; de esta manera,
con la instrumentalizacion de la religion y
la creciente importancia del nacional-catoli-
cismo, la devocion se transformo en la per-
fecta forma de control de los trabajadores.
A principios de la década de los cuarenta,
un “destacado ntimero de avilesinos, que
por su condicién conocen perfectamente el
problema”"” decidieron formar una Junta
Parroquial, cuyo propdsito principal fue la

5]. R. ALONSO PEREIRA, Op. cit., p. 333.
16J. ARANDA IRIARTE, Op. cit., p. 18.

17 Archivo Historico de Asturias (en adelante AHA),
Fondo del Colegio Oficial de Arquitectos, Caja 175596, Le-
gajo 29. Proyecto de iglesia y casa rectoral en la zona
industrial de San Juan de Nieva, fol. 1.
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construccion de un templo, en la darsena
de San Juan, al que los trabajadores pudie-
sen acudir, especialmente los domingos, que
eran también laborales, ademas de recibir
formacién y orientacion religiosa. Decidie-
ron encargar el proyecto del nuevo templo,
junto con una casa rectoral, a Ignacio Al-
varez Castelao, junto al ingeniero Santiago
Castro, el cual lo presento en julio de 1944. El
emplazamiento elegido (Fig.1) para la cons-
truccion del templo se encontraba en una ex-
planada donde se unian dos de las calles por
las que debian circular las lineas de ferroca-
rril, propiedad de la Junta de Obras. Si bien
las obras comenzaron en un breve periodo
de tiempo tras la realizacién del proyecto,
nos consta una segunda fase dentro de las
obras, a partir del afio 1951, que no supusie-
ron una ampliacion de las mismas, sino una
simple continuacion para la que se hubo de
aumentar el presupuesto.

= Fig. 1. Plano de emplazamiento del recinto de
Nuestra Senora del Carmen, San Juan de Nieva.
(Archivo Historico de Asturias, Fondo COAA,
Caja 175596, Legajo 29, Proyecto de iglesia y
casa rectoral en la zona industrial de San Juan
de Nieva)

El hecho de que Ignacio Alvarez Caste-
lao sea uno de los arquitectos modernos mas
relevantes del panorama asturiano en el siglo
XX, puede hacernos pensar que este templo
sigue, simplemente y a priori, los esquemas
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de la vanguardia en que se formo, en contra
de los planteamientos tedrico-estéticos ins-
taurados desde el régimen. Sin embargo, una
lectura atenta de la memoria del proyecto y
los planos que la acompanan, nos ofrece las
claves para desentranar el por qué de la com-
posicion arquitectdnica de este templo. En
primer lugar, atendiendo a la planta, nos en-
contramos ante un perimetro cuadrado, dis-
puesto en diagonal dentro del solar, de forma
que los puntos de vista proporcionados por
sendas vias que confluyen en la entrada del
recinto fuese la misma. El templo, de planta
cruciforme, con una sola nave y crucero des-
tacado, esta precedido por una amplia plaza
elevada sobre la calle, a través de varios es-
calones; también cuenta con pc')rticos, enmar-
cando jardines, que parecen formar cuatro
claustros alrededor del templo (Fig.2).

= Fig. 2. Plano de la planta del templo, plaza y
claustros. (AHA, Fondo COAA, Caja 175596,
Legajo 29, Proyecto de iglesia y casa rectoral en
la zona industrial de San Juan de Nieva)

Castelao tenia claro que tanto el pro-
yecto como el emplazamiento del mismo no
se correspondian con las tipicas circunstan-
cias de las construcciones religiosas, por ubi-
carse en pleno corazéon de un puerto indus-
trial y ser sus destinatarios los obreros de la
zona. Asi, el arquitecto define el ambiente del
puerto como “ajeno por completo al propio
de nuestra regién tanto por el paisaje como
el modo de vida”®, de forma que se deci-

8 Ibidem.
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di¢ por idear un templo de “sencilla linea
ingenieril”", que destacase dentro del peri-
metro industrial. Esta sencilla linea a la que
se hace referencia, parece estar estrechamen-
te vinculada con la arquitectura de Antoni
Gaudyi, ya que su tinica nave se forma a partir
de la prolongacién de arcos parabdlicos (Fig.
3), muy recurrentes en la arquitectura del ca-
talan. Ademas, esa lejania ambiental a la que
haciamos referencia anteriormente, hace que
nos planteemos qué contextos consideraba
Castelao mas cercanos al puerto, y no pode-
mos obviar la importante industrializacién
de Cataluna, especialmente de Barcelona,
donde Gaudi realizé gran parte de su obra.
La idoneidad de tomar al maximo exponen-
te del Modernismo como referente, aunque
de forma estructural, tampoco suponia, ade-
mas, ir contra la dindmica estatal de recupe-
racion de los historicismos o regionalismos,
pues Gaudi era entendido como uno de los
arquitectos mas destacados dentro de la co-
rriente regionalista, en este caso catalana. Por
otro lado, en el imafronte, podemos observar
una fachada con una sencilla portada arqui-
trabada coronada por un vano eliptico, y re-
matando la estructura se halla una espadana;
el disefio de estos elementos y la ornamen-
tacion de los mismos, incluyendo el intradds
del arco que antecede la fachada, remiten a
una interpretacion neobrarroca que persiste
en la recuperacién de los historicismos para
la construccion del templo (Fig. 4).

= Fig. 3. Alzado lateral de la nave del templo.
(AHA, Fondo COAA, Caja 175596, Legajo 29,
Proyecto de iglesia y casa rectoral en la zona in-
dustrial de San Juan de Nieva)

1 Ibidem.
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= Fig. 4. Fachada de la iglesia de Nuestra Sefiora
del Carmen. (AHA, Fondo COAA, Caja 175596,
Legajo 29, Proyecto de iglesia y casa rectoral en
la zona industrial de San Juan de Nieva)

Castelao creo, asi, un templo de consi-
derables dimensiones con apariencia de cas-
co de barco invertido que destacaba clara-
mente, por su morfologia, dentro del espacio
industrial y que, a su vez, se mimetizaba con
el entorno portuario. La planta del templo,
con una capacidad estimada en mil feligre-
ses®, no presenta la estructura tradicional
recuperada en los esquemas arquitectonicos
de la autarquia, que remitia mas bien a plan-
tas de cruz latina con tres naves y crucero.
En su lugar, Nuestra Sefiora del Carmen
cuenta con una sola nave, pero sin embar-
go, presenta un crucero destacado en plan-
ta en cuyos brazos se ubican sendos altares,
de acuerdo con la liturgia establecida en los
cuarenta, la cual variaria posteriormente tras
el Concilio Vaticano II. De nuevo, y como en
otros casos de arquitectura religiosa de los
afnos cuarenta, para obtener la sensacion de
recogimiento y espiritualidad deseada den-
tro de un templo, que poco tiene que ver con
las iglesias de corte mas tradicional, Castelao
se sirvio del uso de vanos elipticos para foca-
lizar la luz y las vidrieras con que los cubrid
consiguen un tamizado ideal.

Otro de los elementos de arraigada
tradicion, especialmente medieval, son los
claustros. La presencia de este elemento,
especialmente en los centros monasticos, se
puede explicar por la necesidad de un lugar
adecuado para la reflexién; en esta misma li-
nea, Castelao manifiesta en la memoria del
proyecto la necesidad de “aislar el templo
arquitectonica y espiritualmente del am-

2 Ibidem.
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biente industrial”*' para conseguir un espa-
cio ideal de reposo fisico y espiritual para el
obrero, motivo que justifica plenamente su
eleccidon de crear porticos, que dan lugar a
cuatro claustros, también con arcos parabd-
licos en consonancia con la estructura del
templo y zonas ajardinadas, que rodean y
aislan la iglesia (Fig.5).

“ﬂﬂr..d: AN

= Fig. 5. Alzado y planta de los claustros, con
arcos parabdlicos. (AHA, Fondo COAA, Caja
175596, Legajo 29, Proyecto de iglesia y casa
rectoral en la zona industrial de San Juan de
Nieva)

Los materiales elegidos para la cons-
truccién fueron los usuales durante la etapa
autarquica, momento en que se trataba de
evitar el aumento de presupuestos debido
a la carestia de la tradicional piedra. Desde
los cimientos hasta el zdcalo, se utilizé hor-
migon, material con el que Castelao habia
experimentado ampliamente durante la gue-
rra. De ladrillo se construyeron la fachada
principal, el fondo de presbiterio y capillas
laterales, el muro de sacristia, la espadana,
el cimborrio y las luceras laterales, asi como
cierre de finca, pdrticos y arco toral, mientras
que se utiliz6 marmol para los escalones del
presbiterio y de las capillas laterales, lugares
de mayor relevancia simbolica. La piedra ar-

2 Ibidem.
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tificial fue utilizada para las escalinatas exte-
riores, claustros, y subida al coro, asi como en
los relieves y adornos de presbiterio, capillas
laterales, porche, porticos, baptisterio, jambas
de puerta principal, jambas de porche a porti-
cos, entrada a sacristia, en intradds y trasdos,
molduras de espadafia, cimborrio y luceras
laterales, y en las distintas fuentes de los jar-
dines, lo mismo que el via crucis y la pila bau-
tismal. Por su parte, la cubierta se realizé con
material ceramico, tipico en Castelao como se
menciond en el apartado anterior, y la boveda
sobre nave general, presbiterio y capillas late-
rales, se revistid de baldosa catalana.

RESPONSABILIDAD PATRIMONIAL

La vida de la iglesia parroquial de
Nuestra Senora del Carmen de la Darsena
de San Juan de Nieva se prolongd desde su
finalizacion en los anos cincuenta hasta el
ano 2008.

A comienzos del citado afio, dentro
del proyecto de reordenacion del trafico y del
suelo, promovido por la Autoridad Portuaria
de Avilés, se llevé a cabo una circunvalaciéon
que dejé al trafico rodado fuera de la zona
mas cercana a los muelles del puerto, don-
de se ubica la iglesia, para crear una zona de
mayor tamano dedicada a la descarga de gra-
neles. A partir de entonces, las autoridades
eclesiasticas tomaron contacto con las por-
tuarias para aclarar el devenir del templo, ya
que, tras la reordenacion, éste estaria ubicado
en un recinto de acceso restringido, lo que re-
percutiria claramente en una vida parroquial
casi nula. Aunque, en un primer momento,
hubo rumores que sostenian la intenciéon de
demoler el templo por parte de la Autoridad
Portuaria (propietaria del inmueble y los te-
rrenos, a pesar de haber otorgado una conce-
sion administrativa a la Iglesia), su presidente
nego que tales afirmaciones fuesen ciertas®,
especialmente debido a que la iglesia de San
Juan de Nieva contaba con proteccion patri-

2 Véase lanoticia publicada por el diario EI Comercio,
(en linea), enero de 2008, consultado el 18 de marzo de
2015. URL: http://www.elcomercio.es/gijon/20080128/
aviles/puerto-garantiza-futuro-iglesia-20080128. html
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monial gracias a su inclusion en el Inventario
de Patrimonio Arquitectdnico de Asturias, y
sendos catalogos urbanisticos de los concejos
de Avilés y Castrillon, por ocupar sus terre-
nos parte de ambos municipios.

La polémica surgié tras la desacraliza-
cion del templo y la caida en desuso del mis-
mo, ya que en marzo de 2009 la Autoridad
Portuaria dio un giro respecto a su posicion
inicial, sopesando la opcién de interponer
un recurso contra la protecciéon patrimonial
de la iglesia. Esta idea respondia a la ausen-
cia de utilidad religiosa y a la aparentemente
poca relevancia del templo, expresada en pa-
labras del presidente del organismo: “[...],
en mi modesta opinién, no es mas que una
construccion de hormigoén carente de impor-
tancia artistica”?. Ante esta situacion, tan-
to profesionales asturianos como la propia
ciudadania, preocupados por el devenir de
la iglesia, comenzaron a plantear el uso del
oficio como Museo del Mar. Esta propuesta
se debid, principalmente, a la similitud entre
la nave de la iglesia y el Museo del Barco vi-
kingo de Osebérg en Oslo.

La situaciéon permanecié en el aire
hasta que en 2010 la Consejeria de Cultura y
Turismo del Principado de Asturias decidid
mantener definitivamente la proteccion del
edificio en un informe sobre el catdlogo ur-
banistico del concejo de Castrillén, zanjando
asi la polémica sobre el posible derribo de la
antigua parroquial. Asi las cosas, en el afio
2014 la Autoridad Portuaria hizo publica la
noticia de que se pretenden realizar obras
compatibles con el templo. El nuevo proyec-
to incluye el arreglo de los desperfectos oca-
sionados por seis afnos de desuso, asi como
la habilitaciéon de espacios para duchas, ves-
tuarios y oficinas para el personal de estiba
del puerto®.

» Véanse las declaraciones realizadas por el presi-
dente de la Autoridad Portuaria al diario La Nueva Espa-
iia, (en linea), marzo de 2009, consultado el 28 de marzo
de 2015. URL: http://www.Ine.es/aviles/2009/03/17/san-
juan-arte-o-estorbo/736241.html

#Véase la noticia publicada por el diario La Nueva
Espaiia, (en linea), abril de 2014, consultado el 15 de mar-
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La situacién por la que paso esta igle-
sia, “que tras una campana de conciencia-
cién ciudadana, fue salvada de su desapa-
ricién por la Autoridad Portuaria de Avilés
al estar en terrenos de su jurisdiccion”?,
hace que nos replanteamos la necesidad de
educar a la ciudadania en materias de patri-
monio, pues su concienciacion es una de las
claves a la hora de defender la destruccion
sistematica de un patrimonio que se encuen-
tra en una clara situacién de indefensién, en
muchas ocasiones, debido al desconocimien-
to historico y/o artistico.

Por otro lado, si bien es verdad que
la catalogacion del templo como “Arquitec-
tura de autor representativa de una época
concreta” ayudo a la hora de salvarlo del
derribo, esto hace que también nos replan-
teemos qué sucederia si otra iglesia que no
fuese obra de Castelao se encontrase en su
misma situacidn, pues la arquitectura reli-
giosa realizada durante el franquismo no
solo es la expresion propia del genio de los
arquitectos, sino que también es muestra de
una época historica, una sociedad, unas di-
rectrices politicas que han marcado nuestra
historia mas reciente.

CONCLUSIONES

Tras el final de la guerra y durante los
primeros afios de la Autarquia, asistimos a
una nueva situacion en el terreno de la ar-
quitectura, tanto civil como religiosa, que
responde principalmente a unos nuevos
planteamientos estéticos y tedricos, corres-
pondientes a la ideologia del régimen fran-
quista. En estos momentos, la arquitectura,
al igual que el resto de las artes, es tomada
por una de las armas esenciales para lo-
grar la legitimacion del Estado a través de
la propaganda. Sin embargo, en el caso de

zo de 2015. URL: http://www Ine.es/aviles/2014/04/09/
iglesia-san-juan-nieva-castelao/1569011.html

], R. FERNANDEZ MOLINA, Catdlogo urbanistico
de Castrillon, Tomo 10, (en linea), 2008, consultado el
28 de marzo de 2015. URL: http://www.ayto-castrillon.
es/pub/documentos/documentos_DAI_CAST_080716_
TOMO10_e463d0e6.pdf, p. 17.
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la arquitectura religiosa no solo influian las
pautas estilisticas emanadas desde los or-
ganismos estatales, sino que también se tu-
vieron en cuenta aquellos estilos que mejor
reflejaban los grandes momentos artisticos
del catolicismo.

Dentro del territorio asturiano, y en
estos primeros afios de reconstruccién y res-
tauracion, nos encontramos ante un amplio
elenco de arquitectos de gran relevancia,
como el propio Ignacio Alvarez Castelao.
Este hizo uso tanto de las formas modernas,
por las cuales es mas recordado, como de las
mas tradicionales, tal y como apreciamos en
Nuestra Sefiora del Carmen y en otros pro-
yectos como el Convento de Nuestra Sefiora
del Rosario, en Oviedo, también de la misma
época.

La iglesia parroquial de Nuestra Se-
fiora del Carmen de la Darsena de San Juan
de Nieva, fue un templo cuyo origen se en-
cuentra en la necesidad de ofrecer a los tra-
bajadores industriales un lugar cercano a su
trabajo donde atender a los oficios, inclui-
dos los domingo laborales. En este templo,
aparentemente contemporaneo, apreciamos
la pervivencia de la tradicion gaudiniana,
considerada durante el franquismo de ca-
racter regionalista y, por lo tanto, aceptada.
Asimismo también se asiste a la recupera-
cién historicista, concretamente a través del
neobarroco. Castelao también se sirvi6 de la
utilizacion de elementos capitales en el am-
bito religioso, de gran tradicién, como son
la espadafia, el crucero destacado en plan-
ta, el claustro o los jardines, para lograr un
ambiente de maxima espiritualidad para los
trabajadores del puerto.

Un ultimo punto a tener en cuenta es
la situacién por la que paso el templo tras su
desacralizacion. Esto hace patente la necesi-
dad de tutela patrimonial que proteja estos
elementos de nuestra historia por todos los
valores historicos y artisticos de los que son
ejemplo, asi como una urgente necesidad de
concienciacion y educacién al publico en ge-
neral.
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