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El llamado «fendémeno» del comic

Reivindicar hoy e¢n dia la importancia del comic es ya una tarea initil.
Este pénero ha conseguido reitcradamente en los dltimos afios ¢se ambiguo
titulo de «fendomeno» concedido a manifestaciones, movimientos o perso-
najes cuyas causas y/o cfectos estan demasiado vivos para ser analizados
con precisién, y sobre los cuales las valoraciones definitivas quedan en
suspenso hasta que el tiempo decante evoluciones y posturas al respecto.
Hablar de «fenémenon en éste o en cualguier otro case implica, de acuerdo
con la etimeologia del término, una percepcion del hecho en su apariencia
externa. La opinidn poablica en la actualidad encaja los efectos de un
movimiento generado cn torno a este medio expresivo, comprueba la
polvareda que levanta pero no llega a distinguir, por lo menos con
unanimidad, las caracteristicas del objeto gue la provoca. Hay por lo tanto
un reconocimicnto generalizado de su importancia por una parte y por otra
una importante discusion sobre ¢l alcance y la situacion de esta importancia.

Mientras que algunos ven en ¢l comic un medio de comunicacion de
masas, otros lo consideran como forma particular de narracion. medio de
expresion con un lenguaje original o avatar de la imagen con unos valores
estéticos. De igual manera cada uno le otorga una utilizacién. Desde cartilla
de lectura en la que deletrear los fantasmas sociales del momento hasta
género de cxperimentacion grifica o narrativa, material de numerosas
aplicaciones pedagdgicas o simple medio propicio a la evasion'. Y no
pucden faliar las valoraciones, terreno particularmente conflictivo. insta-
ladas en este caso ante la disyuntiva de entregar a este género ¢l titulo de
noveno arte o mantencrle en el coto de los subgéneros y de las formas
inferiores dentro de la jerarquia que la propia denominacion de «artes
conlleva. Pero, ¢n cualquier caso. opiniones ¢ intereses tan diversos.

(1) Con respecto a las disintas posibibdades de abordar el cdmic, ¢fr. M. FERNAN-
DEZ MENENDEZ. «La historicta como objeto de estudion in Estudios humanisticos,
n® 2, Ledn, 1980, pp. 21-37.
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formulados desde distintas opticas. argumentados con entusiasmo o con
ponderzcion. vienen a apovar esa irrebatible importancia del comic,

El término fendmeno alude sobre todo a este torbelline de intereses.
criticas ¥ adhesiones. Pero s1 el comic ha sido capaz de susaitar tales
expectativas ¢ debido en buena parte a su trayectorta francesa s
fundamentalmente a la transcurnda en los altimos quince afos. El auge
conscguido en tan breve periodo le ha hecho transcender su tradicional drea
de anfluencia para convertirse en foco del que irradiian formas estéticas,
actitudes. comportamientos. vocablos v, por supuesto. los rios de nunta
necesarios para dar curso a las opiniones v diatribas a las que nos acabamos
de referir, Para gue un genero cambie tan radicalmente v oen tan corto
espacio de iempo en la consideracian de la que ¢s ohjeto, parece necesaria
la intervencion de factores capaces de acelerar la diniimica de su evolucion,
El andlisis de estos factores v de las circunstancias historicas que los
motivan ¢s ¢l objeto de este trabajo. De ellos dependen la recién estrenada
proyeecion de este medio expresivo v se desprenden argumentos gque. si no
sanjan definitivamente los debates existentes. aportan nuevas luces para
situarlos con mayor rigor.

Il cuestionable protagonismo norteamericano

Resulta evidente que ¢l revuclo creado en tarno al comic durante los
altimos afios. no estd basado en la importancia cuantitativa del «fenomenos
tanto como ¢n un cambio de actitud por parte del pablico v de la eritica con
respecto al mismo. Las cifras de difusion del comie no se han disparado
recientemente ni tan siguiera han Hegado a baur los records aleanzados
durante los afios treinta, cuarenta v cincuenta. Fnoestas décadas los
asyndicater® obticnen una ¢norme rentabilidad a partir de la difusion
mundial de sus producciones, pero apenas les corresponde responsabilidad.
por lo menos directa, en la nueva toma en consideracion producida a partir
de los afios sesenta,

No cabe duda de que en Fstados Unidos se pone en funcionamiento ¢l
motor que asienta v potencia al género. pero L rdpida insercion del mismo
en fa vida norteamericana v su consiguiente percepeion como algo famihiar,
constituyen unos  parametros desde los cuales [alta perspectiva para
despertar la curiosidad de 1a que la opinion publica da muestras cn la
actualdad. Es necesano un punto de asombro para instaurar un discurso
sobre ¢l tema, para tomar conciencia de su importancia cultural v Fstados
Unidos, demasiado praximoe a un producto que considera comercial y
destinado a entretener. no esta en condiciones de hacerlo. Haee falta, asilo
pruchan los hechos. un Allintico de distancia para legar o digresiones
teoricas v a las consceeuencias que de ellas se desprenden,

(2) Agencas de distnibucion nerleamencanas

10



LAS APORTACIONES FRANCESAS A LA RENOVACION DEL COMIC
r

La dimension norteamericana del comic pierde exclusividad desde este
punto de vista y debe ser revisada a la luz de ésta y otras consideraciones.
sobre todo la que concierne a sus origenes. Hoy apenas resulta admisible la
paternidad exclusivamente norteamericana que se atribuia al género. La
reivindicacién de los descubrimientos y aportaciones de figuras curopeas
del siglo X1x tales como R. Tépffer. W. Busch, Caran d’Ache. Apeles
Mestres entre otras, cuestionan muy seriamente el papel que se ha intentado
atribuir a R. F. Outcault como primer autor, «The yellow kid» como
personaje pionero v 1895 como la fecha a partir de la cual se establece el
cumpleafios del comic’.

Los intentos de conceder al comic un nacimiento puntual ¥ una cuna
estadounidense se justifican por la importancia otorgada a la inclusion en la
prensa diaria de ilustraciones con pretensiones narrativas y/o la inmediata
incorporacion de los textos en el espacio figurativo. Estos hechos se
producen efectivamente en Estados Unidos. sin embargo a nadie se lc oculta
yue la entidad de un género no puede estar sustentada por componcntes tan
circunstanciales. Un pénero no surge magicamente por la mera inclusion de
unos ingredientes ¢n un soporte determinado ni por la incorporacion
del discurso en la rona reservada al grafismo: su creacion necesita
progresivas, a menudo lentas aportaciones que le van haciendo adquirir las
diferencias expresivas necesarias para la configuracion de su personalidad v
las caracteristicas especificas que acotan su identidad. La tesis contrania,
partidaria de fijar una fecha concreta en funcion de los criterios mencio-
nados. tiende a primar ¢l cardcter de medio de comunicacion de masas
concediéndole una esencialidad hoy en dia discutible.

Asi pues al drbol norteamericano del cémic le faltan las raices de los
otigenes v la copa gue alberga ¢l revuelo de las opiniones y diatribas mas
recientes. pero indudablemente le corresponde el tronco. Quiere con esto
decirse que. hechas las puntualizaciones necesarias en torno al origen v a los
recientes ecos suscitados. es obligado reconocer al comic estadounidense un
papel fundamental. aunque no sea el de protagonista exclusivo. Estados
Unidos no inventa ¢l comic con una decision de Pulitzer o de Hearst y una
creacion de Outcault o de Dirks' ni tampoco las expectativas en torno al
género gue tante ha cuitivado y explotado. Por lo tanto. desde nuestro
punto de vista. Estados Umdos no ¢s responsable de la génesis ni de los
epigonos aungue, sin su aportacion en este terreno, la génesis perderia
probablemente importancia por la falta de consecuencias y los epigonos no
tendrian donde apoyarse.

{3 Algunos sutores prefieren retrasar el evento a 1897, lecha de la aparicion de « The
Katzenjammer kidse de R DIRKS. sene en la que junto los glohos para los textos se
encuentran ya incorporados otros elementos que han de ser definitnamente caracteris-
teos del género

(4} J. PULTIZER es propictario del perniodico «New York Worlds v R HEARS | del
aNew York Journale. Competidores cnire si albergarin v se disputarin las senes de
R.F, OUTCAULT v R DIRKS. conwideradas las pnmeras del géncro.
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Circunstancias y caracteristicas de la produccién francesa

Como acabamos de mencionar. la aportacion norteamericana, a pesar
de su internacionalizacion. deja a otras producciones unos importantes
margenes. Vamos a dar cuenta a continuacion del que le corresponde a
Francia v, aungue sea de manera apretada v sin afanes de exhaustividad.,
entraremos en titulos v fechas. To haremos no con una pretension histonca
sino con ¢l fin de plantear unas referencias sobre las que reflexionar. Por lo
tanto los datos que siguen tienen valor no tanto por si mismos comao por la
relacion que se establece entre ellos v sebre todo por las consecuencias que
se desprenderin de sus peculiares caracteristicas.

Las aportaciones francesas al comic se inictan, dejando aparte espori-
dicos v poco sigmficativos antecedentes, en el siglo Xix, A lo largo del
mismo se construve en toda Furopa pero con particular arraigo en Francia.
una tradicion grafica basada en la plasmacion esquematica de 1y realidad
que potencia ka expresinvidad de la imagen v se destina a la reproduccion
impresa v posterior comercializacion. De ella surgen una buena parte de los
recursos empleados por el cémic ¢ incluso desemboca directamente ¢en
reatizaciones muy anteniores al 1895 norteamericano v oque apenas se
diferencian de las propias de este genero. Empesaremos aludiendo a la
Namada «wamagerie populaires, que va con antertoridad al siglo Xtx v desde
ciudades impresoras como Troyes, Toulouse, Lille, Chartres. Nancy.
Cambrat, por citar las mas importantes, cubren toda Francia de «estampesn
de gran éxato popular, En cllas todavia no es detectable el esquematismo
exXpresivo, pero su reproduccion impresa v osus tendencias narrativas Jas
ponen en relacion con el abjeto de nuestro estudio. Sera la caudad de Epinal
la que. a prinapios del siglo NIX, obtenga ¢l bencheo de una mayor
repercusion en este terreno difundiendo fundamentalmente ilustraciones de
las gestas napoleomceas. No tardarin en aparecer cn este soporte breves
historus ilustradas por 16 o 20 dibujos distribuidos dentro de una misma
pigima en espacios cuadrados v gue, de torma generalmente redundante,
escenificarin el momento de la narracion referido por el wexto gue les sirve
de pie.

F1 sigmente eslabon lleva por nombre Rodolphe Tapller { 1799-1866), de
expresion francesa, aunque de ongen swzo (Ginebra), aficionado al dibujo
v it la novela, combina estas inclinaciones resultando de ellas un interés por
las posibilidades narrativas de la imagen. Comienza desde 1827 un trabajo
¢n este sentido del que el comie 1ha a heredar buena parte de los logros. Lina
mvestigacion rigurosa es Uevada a cabo por Tapifer a partir de un sistema’
continuado de contrastes entre sus relatos eseritos v esos mismos relatos
puestos en imagenes por ¢l mismao. Fsia disciplinag Te Hevd o avanzar en las
posibilidades expresnvas del dibujo comprobando los momentos, siua-
clones v ocireunstancus que la imagen podia plasmar con eficaca. Los
logros obtemidos por Tépfier en la expresividad caricatural, en la seleccion
de tiempos a escemficar v de argumentos para desarrollar grivficamente, le
12
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convierien en una figura Gnica y aislada. A pesar del éxito por ¢l obtenido?
no se vio en su original forma nareativi unas posibilidades de explotacion
sistematica y continuada. Hoy en dia importantes sectores de la critica
especializada reconocen en ¢l una dosis de paternidad mds importante que
la gue Norteamérica quiere atribuirse. Sin embargo. sus aportaciones
constituyen un islote y las experiencias graficas del siglo no siguen los
derroteros propuestos por Topfler. perdiendo asi la oportunidad de
constituir y estabilizar un géncro,

Para seguir la pista de los antecedentes directos del comic se debe entrar
en ¢l campo de las revistas de ilustracion, en donde el dibujo inicia un
progresivo despojamiento con el fin de potenciar por medio de la caricatura
los rasgos significativos. De esta manera se empieza a introducir arbitra-
ricdad en lo analogico. Poniendo en practica de forma mds o menos
creativa los tratados de fisionomia — Tépffer ¢s autor de uno de ellost— se
manipulan, exageran y esquematizan facciones de personajes con el fin de
darles un significado. La imagen empieza a admitir asi una lectura y los
rostros pueden ser interpretados en funcion de un caricter. albergan
intenciones y posibilidades expresivas que solo necesitan de ese desarrollo
narrativo que las historietas dibujadas no tardarin en aportar para ponerse
de manifiesto. En mayor o menor medida, por medio de ilustraciones
aisladas o con una cierta continuidad narrativa. publicaciones como La
Caricature (1830), Le Charivari (1832). ambos frutos de las inquictudes y
aliciones graficas de su fundador Philipon, Le magasin pittoresque (1833),
La vie parisienne (1863). Le char noir (1882), L'illustration (1884} com-
ponen una panorimica antologica de una serie de eslabones ininterrum-
pidos a lo largo del siglo XIX y gue instauran, asientan ¥ explotan
sistemiticamente recursos de los que el comic serd heredero. Figuras como
Dor¢, Grandville, Steinlen, Cham, Riviere. Caran d’Ache, Nadar. Fav vy un
amplio etcétera invierten talento v destreza en esta tarea. De aqui se
desembocard directamente ¢n ¢l comic tal v como hoy lo conocemos v
entendemos. La existencia en Estados Unidos de revistas de estas mismas
caracteristicas tales como Puck (1877). Judge (1881), Life (1883) v ¢l hecho
de que los considerados pioneros del comic. Outcault v Dirks entre cllos,
hicicran en estas revistas sus primeras armas. corrobora la dependencia v la
deuda del género gue nos ocupa con estas manifestaciones.

Sin embargo no puede explicarse esta tradicion gritlica francesa v sobre
todo su entrongue con el comic sin hacer una muy especial referencia a la
prensa dedicada a la infancia. La facilidad de asimilacion, ¢l aspecto
convincente que lo referido adquicre a través de la realidad que ¢l dibujo
proporciona, en definitiva la funcionalidad de Ja imagen. hacen que la
ilustracion se preste a ser utilizada en las publicaciones infantiles. El tono
moralivante, las intenciones pedagogicas que suelen revesti las revistas

{5) Sus principales obras oM. Vicuxbowse, «Docteur Festuse, «M. Cryprogames,
M. P"encil» obtuvicron el faver de su contemperineos v s alabansas del propro Goethe
(6} Essai de phvsiognemonie, publicado en 1545,
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destinadas a este sector del pablico. hacen conveniente la utilizacién en ellas
del dibujo. Asi pues las narraciones ilustradas por medio de vifietas irdn
adquiricndo importancia en esta prensa que se convertird en el principal
soporte de este tipo de relatos, En este terreno encontramos en el siglo X1x
titulos como Le nouveaw magasin des enfanis (1843). Le magasin d'éduca-
tion et recréarion (1864), ambos editados por P, ). Hetzel, siempre
interesado en los productos infantiles de este tipo. La editorial Hachette
interviene igualmente en este campo con titulos como Le jowrnal de la
feunesse (1873), Mon journal (1892) o La vemaine des enfants, destinado a
fusionar en 1876 con Le magasin de Péducation et recréation de Hetzel,
Existen otros titulos entre los que merece destacarse Le petit Srangais
illustré. cditado por Armand Colin v dentro de él sobre todo un nombre, ¢l
de Cristophe, autor de series de gran éxito” y hibil wilizador de los recursos
gritficos. Esta es la situacion en Francia. relativamente extensible al resto de
Europa antes de Ja reivindicada fecha de 1895. Periodo por lo tanto de
aportaciones ¢n tratamientos del dibujo ¥ en técnicas de presentacion de la
accion gue constituyen un entramado de recursos que las consideradas
series pioncras americanas se encuentran va rodados v disponibles.
Para seguir la trayectoria de la produccion francesa en este terreno
durante et siglo XX ¥ si s¢ quiere desembacar en lo gue hoy identificamos
como comic, debemos continuar por el sendero de las publicaciones
infantiles. Sin perder de vista las inevitables interferencias ¢ influencias de la
prensa dibujada dirigida a los aduhos, los soportes destinados a los nifios se
aproximan a la forma actual de los tebeos. ). Tallandier lanza Le jeudi de la
feunesse (1902), A. Fayvard Les belles images (1903) v La jeunesse illusirée
(1904), ¢l tindem Gauthier-Langucreau La semaine de Suzerte en donde a
partir de 1905 aparecerd Bécassine. uno de los personajes mas populares de
este periodo. Quienes consiguen establecer un pequefio imperio en este
scctor son los hermanos Offenstadt. A partir de su empresa «Société
Parisienne d'Editions» inundan ¢l mercado: Lillustré ¢ 5 contimes pour la
jeunesse el la famille (1904). que se convierte rapidamente en Le peris
ilusiré, Filletre (1909) dirigido a las nifias. Linrrépide (1910). Cri-cri (1911).
La jeane France (1915) estimulando el espiritu patridtico de los nifios de
una nacion en guerra y L épatan (1908). su publicacion de mavor éxito.
Todo este panorama editorial sigue utilizando las tradicionales estruc-
turas de presentacion de la trama por medio de ilustraciones apovadas
sobre un voluminoso texto al pic en ¢l que se proporcionan todos los datos
narrativos. Las redundancias entre texto e imagen son continuas puesto
que no se pretende tanto relatar en imdgenes como ilustrar abundante-
mente ¢l relato. El dinamismo y la agilidad narrativa conscguidos cn
Estados Unidos ya en este periodo son ignorados en Francia v seri
necesario la aparicion de la serie de A. Saint-Ogan «Zig et Pucen (1925).
para cncontrar un primer testimonio de un comic francés moderno

{7) CRISTOPHL ex autor sobre tode de «la famille Fenowllards pero waminén de
sl sapeur Camembers, «fe sanvant Cosinuse, «l es malices de Phek et Plocks.

14



LAS APORTACIONES FRANCESAS A LA RENOVACION DEL COMIC
'l

utilizando los recursos v posibilidades ya desde hace tiempo de uso
corriconte en Estados Unidos v en ¢l que la imagen, con los bocadillos
incorporados, corre con la mayor parte de las responsabilidades narrativas.

Hasta los afios treinta® no llegard a Franca la produccion norte-
americana. repleta de novedades v con claros afanes de conquista. Paul
Winkler es el principal artifice de esta masiva imvasion de las creaciones
estadounidenses en expansion mundial cn estos momentos gracias a Ia
vitalidad de los wsyndicaten. Le journal de Mickev (1934) es el plonero al
que le siguen Jumbo (1935). Hurrali (1935). Rohinson (1936). Laveniurenux
(1936). Hop-fa (1937). Bilboguer (1937). revistas a trinves de las cuales
entran con gran ¢éxito persondjes de las series norteamericanas como
Taesan, Flash Gordon., Dick Tracy. Blondie. Mandrake, Superman. cl
principe Valiente, cte. El ingreso de estas series en ¢l mercado francés se
produce de manera espectacular. A la abundancia de color se unen los
prandes formatos que superan a veees en mis del doble las dimensiones
convencionakes del momento (18 X 24 peneralmente) ¥ por supuesto a la
vistosidad de la presentacion hay gue afiadir la novedad de los contenidos
la agilidad narrativa. El resultado no se hace esperar v la rada norte-
americana  hace naufragar las producciones autdctonas. La «Société
Parisicnne d'Editionss de los hermanos Offendstadt, principal editora,
intenta nadar en la corriente cambiando el nombre ¥ el tamafio de sus
publicaciones ¢ incorporando en las mismas las serics norteamericanas, Se
lanza Junior (1936). Cri-cri se convierte en Bowm, Le petit ilfustréen Lavy
Lrépide en Hardi. Todos cstos intentos resultarin inatiles, Winkler
barte ¢l mercado de competidores ¥ la produccion autoctona, incapaz de
hacer [rente a los precios de los wsyndicater» que gestionan un matenal ya
amortizado en Estados Unidos v con mayor atractive de cara al publico,
resulta seriamente podada”,

Iras el paréntesis de la guerra, la situacion cambia notablemente.
Francia entra en un periodo en ¢l que la opiion publica se muestra
desfavorable al conuc, basindose en unos presumibles nocivos electos sobre
la juventud de los contemdos a menudo violentos de los comics, Esta
nociva prensa que se conereta en la ey de 16 de julio de 1949,
destinada a controlar estos productos, repercute desfavorablemente en Ja
industri. La segunda parte de los cuarenta v los cincuenta habria sido una
¢poca de escaso interés de no difundirse durante la misma las producciones
belgas yue consolidan en estos afios un prestigio y un vigor todavia no
desmentido en la actualidad. La revista Spirow, creada por J. Dupuis en
1938, consigue a partir de 1946 su difusion en Francia y multiplica sus
ventas. lgwdmente la revista Tinzin, creada en torno al personaje de Hergé
nacido en 1929, enriguece este panorama, Surgida en 1946 a partir de un

(%) Existe alpon anteeedente, como la publicacidn de la sene de G, MCMANUS,
«lhe Newhvowedse en Aos foisirs, suplementa de Le perit parision, que aparece yaen 1909,

(93 Apenas destaca alguna hgora aslada como la de R PELLOS, gue oblicne un
importante ¢xito cn 1937 con su sene «buturepolise, aparcada en Junior.
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proyecto de R. Leblanc, Tintin pasa a difundirse en Francia por Dargaud
en 1949. Algunas otras publicaciones como Le cog-hardi de Marijac (1944),
Paillant (1945), apoyada por el partido comunista y convertida en Pif-
gadget en 1967, Le journal de Alickey, una de las pocas supervivientes de los
aftos treinta v muy pocas mas forman un abanico cditorial claramente
infenior al existente antes de la guerra. Firmas como Fleurus, Bayvard
Presse. Artima luego Aredit. Les éditons de remparts, Sagédition, de
orientacion frecuentemente cristiana, se encargan de difundir entre los
sectores juveniles numerosos titulos que resultan de escaso interés y pobres
CONSCCULCNCIAS,

Esta es la situacion del comic francés cuando. a finales de los aiios
cincuenta (1959). aparece la revista Pifore gue. a lo largo de su evolucion en
la década de los sesenta, cumplird junto con Hara-kiri (1960) una
importante labor renovadora. marcando asi ¢l inicio de una nueva etapa.

Implicaciones y consecuencias de la trayectoria del cémic francés

Revisando ¢l camino seguido por ¢l comic francés que hemos ido
apuntalando con los nombres y fechas recién aportados, s¢ comprueba ta
existencia de unas raices decimondnicas situadas en las revistas dedicadas
a la 1lustracion v la caricatura. Salvo aportacianes esporiadicas como la de
Topffer, en estas publicaciones se fraguan los ingredientes que harin
posible el comic ¢ incluso en algunos casos se obtienen productos que ¢n
nada sc¢ diferencian de este género. Durante este periodo la produccion
egrafica curopea y dentro de ella la francesa en posicion muy destacada, se
encuentra por delante cronoldgica y técnicamente de los intentos norteame-
ricanos del mismo periodo. En los albores del siglo XX los contenidos de
cstas revistas de ilustracion empiczan a ser absorbidos por ¢l auge de i
prensa diaria. Pero esta asimilacién no s¢ produce de igual manera cn
Europa y en Estados Unidos. Puede decirse que las mencionadas revistas
grificas del siglo X1xX albergaban en su interior dos tipos de contenidos: uno
fundamentalmente ilustrativo y otro con veleidades narrativas. Pues bien,
en Europa la ilustracion y la caricatura se incorporan a la prensa diaria,
impregnan publicaciones muy diversas o se mantienen ¢n soportes especi-
ficos micntras que las historictas ilustradas van siendo relegadas cada ver
con mayor exclusividad a las publicaciones infantiles. En Estados Unidos
por ¢l contrario las posibilidades narrativas de la imagen son asimiladas en
su practica totalidad por la prensa a partir de su éxito inicial dentro de este
soporte. La narracién por medio de imidgenes utiliza dos soportes distintos
en Europa y en Estados Unidos y esta diferencia esta prefiada de
CONSCCUCnCias,

En primer Jugar esta direccion hacia un pablico adulto ¢s la principal
responsable de la ridpida agilizacion conseguida por ¢l comic en Estados
Umidos. Micentras que en Europa el pablico infanuil al que se destinan estas
historictas ilustradas estimula menos las iniciativas. se presta al anquilosa-
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mienio de unas formulas al servicio de contenidos aleccionadores y
pedagogicos, en Norteamérica las cosas ocurren de manera muy distinta. Al
otro lado del Atlantico el pablice adulto permite e incluso incita a la
innovacion, las aportaciones ingeniosas son apreciadas ¢ incluso recom-
pensadas con una mayor aceptacion. Esto explica el vigoroso dinamismo
que la evolucion del género adquiere en poco tiempo. En menos de diez
afios, los que van aproximadamente de 1897 a 1907, el cémic va constituido
basicamente en sus formas actuales, adquiere una agilidad narrativa que le
lleva a situarse muy por delante de las historias ilustradas europeas de las
que hasta entonces era deudor.

Por otra parte la prensa diaria en Estados Unidos proporciona a este
tipo de productos una mayor cantidad de oxigeno, lo airea. lo difunde entre
sectores muy amplios de la sociedad con los que por supucsto debe
entroncar no con el propdsito de aleccionar sino con ¢l mas flexible para la
innovacién de entretener. El comic se convierte asi en algo vivo dependiente
del aire de los tiempos, entregando y recibiendo influencias acogiendo las
nuevas ideas, haciéndose eco de acontecimientos y comportamicntos
sociales. Por el contrario en Francia, al igual que en el resto de Europa, las
posibilidades narrativas de la imagen han quedado encerradas en un
estrecho coto regido por unos parametros relativamente rigidos. El mundo
infantil obligado a unas tematicas fijas, a menudo iterativas, con fines
pedagogicos, conlleva una cierta esclerosis.

De esta manera, a mediados de los afos treinta, alcanzada la madurer
expresiva que le Hlevard a la que ciertos criticos consideran Edad de Oro del
género, el comic inicia su desembarco en Europa. En este momento lejos de
entenderse las causas responsables de las evidentes diferencias entre las
producciones de cada continente, los europeos deciden ignorarlas. Y vemos
asi como las series nacidas en periddicos norteamericanos y dirigidas a los
adultos se acomodan en las revistas infantiles europeas. Este cambio de
soporie no consigue cfectuarse sin ciertas violencias. Para empezar, las
series a importar de Estados Unidos son seleccionadas y se escogen aquellas
de contenidos mis simples y fdcilmente asimilables por los nifios. Pero, a
pesar de esta seleccidén previa, muy a menudo es necesario limar asperezas
para que terminen de encajar. Asi ¢s que no se vacila en modificar
contenidos, simplificar tramas y hasta suprimir vifietas. Estas adaptaciones
llegan incluso a desalojar los bocadillos del espacio figurativo ¢ incluir los
textos a pic de vifieta en un intento de no chocar los hibitos de consumo
vigentes en Europa. En estas condiciones el trasplante operado no puede
germinar y el comic estadounidense, crecido en sociedad, se desvirtiia, pierde
gran parte de su alcance encerrado en el invernadero de la infancia v la
oportunidad de convertirse en ejemplo a imitar por los creadores de este
lado del Atlantico.

El céomic en Francia se encuentra por lo tanto en una situacion
paraddjica. La invasion norteamericana ha barrido la produccion autdc-
tona, se difunde masivamente, pero el delimitado sector en el que se inserta
hace que sea al mismo tiempo hegemonico y desconocido. los posibles
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meéritos del pénero, accesibles cotidianamente en Estados Unidos, sc
encucntran en Francia cncubiertos por las tergiversaciones editoriales y
enterrados por la llegada a la madurez de su pablico. Asies que el comic. sin
haber dejado de estar presente, necesita ser redescubierto. Existe en
definitiva esa distancia de la que surge el asombro v fa reflexion critica.
No quicre decirse con esto gue Estados Unidos hava sido insensible a un
producto tan difundido y arraigado y que no se hayan despertado ccos en
torno al mismo. Pueden encontrarse testimonios bibliogrificos, estudios v
anilisis en Amdrica del Norte, pero su aparicion es esporidica v no genera
una critica especializada, Esta surge en Europa a principios de los sesenta v,
a nuestro modo de ver, se apoya en las paraddjicas circunstancias que
acabamos de mencionar. E] punto de arranque se sitta en Paris en 1962 con
ta creacion del Club des Bandes Dessinées (C.B.D.). Dicho club aglutina a
un grupo de aficionados reunidos. segitn J. Sadoul™ gracias al eco suscitado
por un articulo de P. Strinati publicado en julio de 1961 en la revista Fiction
¥ que trata sobre los tebeos franceses de los afios treinta, E) escritor y
periodista F. Lacassin ocupa la presidencia del C.B.D, v el director
cinematografico A, Resnais la vicepresidencia. Los integrantes de dicha
asociacion no tardan en considerar insulicientes sus actividades. centradas
cn reuniones ¥ discusiones cerradas en las que se muestran las colecciones
particulares de cada cual vy se¢ explava una veneracion por el comic
pencralmente compartida. La necesidad de ensanchar su dambito de
incidencia se concreta en la creacion de Giff-Wiff (julio del 62). «una revista
que, por primera vez en ¢l mundo, estaba enteramente dedicada al estudio,
la historia v la critica de los comics»!1. Los objetivos del C.B.D. se hacen
mds ambiciosos despucs de este primer paso v en 1964 s¢ convierte en el
«Centre d'Frudes des Litucratures d'Expression Graphigues (CELEG). Al
mismo tiempo Giff- iff consigue un breve periodo de difusion comereial de
la mano del editor 1. 0. Pauvert, superando su dimension de simple boletin
de club de ahcionados v alcanzando los 10.000 ejemplares de tirada.
Las actividades del CELEG conseguirin internacionalizarse en el
encuentro de Bordighera de 1965, EI CELEFG desapareee en 1966 pero su
miciativa demuestra ser enormemente {6rtil. Como escision del CELEG
surge la Sociétd Civile d'Etudes et Recherches des Littératures Dessindées
(SOCERLID) v no tardarian en proliferar numerosas asociaciones, clubs v
centros de estudios en otros paises. Sobre estas organizaciones se asientan
publicaciones periodicas, exposiciones, congresos, reuniones v todo tipo de
manifestaciones que tienen como objetivo el estudio v la difusion del eomic.
Todas estas actividades tienden a rellenar esa distancia que separa a los
curopeos adultos del comic. Se inicia asi esa tarea pendiente de redescu-
brimiento de material fundamentalmente americano, inédito ¢en Europa,
deficientemente publicado o arrinconade en las revistas infantiles. Al

(10 1 SADOUL: Panorama de la bande desance, Patis, ed Vi lu, 1976, p. 6,
(1D I LACASSING «Quand 1z bande dessinée contestes 1n Viagazon §nidrane,
n" 95 p Y

»
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mismo tiempo ¢n torno a esta labor s¢ empieza a crear un discurso
reivindicativo de méritos, utilidades v particularidades. La opinién publica
engancha con este interés v no tardan en incorporarse a la aficion sectores
del publico ignorados u olvidados por el género. Buena parte de la
poblacion adulta. amparada por la coartada cultural que la incipiente
critica especializada  proporciona. se decide a sacudirse complejos v
vergiicnzas ¢ mmicia una adhesion incondicional a un género infravalorado.

Pero las consecuencias de la aparicion de una critica especializada que,
desde las fechas antes mencionadas, mantiene una trayectoria unida a la del
objeto de su estudio, no se limitan a recuperar a un sector del pablico, El
discurso teorico incide en ¢l propio medio y sorprende a autores que no
estaban acostumbrados a despertar semejantes expectativas, Asi lo expresa
C. Moliterni. uno de los proneros de este movimiento critico. cuando
afirma: «Durante numerosos afios han estado olvidados. nadie se ha
interesado por ellos y nosotros Hegamos con revistas que hablaban de su
trabajo, en las que analizabamos su talento, sus téenicas. En ese momento
tomaron conciencia de que existian. Para justificar lo que encontribamos
interesante en ¢lios. han querido ir mas lejos. han guerido convertirse en
artistassi?,

Logicamente serfa arriesgado considerar que Unicamente la aparicion
del movimiento critico ¢s responsable de los cambios que se van a producir
dentro del medio. Ninguno de ellos habria sido posible si el sector creativo
no hubiera estado en condiciones de responder a las expectativas desper-
tadas. Existe sobre todo en Estados Unidos una madurez expresiva del
género pero no cabe duda que la nueva acogida dispensada v la consi-
deracion social que reciben. modifica notablemente su estatus. «Mientras
gue muy a menudo, aunque existan cxcepciones notables, hacer comic
constituia una forma de desplazamiento social, o en todo caso era percibido
como tal, para algunos autores que habian sofiado con hacer aurénrica
pintura o acceder a la maténtica literatura. Se ha visto a partir de los afios
sesenta, aparecer creadores para los cuales ¢l comic iba a desempefiar un
papel de promocion socials!3. Cambia en definitiva la conciencia del
productor que pasa de asalariado a autor, Se agudiza en ¢l su componente
creativo y los estimulos recibidos desde ¢l polo receptor le animan a la
mnovacion v a los rigurosos planteamientos,

Como puede verse se establece un canal de interconexiones v de
influencias entre la teoria v la prictica, entre criticos v creadores gue con el
paso del tiempo se hace mas complejo. En un primer estadio la critica se
limita a recensar y reivindicar. Pone de relieve la importancia numérica de
la produccion y establece repertorios v clasificaciones. Pero rapidamente se
dwersifica este primer acercamiento historico fomentado por los aficio-

(12) Declaracrones de C0 MOLITERNE o B FILEPPENT 1 Se htrormplumzine,
n' 24 p I
(U PO CHRISTIN o 3 C MEZHERES «le métier de la bodsan 8 1) Bulle, nv |,
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nados y coleccionistas que componen el embrion de la critica. Se amplia el
alcance del comic reconociéndose en él intereses sociologicos, pedagdogicos,
lingilisticos. narrativos o estéticos. Asi el comic. ademds de la baza de su
importancia numérica, puede apuntarse el prestigio de un reconocimiento
por parte de renombrados estudiosos. intelectuales y artistas que ven en él
los méritos vy particularidades mencionados. Conforme el interés critico
aumenta en resonancia v profundidad. aunque esta relacion no es obligada,
¢l sector creativo parece corresponder con una toma de conciencia de sus
propios medios expresives. Muchas historias se construyen a partir de la
escenificacion de los recursos y de las circunstancias que son propios del
género. Se establece asi en muchas series y episodios un discurso auto-
nimico en el que ¢l comic habla de si mismo, de sus problemas y
posibilidades.

La revista Pilore, surgida en 1959 y dirigida en un principio a un publico
adolescente es la principal catalizadora de estos nuevos planicamientos. Su
contenido se hace progresivamente mas adulto, se convierte en portavoz de
las nuevas inquietudes y alcanza en la segunda parte de los afios sesenta un
nivel hasta entonces insélito en las publicaciones de este tipo. La ebullicion
generada se concreta en nuevas publicaciones. Charlie ve la luz en 1969 y
proporciona a las Editions du Square propiclarias de Hara-kiri. revista ya
interesada en ¢l comic adulto. un soporte en ¢l que esta tendencia del género
es la iinica protagonista. La editorial de E. Losfeld «Le terrain vaguen se sube
al carro del nueve prestigio ¢ inicia la publicacion de dlbumes cuidado-
samente impresos y de claras pretensiones innovadoras. La necesidad de un
reconocimicnto artistico liega a adquinir tal importancia gue alpunos
autores deciden emanciparse de las presiones editoniales.

La década de los setenta verd desparramarse a numerosos dibujanies
quicnes, con su mochila de independencia al hombro. abandonan la revista
en la que trabajam y, en Yo que se ha dado en llamar éspora Pilote (revista
madre de la mayor parte de ellos), parten a la fundacién de sus nucvas
revistas. Lecho des savanes (1972) s la experiencia pionera y le
seguiran otras como Mormoil (1974). Méral Hurlant (1975) o Fluide Glacial
(1975). Estas empresas, sostenidas por ¢l deseo de obtener una parcela de
libertad creativa al abrigo de imposiciones editoriales, suelen encontrar la
recompensa de una favorable acogida que las ha mantenido vivas en su
mayor parte hasta Ja actualidad. Pero ademas. estas iniciativas llevadas a
cabo por profesionales. se cncuentran rodeadas de un gran namero de
publicaciones de aficionados —los denominados fanzines—. gue s
convierten en escucla de nuevos profesionales y en un importante sintoma.
Sintoma revelador de la cxistencia de unas nuevas generacioncs que se
acercan al comic movidas ya no por ¢l mero desco de cumplir con un
encargo editorial sino por ¢l convencimiento de que en las posibilidades de
este medio pueden encontrar cabida sus necesidades expresivas.
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Los nuevos criterios a aplicar

Recapitulando sobre lo que acabamos de exponer, podemos encontrar
los ingredientes que conforman el llamado «fenomeno» del comic y la
responsabilidad que a Francia le cabe en el mismo. Los propios autores
norteamericanos reconocen su protagonismo en este terreno y admiten gue
¢l «renacimiento del comic tiene lugar en Europa mas que en Estados
Unidos»!* y entienden iguaimente que en la comprobacion del valor
artistico del comic son «deudores de los [rancesesnis.

A partir de los datos suministrados pueden leerse claramente las
interrelaciones que se establecen entre todos estos ingredientes. El breve
recorrido por la historia del comic francés aporta la clave fundamental de
una diferencia con Estados Unidos y que hace que en el vigjo continente la
narrativa dibujada se refugice en las publicaciones infantiles. De 1a distorsion
y la distancia que este hecho crea surge la curiosidad recuperadora sobre la
que se asienta el discurso critico. El discurso critico pone de relieve unos
méritos y estimula a los creadores que empiezan a exigir a sus realizaciones
cotas mads ambiciosas. La curiosidad de los teodricos y la respuesta de los
autores estalla en una vitalidad creativa que despierta remolinos de
entusiasmo entre ¢l puabiico. Se produce asi como cfecto claramente
comprobable a partir de las cifras de venta, una transformacion del pablico
que es ahora mayoritariamente adulto. Mientras las publicaciones infantiles
descienden su nimero de ventas, las dirigidas a los mayores todavia no
parecen haber tocado techo.

Pero de estos ingredientes del «fendmenor y de su interrelacion se
desprenden iguaimente conclusiones de interés para ser aplicadas a la
valoracion de este pénero. Se ha producido un margen de independencia
creativa gue permite «transcender los limites del encargon't. La toma de
responsabilidades editoriales por parte de los dibujantes implica unas
importantes interferencias entre la «dominante expressione y la adominante
situation»!” que no pueden dejar de tener repercusiones en ¢! producto. En
estas condiciones la libertad de la que surge la expresion artistica se halla
muy cercana. Naturalmente la parte industrial exige una rentabihdad al
producto que sea capaz de compensar la inversion inicial. Pero, dada la
predisposicion del publico, su relativa aceptacion de las innovaciones v su
predisposicién a sufragar la reciente evolucidn, no parcce que el comie se

(14) Declaraciones del dibujante norteamencane W, EISNER o b LEGULIBE i
Vovage en Cartoonland, Paris, ed, Serg, 1977, p. |15

(15) Hud., p. 67.

{16) R. GUBERN: Mensajes ivanicos en la cuftira de masas. Barcelona, Bd, 1Lumen,
1974, p. 150,

(17) Dentro de la «dominante expressions se contemplan las relaciones autor obra y
obra/receptor, la edominante situation se interesy por las relaciones autor cditor (como
productor) y editor (como difusor)/receptor. Clr. P. SCHAEFFER. «Représemtation et
Communications» in Sémiologic de la représentation. Brusclas. Ed. Complexe. 1975, p,
177 y ss.
2i
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encuentre sometido a unas imposiciones mucho mas fuertes que las que
sufren otros géneros. tradicionalmente reconocidos como artisticos y
tambien destinados 2 la comercializacion.

Pero en este sentido vn nueve sintoma se nos presenta todavia mas
revelador y es esa «loma en consideracion de los medios de un lenguage»
{¢] suyo) punto en el que «el arte comienzar. A través de los analisis criticos
v de frecuentes ejercicios autonimicos, i comic demuestra haber alcanzado
aesta toma en consideracion»!®. Ello presupone que la valoracion artistica
depende danicamente de la utilizacion concreta que en cada realizacion se
haga de «los medios de su lenguajer. Hay que reconocer gque esta utihzacion
ha sido a4 menudo precaria, pero este lastre gqueda compensado por la
cantidad de posibilidades expresivas de las que ahora el comic empicza a ser
consciente. En equilibrnie entre un pasado & veces no muy brillante v un
futuro prometedor, ¢en el presente el comic acaba de tniciar una nueva clapa
maugurada ¢n Francia. difundida por Europa v adoptada en Estados
Umdos que asimila las nuevas lecciones v ose incorpora a los nuevos
plantecamientos, Upa nueva etapa que debe serabordada temendo en cuenta
las modificaciones sufridas en ¢l campo editonal, creativo v critico, gue son
fruto de una particular evolucion historica v que hacen posible una nueva
valoracion del género.

CERE L L APOL IADE L es mceanssmes do fascingion. Paris, Fd. Senll 1955, p. 21



