LA REACCION VENECIANA:
POESIA ESPANOLA EN LA DECADA
DE LOS SETENTA

por Julia Barella Vigal

En 1970 en la antologia que publica José Maria Castellet, Nueve
Novisimos poeias espafioles. se reine un grupo de poetas jovenes' que
harian extensiva a los pocos afios lo que vino a llamarse reaccion veneciana.

A csta antologia siguieron otras muchas que de alguna manera fueron
completando la de Castellet. Seialamos las mas significativas: Nueva poesia
espaiiola. de Martin Pardo (Madrid. Scorpio, 1970): Espejo del amor 1 de
la muerte (Madrid, Arur, colec. Bezoar, 1971): Teorta v Poemas(Barcelona,
El Pardo. 1971). a cargo del Equipo Claraboya de Le6n y en clara oposicion
a los «novisimos» que calificaban de neocapitalistas y burgueses: Poeras
espafioles poscontempordneos, de José Batlld (Barcelona. El Bardo, 1974).
También en Barcelona. Nueve poeias del resurgimiento (Barcelona. Ambito.,
1976) y en Oltimo Jugar Ja igualmente polémica preparada pos R. M. Pereda
y C. G. del Moral. Joven poesia espafiola (Madrid, Catedra, 1979),

En esta ultima de los «nueve novisimos» de Castellet, no aparecen ni
Virquez Montalbdn ni Ana M. Moix. por ¢l contrario se incorporan:
A. Colinas, L. A, de Cuenca, J, Siles. L. A. de Villena. M. R. Barnatin,
JoL. Jover. ). M. Ullan, J. Munirriz, Giménez Frontin y J. Talens.
algunos de cllos recogidos ya en las antologias antes citadas.

Todos estos poetas participan de alguna manera de esa supuesta nueva
estética nostilgica en ¢l vocabulario y cultista en las referencias.

Polemicas aparte sobre la fiabilidad de las antologias o la cuestion de las
generaciones®. lo cierto es que la antologia Nueve Novisimos dio sefiales

(h Jose Maria CASTELLEE. Nueve Novisimos poetas espafioles, Barcelona,
Barral. 1970 Fn esta antologia se incluven los siguenies poctas Gimlerrer, | copaldo
Maria Pancro. Jos¢ Maria Alares. Guillermo Carnero. M Vipques Montalbin,
A Martines Sarpon. b de Asia. Vo Molingd Forx v Anad M= Mo

2y Recordemos fas palabras de |- M Panero en un articulo que se publicy en la
revista Cuedernens para of Didlogo bao el tulo «Malos escritores, no. delincuentess,
donde mamiiesta, entre otras cosas, su discopformidad ante l siuacion polemicista v
trivial que protagonizaban la mayoria de articulistas v criticos en las revistas hteranas
«Eola eriviea espaiiola abunda como la peste un rasgo ideologico que. como todos ellos,
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del cambio que se estaba produciendo en la literatura espadiola. cambio que
prmagom?uba una aueva gencracion o grupo de poetas con gustos v
lenguiye comunes.,

La criuica a través de periodicos v revistas especializadas se enfrasco no
sin clertas dudas, temores v prejuicios en la lectura de estos poetas, Y como
no. s¢ fucron buscando influencias. fueates, caracteristicas aglutinadoras,
etectera.

Se sehalo una clara tendencia descripeionista, la ausencia de intimismo,
«| retorno a ciertas formas estilisticas de linea modernista (Art Nouveau,
Modern Style) v la incorporacion de los elementes de gusto o sensibilidad
acamp» gue se acompafaba del intento de crear una nueva mitologia
recogida en los nuevos medios de comunicacion de masas»?: el rescate de los
valores irracionales como dijo C. Bouso#io: «los jovenes han levantado la
bandera de la expresion bella. la imaginacion y las asociaciones irraciona-
listas»: la revalorizacion de escritores olvidados o considerados de segunda
fila (Saint-John Perse. Milosz. Donne. Bocingel, Cirlot, Villamediana, por
citar los que con mis frecuencia aparecen en sus pocticas) y la proliferacion
de referencias cultistas que denotaban la huella de elegidas lecturas que
resultaron, entonces. insolitas para fa mayoria del publuo lector ¥ que
causaron cierto desagrado en un amplio sector de la critica. Asi leemos en
un articulo que publica Jiménez Martos: «El cernudismo, un tanto
atenuado, ast como la ensefianza de Pound y de su discipulo Eliot, junto
con c\'quit;iu.ccw voluntariamente decadentistas, acaparan la orientacion de
.llp,unos muy jovenes poetas que. segon se¢ ha dicho y rcpcndo quieren
sustituir. han sustiwido, la berza por el sandalo»®. O un afio dcspuu ¢l
misme articubista alirma: «El culturalismo ha asomado a nuesira pocsia en
cuanto la oleada realista a secas se lo perming, Mejor seria afirmar que ha
reasomado. Es un recurso que permite al pocta apoyarse en algo gue no
limita solo con su sentimiento personal, ¥ gracias a cllo enriquece: «suenay
bien incorporar & un poema hombres, hechos. circunstancias cuveo signifi-
cado conocemos. Pere dada la Irecuencia de lo culturalista. va siendo

loes por pactar con un seal vacio teoneo. me rebero a la consderacon de la hileratura
unicamente como dacronia. comae tempo gue sole detenen Lis fechas, como shistarias,
de ahi ks mirada exhausta de las epeneracioness [ Cuindo du.mm estos de editar mis
mas giologins de la spocsia contemporaneis ¥ comprenderin que la hicratura es sistema
vorepencin  de algo siempre srrepetible gue no mucre o que se repite por no haber
sido nunca dicho™. (Cradernos... b, 1976)

Gy O NMENEZC dnseda, 0. 288, 1970, Lo da o mesma linca R Conte seiiala como
ustay generaain se tonon wen el seno de la avabizaaon de komagens: ks 1V los eomics, e
une . medios de comumcacion de los que toman continuas referencias (formaciones,
14 de mave, 1970 :

(5 CARION BOUSONO, Cuadernos para ol didlogo. D, 1910, 1a revista
publicie uni mesi redonda sobie poesia espaiola contemporinea donde podemos leer
tambicn s opmiones de Blas de Otero. Angel Gonzales o las de José Hierro del que
recogemos estas palabras ul -.m pnum deuglaria oy para especializados, pira seforitoss,

(5)  Reseita, Ao XL L1972,
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necesario distinguir entre ¢l recurso. que sirve de alivio a quicnes carecen de
cOSas SUYas ue eXPresar, y olro objetivo de veras importaniert,

Si bien es cierto que en alpunos casos la frecuencia de citas y referencias
culturales a hechos o personajes del pasado es atropellada. ¢n la mayoria
encontramos una cicria seleccion motivada por una atraccion estética
comun: poetas de la Antigiiedad. misticos. metafisicos ingleses, poetas v
pintores renacentistas, rominticos alemanes, v referencias a elementos del
art-nouveau, de pusto «kitsche, personajes del cine o de los «comicse,
Tenemos a G. Carnero versando sobre « Brummels, Watteau, Oscar Wilde,
«Picro de la Francescan, «Cenicientan, Tersites o Linnco: a Jos¢ M@
Alvarez sobre Billie Holiday. o peliculas como «El Dorados. «Cantando
bajo la lluviar o «Belle de Journ: a Antonio Colinas que titula sus poemas:
«Invocacion a Hélderliny, «Homenaje a Tiziano» o versa sobre Poussin: a
L. M.» Panero. que tiene poemas dedicados a Peter Pan, Blancameves,
Yeats: a L. A de Cuenca versando sobre la Babilonia de Nino v Semiramis,
Bocangel. Petrarca. Alicia en el Pais de las Maravillas o «Amor y muerte en
Calimaco de Cirener v a P. Gimferrer también sobre Oscar Wilde v «lido v
Encas».

Muchos de los poemas citados se desarrollan a partir de algunos datos
de aspecto erudito, sobre un personaje o un hecho al que se le atribuye
relevancia histdrica. En muchos se entremezclan personajes legendarios.
reales, ficticios, sin problemas de tiempo o coetaneidad. De lo que ne hay
duda es de que el lector gozari mds cuanta mavor sca su «culturay,

Ahora bien, hay que tener en cuenta gue en la mayoria las constanies
referencias culturales deben ser consideradas como producto exclusivo de
supercheria literaria, mientras que ¢s en los menos en los gue éstas perviven
con intencion de desvirtuar ¢l mito de la originalidad v de la autoria,

En la «Nota del Autors que figura a a caberza del libro de poemas de
L. A. de Cuenca. titulado Scholia (Barcelona, 1978), se nos dice: o glosar
es hoy la Gnica actividad creativa —cn lo hterario — que me parece honesta
y diveruida. La tan buscada corygnalidade ¢s una fabula sin el menor
sentido. torpe y vulgarn.

Llegados a este punto me pustaria recordar las palabras de M. Pleynet
en cuanto a las dificultades de lectura que este tipo de hiteratura plantea:
alas dificultades de lectura que puede presentar hoy vn texto moderno
tienen la funcién de acentuar y subravar la lectura sicmpre por hacer. sobre
la no-lectura del que elude las dificultades. o las reduce parcialmente
(leyendo el titulo como titulo. no refiexionande sobre lo que una 1al
convencion puede recibir), inscribiéndose asi en una convencion que, al no
ser pensada m consciente, le alicna»’,

(61 Hesena, n® 62, febrero (973
(71 dearwa de conjunrs, Redaccion de Tel Quel, Barcelona, Sax Bareal, 1971,
pagina 122
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[« esta acotud la que me da pie para seialar dos de las constantes
tematicas explicitas o implicitas de Jas quesami entender, participan estos
poctas en su mavoria: ¢l problema de Ja pérdida de lu‘ldcnndluq. la
autoheaon del yvo v la comprension det lenguaje como medio insuliciente
para lograr una aproximacion a la realidad.

Intenormente llamo o ilumine
ealeras del pasado v me s¢ 1an distingo
como se puede ser siendo uno mismo v plenso
en el mejor hnal para este raro poema
cmpesado al azar una warde de marso.
Gumlerrer. «Primera vsion de marzon en AArde el mar, 19606

Hov dia ¢l concepro de identidad estd en erisis. La insegundad es la
respuestia, el nombre propio pierde consistiencia, La disgregacion del
narrador se halla en ¢l centro de la novela actuval. El mismo Gimlerrer en el
articulo que ttula «Aproximacion a Manuel Puigef hablando de las obras
de Cabrera Infante. de J. Goviisolo. de Carlos Fuentes. Benet, cte., dice:
abs el hecho de que en todas cllas ¢l narcador  cje firme ¢ imvanable del
relato decamononmico  pierde espesor v consistencia, cede a la insegundad v
a las zonas de sombra, se desdobla en diversas voces hablantes que son
nuscras vacias de una identidad usoria. Fse avors diluido entee sombras
tiene una vision de la realidad plural v desmembrada de ahi que llegue a la
imposiblidad de delinir las cosas por la desconbianza en ¢l «yow propro que
las nura. La distinaidn entre lo real v lo beucio se hace problemitica, hay
ung devaluacion progresiva de la reabdad al oempo gue aumenta el
artdicio. De ahi que el poema vava convirtiéndose en divertimiento. en
cieraicto ingenioso del lenguage. en artificiosidad v en una pesible mani-
lestacion de Ja capacidad creadora de su autor. En la disvuntiva discurso-
historia la balanza se inclina por la cleccion del discurso. del wexto.
concentrando ¢l interds en el estilo, en la eseritura, La histonia, asi.
deja de ser ¢l elemento orgamzador del texto.

I o que me interesa destacar es como este olvido del vo produce un
estitdo tal en ¢l poeta gue le conduce instintivamente a una mavor profundi-
zacion en el proceso de creacion ahondando en ly propia realidad poduca,
cn el exto v en el lenguage, analizando no ya el universo circundante, sino ¢l
lendmeno poético mismo, la propa experiencia del acto de creacion,

Hasta este momento ha perdurado ¢l eritenio moral eristiano de li plena
realizacion de uno mismo como Gnico camino hacia b Bien, hacia la
Fehadad., enterio que se mantenia como {ruto de una definmicion del hombre
en la que se favorecia a la Razon sobre todas las demis cuabidades. Es ahora
cuando se rechaza el ideal de ar forjando «nuestro propio yo» v, por ¢l
contrario. ¢l hombre en su «hacerses apareee como algo imprevisible sin que

%)y Include en el hbto Kadialidadion, Barcelona, Antont Bosch, 1978
Lo 1o dichin os asimmane aplicable a L novela, ol cme o las artes en general,



1A REACCION VENECIANA: POESIA ESPAROLA EN 1A DECADA DE LOS SETENTA

¥

ninguna de sus cualidades destague sobre las otras, Es justamente esta
moral la que presupone una disponibilidad hacia lo novedoso y. al empo.
un saber distanciarse de uno muismo, para lo cual la ironia y cierto sentido
del humor se convierien cn clementos necesarios para poder llegar a
comprender que lo que hago no es nunca lo que asoy».

En este sentido el poeta no es ya el sautor» de su obra. sino que mis bien
acaba desaparcciendo tras su lenguaje. Es el texto el que guarda la
soberania v como dice Gimferrer «no sabemos quién narra porque no
sabemos quién somosy.

Esta pérdida de la identidad. esta incompetencia del hombre para
conocerse @ si mismo (jtodo hombre ignora guién es!} se manifiesta con
orgullo consciente o como pauta de conducta en muchos de los poemas de
esta generacion:

jAdios M sombra
adios mi compaficra!
Pero es mejor asi: bienvensdo ¢l silencio.
va no sov vicuma del habla:
por fin vo sov vo mismo v la luz me atraviesa
F. de Arzua: «Bucnos dias silencio, buenos dias vo mismon
en Edgar en Stéphane, 1971

D¢ Jaime Siles en el poema «Parménidess del libro Alegoria, 1977
[CCOREMOs C5108 VETsOs:

Identidad, —(Quién me llama? [ Qué mente me ha invocado?
JQué palabra me dyo? (Cuil. su nombre!
Pues vo misma no s¢ quien me ha invocado,
aué le dird, de €l
a quién, en mi. se busca?

Si un dios borrdé mi nombre v agui cspero
a que otro venga que me diga acaso

s 8¢ de ¢l Y vo. que no soy mia,

debo idearle a ¢l lo no creado,

Que un hombre se argumente

v. en pregunta, la respuesta de si

a mi me inguiera, a mi

que me pregunto su pregunta

v. ¢n su respuesta, no hallo mi respuesta,

Es entonces cuando ¢l lenguaje ocupa un lugar preferente llegando a
independizarse de su creador. El poema no intenta ya dar explicacion de
una realidad pues no hay conciencia de un «yor gue la haya vivido. La
realidad se le aparcce inaprensible y el poema solo tratard de reflejar la
conciencia de ese hecho. ¢, igualmente, de como ¢sa pretension fracasa no
s6lo por la palabra sino también por las limitaciones de la propia memona,
que {rustra cualquier intento de representacién mas o menos hiel y cercana a
la realidad.
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Ilacto de poetizar  perdida la fe en la razon  se produce entonces en
térmimes de confhicto, contheto yue hov para muchos se resuelve en
impotencia o frustracion.

Tradicionalmente hemos entendido gue el acto de creacion seinicia tras
la provision informatina que goarda la memona ¢n su proceso de retencion
subjetiva de la realsdad a traves de la experiencia personal, La memoria
aseguraria el contacto dialéctico con la reahdad., contendria la intormacion
que se ha organizado ¢n la mente del creador en cuesuon. | a imaginacién
seria la encargada de amphar ¢l conocimiento con los datos que encuenir
en la memoria... Actualmente este proceso. desvrtuado el papel de la razon,
se muestra incompleto, Los poctas dispondrin de sus recuerdos segin las
necesidades v convencionalismos proplos de cada momento v segan siempre
de una impresiin subjeting, azarosa v en ulumo casoincfable. De este modo
lia reabdad quedarid <olo arepresentadar enel fenguaje propio al poema. Las
palabras nos remitisin o un mundo que no cs ¢l que ¢reimos vivr o
expernmentar, que no es ¢ que conserva la memona {pues ¢sta es Tahible)
simo solo a aquél que se nos sugiere en ¢l propio hecho de poctizar.

s por ésto por Lo gque el tema de la poesia actual es la consideracion de
la propia ficcion que es ¢l arie. no va mostrar lo slusono de liy reahdad
{nodernistas, simbohstis, ele.). sino mas ben ejempliticar la propia ficcion,

Solo desde esta perspectiva debemos aproximarnos a esta poesia, Los
hechos que plantean las palabras, el poema, gquedan considerados como
reales en tanto on cuanto su produccion es producto del acto mismo de
creacton: son hiceron de Ja hiccion: Asi, los hechos textuales funcionan como
hechos veridicos v reales 3 su posible facnadad cuestionard L de la propa
reabidad cexterior al texto, Veamos algunos cjemplos,

La mente en banco. con clandad celeste
de alto zodiaco encendido: cupula vacia,
azul v compacta. lormia transparenie
al abngo de una lorma. Asi vuclvo o encontrarme
buscando esta calle, Niestit, moestaba.
ahora existe, en levitaicion,
porgue e mente aoanventa
tCamterrer «Noche de Abnle en Tres poenras, 1974

L as estatuas sugicren
un alma aeste arding no su pasido mismo
sino a saga realidad que e complace ahora
myentar en su honor
(Carncro wlardin Ingléss en M oswefio de Fvapron, 1971

Fllenguage se vuelve erinco. distanciador v obsesivo, ven cada verso se
nos recuerda suimposthilidad de designar fo real. «la palabra se comveruri
en celador como dice Gumierrer en el poema «Segundi vision de marzon?.

(9 Incdndo en el hbro Poesin 19T6-7977, Madnd, 1974,
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La realidad sc presenta asi como forma de lo pasajero y el pocta trata de
apresar la fugacidad de esc instante que es palabra por la palabra misma.

Asistimos. entonces, a una supervaloracion de lo circunstancial, de lo
aparentemente transitorio o intranscendente, Encontramos textos donde lo
anecdotico viene a resumir la totahidad del poema. El poeta se abandona a
las descripciones. displicentemente a veces, de hechos minuciosos. circuns-
tanciales. anecdéticos o frivolos. Elegimos algunos titules de poemas que
ejemplifiquen lo dicho: de G. Carncero «El altisimo Juan Sforza compone
unos loores a su dama mientras César Borgia marcha sobre Pésaron: de
J. M2 Alvarez «Grabado de un palacio de Venecia gue J. B. regald a
A.M.S.»; de L. A. de Cuenca «Ei crepisculo sorprende a Roberto Alcizar
en Charlotic Amalié» o «Reflexiones de Helvio Macer ante el cadaver
crucificado de su esclava Aglaia (71 a. de J.C.)»; de A. Colinas «Giacomo
Casanova acepta el cargo de bibliotecario que le ofrece. en Bohemia. ¢l
conde Waldstein», ete. La universalidad vy lo eterno pueden asi radicar en
todas y cada una de las cosas. La credibihidad es lo de menos: ¢l preocuparse
por ¢l margen de verosimilitud o falsedad de un enunciado supondria ¢l
desconocimiento de la ambigiiedad inherente a cualquicr signo. El poema ¢s
¢l mundo y cada poema s la transformacion o «traduccion» de otro. El
mundo recobra su realidad perdida en la ficcion que inaugura ¢l poema:
«...el resplandor de una cabellera desplomidndose entre masica suave y luces
indirectas,/ todas las sombras de mi juventud. en una usual figuracion
poética.» (Gimferrer)!t.

Las cosas. los recuerdos, los actos, todo elle adquiere la significacion
exclusiva de ser en ¢l instante. Y asi sc incluyen en ¢l poema valorindose
como formas de lo cfimero en su trasiego hacia la etermidad. «Eternidad de
lo efimeron asi titula L. A. de Cuenca este bellisimo poema sobre unos
versos del Fausto goethiano: «Werd'ich zum Augenblicke sagen:/Verweile
doch! du bist so schém! (vv, 1699-1700)

Y tus ojos, tus pélalos de lus,
aquellos ojos que resumian el estio,
vasijas de purera,
agonizan de sombra en su prision de nieve
y de silencio,
El mundo es una catedral helada.
(Scholia. 1978)

Comtn a la mayoria de cstos poetas es una cierta actitud escéptica y de
distanciamientio ante los sucesos o sensaciones percibidos de la «realidad».
La posibilidad de distincion desaparece pues la coincidencia entre sigm-
ficado y referencia sc presenta de una manera solo ararosa. Entender ¢l
significado de una expresion no es dar con fo que describe, ni con lo que se
refiere, sino solo aproximarse a uno de sus maltiples «usos» o significa-

{10y el poema «Yo que fundé todos mis deseose en Arde of mar. Barcelona. 1966,
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clones (recordemos a Wittgenstein). Es, en este sentido. por lo que cualquier
intento de transcribir esa realidad se siente como indtil. El poeta prefiere
manifestar las imperfecciones de su conocimiento —a través de recuerdos.,
impresiones, irracionalidad - . constatar la falacidad de cualquier asenti-
miento ¥ manifestar, igualmente, su impotencia en un afan de liberacion,

La imprecision v la vaguedad son tolerables en la literatura. El hecho
musmo de la percepeidn es de orden selectivo: la fijacion de unos detalles en
la conciencia conlleva a la deliberada omision de otros, La sensacion de vacio
o arrealidad en ¢l poeta manifestard, asi. su nostalgia por lo real y la
insatisfaccion que clio produce al hacérsele inaprehensible.

El poeta. entonces. se abandona a la singularidad. a la anécdota, a lo
efimero. a lo circunstancial como medio de rescatarse en una totalidad que le
subsume v anula: hundido en su singulardad, su sentido sélo le serd
otorgado alincluirse en el nempo que vuelve «patéticamente» a ser instante.
De ahi que los poctas parezcan buscar la interseccion entre los tiempos, la
convergencia de la triada temporal (pienso en Gimferrer y Antonio Colinas,
en Lespar deseri v en dstrolabio).

La operacion poctica se incluye en el fluir temporal. El poema no
detiecne ¢l tiempo. pues su tempo se incluye en la historia, pero ¢l poema
transhigura ¢n cada una de sus lecturas ese fluir del tiempo v asi la
contradiceion entre historia v poema se agudiza.

Los poetas postulan. entonces. frente a la Historia v sus cambios. el
ticmpo del origen, la estaticidad del instante y la vision ciclica. Todos los
hechos se repiten inbintamente para converger en ¢l punto del origen,

Ll culto al pasado del que nos hacen participes se resuelve como un culto
al lenguaje gue no es mas que una {forma reflejo de ese presente que apenas
es aprehendido. Frustrada la experiencia real, el poeta se refugia en la
experiencia literana v como deciamos al principo ésta queda situada en un
lugar primordial y a veces dnico. Esta frustracion, canalizada por la
experiencia. lleva consigo la mitificacion. dentro de la dicotomia realidad-
ficaion, de esta thima,

Contruyendo o destruyendo mundos, a través de personajes, citas,
palabras. a base de repeticiones o rendundancias, estan afirmando a un
uempo la inutilidad y la necesidad de la Cultura. Si bien es cierto que todas
estas referencias y redundancias han ido conformando inevitablemente un
nucvo universo «culturaly del que son participes y/o creadores.
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