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ABSTRACT

The aim of this work is to write about the life of one of the most important
silver craftsman in Cuenca, so as to explain the development of these group’
existence in the last years of the Spanish control, and to show how daily life was
in those places. Apart from that, this study describes the everyday development
of a particular social group in a city of secondary importance, although with
certain relevance in the Kingdom of Quito territories, in the Spanish America.

PALABRAS CLAVE
Artesanos. Plateros, Cuenca (Ecuador). Siglos XVIII-XIX.

De pocos artesanos cuencanos de la plata se podria rehacer el desarrollo de
su existencia de una forma tan completa como de Juan Manuel Pasmifio, hom-
bre al que le toca vivir en las ltimas décadas del dominio espariol en los
antiguos territorios de la Audiencia de Quito. No nos interesa aquf, sin embargo,
la obra que realizé este artifice, que fue mucha y muy variada, aunque por el
momento no nos es posible identificarla. Nos interesa ahora su figura, como
reflejo de lo que podia ser la vida de un artesano en una ciudad de tercer orden
en los dominios espafioles y, mds concretamente, en los territorios de la antigua
Audiencia de Quito. Para ello, a parte de otras noticias, contamos con el caso
excepcional entre los artesanos de haber realizado dos testamentos antes de su
muerte. El primero de ellos, el 9 de marzo de 17932, y el segundo, el 8 de octubre
de 18117, fecha en torno a la cual debi6 morir. Le tocd vivir, por tanto, una de las
épocas mds complicadas y ricas de la historia ecuatoriana en los albores del
paso transcendental del dominio espaiiol a la independencia.

ALGUNOS DATOS BIOGRAFICOS

La venida al mundo de este hombre resulta un tanto confusa, aunque la
fecha de su nacimiento estd en torno al afio 1740, pues en un documento de
1792, se nos dice que era de mas de 50 afios. Cuando tenemos las primeras
noticias concretas de €l ya es un artifice formado, pues datan del afio 1770 en
adelante, aunque todavia era un hombre joven, que no sabemos si iniciaba sus

' Lassiglasutilizadas en estearticulo son: ACA/C (Archivo de la Curia Arzobispal.
Cuenca. Ecuador); AGI (Archivo general de Indias); AHM/C (Archivo Histérico Municipal.
Cuenca. Ecuador); AHN/Q (Archivo Histérico Nacional. Quito); ANH/C (Archivo Nacional
Histdrico. Cuenca. Ecuador).

* ANH/C,, Notarias 553, ff. 601-612v.

1 ANH/C., Notarias 562, ff. 192-194v.
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primeros pasos como maestro en la ciudad de Cuenca. Teniendo en cuenta que
su muerte se produjo en torno a los meses finales de 1811, poco después de
realizar su segundo testamento, resulté ser un hombre longevo parala media de
edad de la época, pues habrfa vivido mds de 70 afos.

La confusién sobre su lugar de origen nos viene dada por los testimonios del
propio orfebre, ya que en el primero de sus documentos péstumos manifiesta
ser del asiento de Latacunga y en el segundo, de la ciudad de Quito. Es muy
probable que el primero sea el real, aunque su madre se trasladase muy pronto
a la capital, donde debieron pasar los primeros afos y la adolescencia de su
descendiente. Era hijo natural de Marfa Ignacia Lomas y nunca nos aparece
nombrado su padre, pero su apellido, dado por éste 0 adquirido después, nos le
vincula a algunos de los plateros quitefios del momento que aparecen con los
apellidos Paz y Mifio o de forma apocopada, como en nuestro platero, como
Pazmifio o Pasmifio. Casi todos ellos estaban activos por las mismas fechas que
el maestro cuencano' , aunque tenemos, por ejemplo, el caso del platero Ignacio
Pazmifio, que ya en 1750 era oficial del maestro Marcos Sudrez . Por tanto,
parece muy probable que nuestro artifice se hallase vinculado a una de las sagas
familiares del gremio de plateros quitefio®.

Se podrfa pensar, pues, que nuestro artifice habia adquirido su formacién en
alguno de los talleres quitefios y que, incluso, allf realizase sus exdmenes de
oficial y maestro. Probablemente, obligado por la crisis econdmica de la capital
de la Audiencia y por el exceso de oferta, como sucedié con otros artifices, se
podria haber visto obligado a dejar aquella tierra y trasladarse a una ciudad mds
prometedora y necesitada de mano de obra cualificada, en la que, por su forma-
cién, le fuese facil abrirse un mercado. La eleccién de Cuenca no era del todo
desacertada, debido ala necesidad de oficiales de casi todos los oficios y por una
mds boyante situacién econémica que Quito, ya que parece haber acusado la
crisis del siglo XVIII de una forma mucho menos llamativa. Por tanto, no resulta
extrafio, que en esta ciudad del sur de la Audiencia de Quito, encontremos entre
los artifices de la plata algunos apellidos frecuentes en la capital, como los Palis,
Banda, Ramirez, etc. Todo ello parece indicar una reorganizacion gremial en el
actual territorio ecuatoriano, de la que pudo ser también sujeto Juan Manuel
Pasmifio, que comenzaria a ejercer Como maestro en la principal ciudad del sur
de los territorios de la Audiencia quitefa.

En la ciudad que le acogié organizé su vida profesional, pero también la
personal, en la que no se privé de algunas correrfas de juventud. Asi, antes de su
primer matrimonio, reconocia haber tenido relaciones alli con una tal Margari-

4 J.PANIAGUAPEREZyG.M.GARZON MONTENEGRO, “La actividad gremialen
Quito (1777-1820): los plateros y batihojas”, Estudios Humanisticos. Geografia, Historia,
Arte19, (1997), p. 129.

s AHN/Q., Notarfa 3, caja 30, doc. del 29 del VIII de 1750.

&  Aunque no estudiamos el caso de los Pasmifio, una idea sobre este fenémeno
puedeverseen]. PANIAGUAPEREZyG. M. GARZON MONTENEGRO, “Las sagas familiares
en el gremio de plateros quitefios del siglo XVIII”, Boletin del Museo e Instituto “Camén
Aznar” 63: 121-144 (1996).
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ta Mosquera, la cual contraeria matrimonio posteriormente con Vicente Angu-
lo. Incluso parece que ella quiso impedir el casamiento de nuestro hombre,
acusandole de tener ya una hija con ella, lo que él negaria de forma contunden-
te en su primer testamento y a lo que ni siquiera hace alusién en el segundo. El
hecho de aquellas relaciones y la existencia de una hija, producto de las mis-
mas, no tenia nada de peculiar en aquella sociedad, donde los hijos naturales
no eran casos infrecuentes ni impedian el matrimonio de las propias mujeres,
como queda demostrado en el caso de nuestro platero, que es uno de tantos de
los que podemos encontrar como ejemplo en las testamentarias de aquella
poblacién.

En Cuenca casaria también en primeras nupcias con una mujer de la pobla-
cién, Maria Marta Malo de Molina, de la que no tuvo ninglin descendiente, ni
parece que perteneciese a ninguna de las familias acomodadas de la ciudad,
pues contrajo matrimonio sin aportar ninguna dote e introdujo tan solo 30
pesos que tenia por la venta de unas tierras; a ello se afiadirfa la herencia que
posteriormente le corresponderia y que repartié con sus otros cuatro herma-
nos. La carencia de hijos en el matrimonio, como también fue una costumbre
en la ciudad y que hemos apreciado de manera especial entre los clérigos, hizo
que nuestro hombre recurriese a la crianza en su casa de algunos nifios a los
que dedica un recuerdo en su primer testamento. Desgraciadamente no se nos
dan noticias sobre esas “adopciones”, pero no era infrecuente en Cuenca el que
algunos de ellos fuesen hijos naturales de quienes aparentemente los adopta-
ban, de ahi el interés por recordarlos en las uitimas voluntades. Aunque otro
motivo de peso para criar menores en el hogar familiar podia ser el asegurar el
servicio personal y una compaiifa a la esposa viuda; asi lo manifiesta nuestro
artifice respecto del menor Marcial Pasmifio, al que dejaba en herencia 30
pesos y un capote para cuando llegase a la edad adulta y con la condicién de
que en ese tiempo que mediaba velase por su esposa y la acompanase. En el
segundo testamento no nos vuelve a aparecer este nifio, que probablemente ya
se habria desligado del hogar de quienes le acogieron o lo abandoné ante la
llegada de la segunda esposa, la cual si darfa descendencia a nuestro platero.

Por otro lado, también en el primer testamento, dejaba a los nifios Manuela
y José Parra 20 pesos a cada uno; esta manda tampoco aparecerd referenciada
en el segundo testamento, probablemente porque habrian llegado a la mayoria
de edad y porque para entonces ya tenia un descendiente vivo de su segunda
mujer, al que haria heredero universal de sus bienes. En el caso de estos herma-
nos Parra, es probable que fuesen los hijos del oficial que trabajaba en su taller,
José Parra’ y con el que parece haber mantenido una relacién bastante cordial.

Nada se traduce en la documentacién que enturbiase la relacion entre él y
su primera esposa, a la que hizo heredera universal en la primera de sus tiltimas
voluntades, aunque ésta no le sobreviviria.

AGI, Quito 595. Este hombre llegaria a ser un importante maestro platero, al
que en 1808 se encargaria elevar el altar del Corpus Christi. ANH/C., Gobierno-Adminis-
tracion 30805.
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En 1793 el platero parece que pasé por una grave enfermedad, que no afecté
a su conocimiento, y es entonces cuando realizaria su primer testamento. Aun-
que tal documento era conveniente hacerlo en salud, era habitual en la época
que se esperase la cercania de la hora de la muerte para emitir tal documento.
No sabemos exactamente cual fue la enfermedad de nuestro hombre, pero
parece haberla superado con éxito, ya que sobrevivié a su primera esposa, que
debi6 failecer entre esa fecha y el afio 1802.

La viudedad de un vardn sin hijos no era una situacién especialmente hala-
gliefia ni facil en la época. Es probablemente por ello por lo que contraeria sus
segundas nupcias. Esta vez con alguien que suponemos que pertenecia a su
ambiente. La elegida fue Catalina Lomas, la cual llevaba el mismo apellido de la
madre del platero, pero también nos coincide con el de los hermanos plateros
en Cuenca, Juan y Antonio Lomas, asi como con el del que fuera maestro mayor
del gremio en Quito, en 1790, José Lomas®. De nuevo tendriamos que plantear-
nos los problemas de endogamia entre los diferentes grupos artesanales, tema
sobre el que hemos trabajado en alguna ocasién y en el que pretendemos
profundizar en el futuro®, pues parece que los intereses entre los artesanos del
mismo oficio tendieron a mezclarse, sobre todo durante el siglo XVIII, ya que
durante las centurias anteriores, al menos en Cuenca, no contamos con tantas
evidencias entre los plateros esparfioles. Este segundo matrimonio se debi6 ha-
cer ante la conveniencia de contar con los cuidados de una mujer joven que, a
su vez, dispondria en el futuro de una herencia de cierta importancia, que
podria asegurar su porvenir. Ahora, el matrimonio de Pasmifio contaria con la
descendencia de dos hijos; el mayor de ellos, José Manuel, murié antes que su
padre, por lo que quedé como su tinico y universal heredero Manuel Pasmifio,
que tenfa 7 afos de edad cuando debié morir su padre, hacia finales de 1811.
Parece que este menor no llegé a ejercer el oficio de la platerfa, al menos en la
ciudad en la que habia nacido y sobre la que tenemos cumplidas noticias refe-
rentes al siglo XIX'?; tampoco nos aparece mencionado entre los aprendices y
oficiales de Quito en visperas de la independencia, a los cuales conocemos con
cierta precisién''. Por tanto, parece probable que este hijo de nuestro artifice
optase por otro tipo de actividad, lo que tampoco resultaria extrafio, pues en
muchas ocasiones, y cuando la fortuna familiar lo permitia, los hijos de los
artesanos optaban por otro tipo de actividades de mayor consideracién social.

Al contraer el segundo matrimonio, que duraria unos 10 afios hasta la muer-
te de Pasmifio, frente a la pobreza con que manifestaba haber llegado al prime-

8 AHN/Q., Notarial,c.112,doc. dei28 dejulio de 1790.]. PANIAGUA PEREZ y G.
M. GARZON MONTENEGRO, “La actividad gremial en Quito...", p. 127 y J. PANIAGUA
PEREZ, La plata labrada en la Audiencia de Quito. La provincia del Azuay (siglos XVI-XIX),
Leodn, 1989, p. 156.

®  ).PANIAGUAPEREZyG.M. GARZON MONTENEGRO, “Las sagas familiares...”

1o J.PANIAGUAPEREZ, El trabajo de la plata en el sur del Ecuador durante el siglo
XIX, Leon, 1997.

' AHN/Q., Protocolos de la Real Audiencia, 1820, vol. 10-590, doc. 12735.
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ro, y aunque su mujer no introdujo fortuna alguna, el propio platero hace
constar que habia contribuido al mismo con “bastantes bienes”, suponemos
que de acuerdo con lo que supuestamente tenia un artesano de su oficio, puesto
que éstos, como mds adelante veremos, no eran tantos como cabria suponer.

Por lo demds, parece que pudo ser un hombre bastante religioso, ya que era
miembro de la Orden Tercera de San Francisco, con cuyo hdbito quiso ser
enterrado en la iglesia que quisiese su albacea, aunque en el segundo testamen-
to solicitaba el serlo en la propia que los franciscanos tenfan en la ciudad, lo que
por otro lado implicaba cierta holgura econémica, pues los menos afortunados
optaban por las iglesias parroquiales de la ciudad. En algiin caso se manifestaba
que la opcién por una parroquia se hacia a causa de la cortedad de bienes y, por
tanto, no podian hacerlo en ninguno de los conventos, de los que el preferido
parece haber sido el de San Francisco. Sus creencias religiosas y su fe se pusie-
ron también de manifiesto en que, al parecer, gasté todos los bienes de su
primera mujer, exceptuando un pequeiio pedazo de tierra, en unas 200 misas
por el alma de la misma. Sin embargo, Marta Molina, le habia encargado de
manera muy especial que le dedicase una misa en el santuario de Nuestra
Sefiora de Guadalupe de los Baros, condicién con la que Pasmifio no habia
cumplido y, en consecuencia, solicitaba en su segundo testamento que se tuvie-
se en cuenta.

En cuanto a los aspectos referidos a asuntos religiosos en el testamento no
presentan muchas diferencias de las del resto de los cuencanos. Hacfa sus
proclamas de fe en la Trinidad y en todo lo que mandaba la iglesia catdlica,
tomando como intercesores por su alma a la Reina de los Angeles, a los apdsto-
les san Pedro y san Pablo y a todos los santos del cielo. Su donacién a las mandas
forzosas —en su primer testamento especificaba que eran los Santos Lugares,
redencién de cautivos y canonizaciones de Mariana de Jests, Sebastiana de
Caso y Juan de Palafox- no fue tampoco especialmente llamativa, limitdndose a
medio real a cada una.

Si perteneci6 a alguna cofradia, lo que era bastante habitual, nos es desco-
nocido, puesto que no hace referencia a ellas en ninguno de sus testamentos.
Tampoco, como era tradicional entre los plateros de otros lugares del mundo
hispénico, hacfa ninguna alusién a la cofradia de San Eloy que, a pasar de haber
sido mandada crear por la Ordenanzas de Guatemala en todos los lugares donde
existiese gremio, nunca encontré cabida entre los artifices cuencanos, donde,
ademds, el niimero de ejercitantes del oficio hubiese permitido su creacidn, lo
mismo que ya existia en Quito’?.

A Pasmifio le tocé vivir los dificiles momentos de los sucesos juntistas de
1809, claro predmbulo de la independencia quitefia. No sabemos que postura
pudo tomar en los mismos, aunque su vinculacién a la catedral y a don Juan
Lépez Tormaleo, como luego veremos, nos hace suponer que no era ajeno a los
realistas, lo cual tampoco era un fenémeno tan extrafio en Cuenca, ciudad que

12 ].PANIAGUAPEREZ, “Lacofradia quitefia de San Eloy”, Estudios Humanisticos.
Geografia, Historia, Arte 10 (1988).
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habi{a optado por tal postura de una forma oficial a instancias, en buena medi-
da, de las presiones del obispo de la ciudad, el gallego Andrés Quintidn y Ponte.
Bien pudo nuestro platero, sin embargo, mantenerse al margen de los aconteci-
mientos en la medida de lo posible, pues su propia clientela se repartiria entre
los dos bandos que pugnaron por imponerse en aquellos dificiles afios, en que
ya era un hombre de edad, de acuerdo con la esperanza de vida existente en la
region y en la época, puesto que para entonces ya debfa superar los 60 afios.

EL TRABAJO Y LOS BIENES DEL ARTESANO

Juan Manuel Pasmifio, como casi todos los artesanos de la época, comenzé
su andadura con un capital casi nulo, en que probablemente solo contaba con
su habilidad y algunas herramientas de su oficio. Sin embargo, parece que
desde un principio tuvo aceptacién en el medio y pronto destacaria como uno
de los mds relevantes plateros de la ciudad. Su primer matrimonio, por otro
lado, apenas le habia aportado bienes en aquellos primeros momentos en que
mds le urgian.

Para su oficio, como era habitual, necesitaba de una herramienta y de un
lugar en el que ejercerlo. En este sentido el artifice es muy parco en noticias,
pues en su primer testamento solo dice que goza de la herramienta del mismo,
que ha dejado en poder de don Felipe Hurtado; y en el segundo, sin ninguna
especificacidn, dice que dispone de dos cajones con algunas cosas y herramien-
tas de su oficio.

Quizd lo més pormenorizado de sus titiles de platero es que disponia de un
caja de vaciar que habia prestado a Manuel Beltrdn para que le hiciese otra,
entregdndole, ademds, una lima grande de ocho reales, otra pequeiia de tres y
12 pesos por seis libras de bronce para aparear la mencionada caja. Ciertamen-
te, éstos no son unos datos excesivamente elocuentes, aunque es probable que
se dé por supuesto el saber cuales eran las herramientas comunes de platero:
tases, martillos, balanzas, cinceles, taladros, limas, etc.”®. El desconocimiento,
sin embargo, nos plantea dudas sobre la suficiencia y calidad de tales titiles,
sobre todo teniendo en cuenta que en un amplio informe de Andrés Toledo, de
finales del siglo XVIII, se nos dice en una parte del mismo, que “los artistas de
esta ciudad tienen por su patrimonio la indigencia y un lastimoso deshabio hasta
de los instrumentos mds precisos del arte”" . En este sentido también nos parece
de interés el que no haya referenciado ningiin tipo de libro del arte que ejercia,
ni siquiera los tratados de Juan de Arfe o cualquier otro de los publicados en la
época. De hecho, no nos manifiesta que disponga de ninguna obra impresa.

En cuanto al lugar en el que ejercia su oficio, debid ser en las tiendas de las
casas de su morada, frente a la iglesia de San Agustin, en cuyo entorno supone-
mos se asentaban una buena parte de los plateros esparioles de la ciudad. Alli
trabajaria con sus oficiales y aprendices, de los que el niimero de los primeros

3 J. PANIAGUA PEREZ, La plata labrada..., pp. 130-131.
' ACA/C., Economia (23) 12, ff. 86v-121v.
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era de tres en 1788: Marcial Heredia, José Parra y Mariano Illescas'®. Parece mds
dudoso el que siempre residiese en aquel mismo lugar, puesto que en su primer
testamento nos dice que las casas fueron levantadas en el tiempo en que estuvo
casado, por lo que suponemos que antes de asentarse en lo que hoy es la calle
Bolivar, debi6 hacerlo en algtin otro lugar del entorno.

Su presencia en la ciudad de Santa Ana de los Rios de Cuenca coincidid con
la ereccién del obispado de la misma, tema que habia llevado a cierta polémica
entre las ciudades de Guayaquil y Cuenca. Aunque Clemente XIII habia dado el
breve de creacién de la silla episcopal en 1769, no obtuvo el pase regio hasta
1772 y no se aprobaria de forma definitiva hasta 1779, habiendo llegado el
primer obispo, el malaguefio José Carrién y Marfil, en 1787. La ereccién de la
nueva institucién eclesidstica debid ser un buen aliciente para algunos plateros
como €l, al que se le solicitaron varias obras, aunque ya desde 1770 habia
trabajado para lo que hasta entonces habia sido la iglesia mayor de la ciudad.
Entre esa fecha y 1782 conocemos de algunas piezas que ejecutd para el que iba
a ser templo catedralicio, como fueron dos palanganas, un jarro, la cruz del
estandarte, dos platillos y un par de vinajeras, por todo lo cual cobrd la suma de
27 pesos y cuatro reales'®. De ello tendria que dar cuenta en el afio de 1785,
cuando hubo de comparecer ante el Cabildo eclesidstico, debido a que don
Tomds Neira seguia causa contra el ecénomo Vicente Durango. Juan Manuel
Pasmifio manifesté haber hecho las piezas que hemos mencionado, para lo
cual habia aprovechado otras viejas que le entregara el mencionado Durango y,
aunque el platero alegé no recordar que obras eran en concreto las que habia
deshecho, en otra parte del documento, el defensor del mencionado ecénomo
nos relata que se trataba de una bomba de pedestal y un tornillo de la cruz
procesional, una cruz de guién y cinco vinajeras '?. De todos modos, su buen
hacer debi6 valerle el que de la catedral se le encargara la composicién de los
cdlices rotos de la misma para la fiesta del Corpus Christi de 1780, en lo que
gast6 una onza de plata de pifia, que valoré en nueve reales, a lo que afiadio el
valor de dos pesos y dos reales por su trabajo'®.

Hasta el momento no sabemos de mds piezas de cardcter eclesidstico que
pudo haber hecho, aunque no hay duda de que elaborarfa muchas mds, habida
cuenta, sobre todo, de las buenas relaciones que parece haber tenido con algu-
nos miembros del Cabildo eclesidstico, con el monasterio de monjas de la Con-
cepcidn y con el convento de San Francisco. De todos modos, como resultaba
habitual entre los plateros, sus ingresos esenciales no provenian de las obras
ejecutadas para los centros religiosos de Cuenca y su jurisdiccién, sino de sus
trabajos para particulares. Cierto es que, probablemente, fuera en las piezas
eclesidsticas donde los orfebres podian desarrollar de forma mds completa su
creatividad y buen hacer, pero no dejaban de ser piezas muy limitadas, que les

5 AGL, Quito 595.

& ACA/C., Economia (23) 12, f. 18.
7 ACA/C., Economia (4184), 11.
'8 Ibidem.
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podian dar prestigio en aquel ambiente, aunque los beneficios esenciales les
llegaran después a través de la plateria civil. Para Pasmifio, como para otros
muchos plateros de la época, las obras eclesiasticas pudieron ser un buen
modo de propaganda para atraerse una nutrida clientela, no necesariamente
eclesidstica, como de hecho parece probado en nuestro orfebre.

Las mayores noticias documentales sobre las obras de Pasmifio, por tanto,
proceden de la plateria civil, pues en sus dos testamentos son algunos particu-
lares los principales deudores por obras realizadas y no cobradas. En este sen-
tido de pagos, también las instituciones eclesidsticas parecen haber sido unos
buenos clientes, puesto que, por su poder econémico, solian cumplir con sus
compromisos. Desgraciadamente, en ninguno de los dos testamentos que nos
ocupan se especifican claramente todas las deudas y se alega, como era cos-
tumbre en los en los documentos notariales de estas caracteristicas, que se
podian comprobar en los cuadernos de que disponia el testador. De todos
modos, por algunas de las especificaciones que se hacen, podemos deducir
cuales eran las obras que esencialmente se trabajaban en la plateria. Esas pie-
zas eran esencialmente de menaje, como fuentes y jarras, o de complementos
de elementos de vestir, especialmente hebillas y charreteras, amén de zarcillos,
objetos de perlas y otros adornos femeninos. Tampoco faltan en sus obras
algunos elementos de monta, que se convirtieron, especialmente durante el
siglo XVIII, en objetos comunes de plata entre los mds favorecidos econémica-
mente de aquella sociedad. Los complementos escultéricos para las piezas
religiosas, que abundaban en las casas de los particulares mds pudientes, tam-
bién eran objeto del trabajo de los plateros, como ocurria en el caso de Pasmifio
con un bdculo de Santa Gertrudis que habia realizado para dofia Rosa Astudillo,
esposa del alcalde provincial.

Las piezas trabajadas en obras civiles nos indican de una manera precisa el
gusto que prevalecia entre los mds poderosos econémicamente de los
cuencanos, aficionados, como en otros lugares de Hispanoamérica, a un lujo
desmedido en su atuendo y en aquello que tenia que ver con la proyeccidn de
su imagen hacia el exterior, en todo lo que la plata parece haber jugado un
importante papel. A veces, incluso, esta riqueza en objetos de plata, oro y
piedras preciosas contrasta con la pobreza y escasez de mobiliario o de calidad
de las viviendas.

Las caracteristicas de las obras que ejecuté en los afios de su actividad, de
algunas de las cuales solo tenemos ciertas noticias muy vagas, nos son desco-
nocidas y, por tanto, no podemos precisar con exactitud la forma en la que
trabajaba nuestro platero. La situacién no era nueva ni exclusiva de Pasmifio,
pues, pricticamente desde el momento de la fundacién de Cuenca y al igual
que en otras ciudades del virreinato de Pert, las piezas nos aparecen sin mar-
car, al contrario de lo que obligaba la ley, lo cual, salvo casos muy excepciona-
les, hace que el anonimato sea la férmula esencial de las obras de plateria
cuencana. En este sentido, es probable que Pasmifio también fuese conocedor,
como maestro mayor del gremio que seria a partir de 1780, de la orden comu-
nicada de 26 de enero de 1779, sobre la que se formaria un reglamento para los
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plateros con el fin de evitar los abusos de utilizar plata sin quintar y moneda
cortada'®. La reaccién de los artifices quitefios de la capital no se hizo esperary
ese mismo aiio varios de ellos enviaron una carta al rey para que suspendiese la
ejecucién de aquella orden, carta enviada por el veedor Xavier Ruiz y firmada
por otros maestros de la capital de la Audiencia®. Entre los nombres de los
firmantes no aparecen plateros cuencanos, aunque es muy probable que se
solidarizaran con esta postura, puesto que, segtin los artifices, si se obligaba a
quintar y marcar la plata, los precios deberian aumentarse, lo que pondria en
tela de juicio la propia existencia del gremio. Lo cierto es que a pesar de los
intentos por obligar a quintar y marcar la plata, este hecho no llegé a suceder de
forma efectiva y muchas de las obras de los plateros de aquellos territorios, entre
ellas las de Pasmifio, se mantuvieron en el anonimato. Es probable, por tanto,
que frente a la idea de unos plateros que transgredian sistemdticamente la ley,
tal y como se ha manifestado en ocasiones, haya que pensar que tal transgresién
fuera impuesta por la propia clientela, que encargaba a los artifices obras de
plata que procedia del contrabando en los centros mineros y que, por tanto, no
podia declararse legalmente, so pena de no volver a contar con esos clientes
para futuros trabajos. Esta plata ilegal entraba esencialmente de manos de los
comerciantes, por lo que ya en 1724 los oficiales reales de Quito se quejaban de
que los derechos por quintos eran practicamente nulos . Probablemente, por
esta causa y para tratar de solventar la situacién, en 1791 se permitiria a los
comerciantes llevar a Cuenca metales preciosos sin fundir ni quintar siempre
que llevasen las guias de los justicias donde se hubieran conseguido y con la
obligacidn de presentarlos a los oficiales reales de la ciudad®?. Todo ello sin
olvidar la fuerza de la costumbre y otros motivos que se habian alegado desde el
siglo XV1 para evitar un control, que resulté ser mds riguroso en el virreinato de
la Nueva Espafia.

El desconocimiento de piezas concretas de los plateros cuencanos dificulta
los conocimientos estéticos sobre cada artifice. Pasmifio, por los afios en que
trabaja, es probable que se viese influenciado por el movimiento rococé, que
tanto éxito tuvo en la Audiencia de Quito en los ultimos decenios del siglo XVIII.
Ese rococd, por lo demds, no fue nunca plenamente asimilado por los artifices,
que lo limitaron a la ornamentacién de sus obras con rocalla, veneras,
tornapuntas rocallosas, etc., pero que no supieron o no quisieron aplicarlo a las
estructuras de las piezas, salvo en contadas ocasiones. Se perpetuaba asi un
barroco con ornamentacién rococd. Si Pasmifio evoluciond hacia posturas
neocldsicas, que fueron tomando fuerza desde principios del siglo XIX, no lo
sabemos, aunque ese clasicismo decimondnico, con ciertas limitaciones, pare-

¥ AHN/Q., Presidenciade la Real Audiencia. Afio 1779, vol. 14, n° 141, expediente
4138, ff. 122 y ss. ANH/C., Gobierno-Administracion 3, ff. 20 y ss.

2@ AHN/Q., Presidencia de la Real Audiencia. Afio 1789, vol. 14, n° 141, expediente
4138, f. 159.

2t AGIL., Quito 140, ff. 140-237v.

*  AGI., Quito 217, ff. 249-252.
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ce haber sido bien asimilado por algunos de los plateros que trabajaron en la
primera mitad de la centuria independentista.

A juzgar por la obra que documentalmente conocemos de nuestro artifice,
parece que éste ejercid tanto la plateria de oro como la de plata, lo cual nos viene
a probar una vez mds las necesidades de artesanos que habfa en la ciudad de
Cuenca, de acuerdo con la demanda de la poblacién o los escasos ingresos que
producia el ejercicio de un oficio, que obligaba a cierta dispersion en las activida-
des, aun dentro del mismo, como parece probarlo el trabajo de Pasmiiio. En la
plateria de oro fueron los zarcillos las piezas que parecen haber tenido mds
aceptacion y en ella, como era tradicional, los complementos en piedras precio-
sas hicieron prevalecer a las esmeraldas, que eran también las piedras preciosas
mds faciles de obtener en aquellas latitudes, lo mismo que lo eran las perlas.

La deficiente situacién econémica de la jurisdiccién se pone de manifiesto en
la documentacién que tenemos sobre este relevante platero dentro de la sociedad
cuencana. En primer lugar, y a pesar de su consideracién, su situacién econémica
no parece que fuese excesivamente boyante, pues su riqueza parece estar lejos de
lo que cabria suponer para un artifice de su fama y categoria dentro de Cuenca;
aunque, desde luego, en comparacién con lo que sabemos de otros orfebres, seria
uno de los mds privilegiados econémicamente. En lo que fueron sus bienes se
ponen de manifiesto algunas cuestiones que reflejan muy bien las crisis del mo-
mento o las heredadas en el mundo del austro ecuatoriano.

Asi, se aprecia, como casi siempre, un gran interés por no perder econémica-
mente todo el valor del trabajo. Por ello queda patente que, como ocurria con
otros muchos artifices desde el siglo XVI, cuando se le encargaba una obra, el
cliente entregaba al menos una cierta cantidad del metal y, en muchos casos, un
adelanto por el valor del trabajo, por lo que es probable que parte de la plata que
tenia en su poder y cuya cantidad no se nos pone de manifiesto, perteneciese a
trabajos que debfa ejecutar. Un buen ejemplo es la deuda que tenia con don
Fermin Nifio de 13 marcos y una onza de plata, o las tres onzas del mismo metal
que debia al canénigo Juan Diaz de Avecillas®, amén de la ya citada plata que el
ecénomo de la iglesia mayor le habia adelantado para ejecutar nuevas piezas. De
esta forma el cliente evitaba el fisco con los impuestos sobre la plata que, como
dijimos, en muchos casos podia proceder del contrabando, y lo mismo podia
hacer el platero, amén de asegurarse de que, en caso de que el comprador no le
pagase o no recogiese la pieza, la pérdida no fuese total o al menos excesivamente
onerosa para su economia. Este mismo fenémeno se puede apreciar en otros
oficios como carpinteros, tejeros, paileros, etc., en los que la actividad contraban-
dista de sus materias primas apenas tenia relevancia.

Con este artesano, como ocurria con los de otras actividades o los de su
mismo oficio, se manifestd la falta de circulante que de adolecieron casi siempre

2 Juédn Diaz de Avecillas debid ser un buen cliente de nuestro artifice, puesto que
en su testamento de 21 de octubre de 1815, manifestaba haber comprado un “espejo
mdgico”, al platero Juan Manuel Pasmifio, que habfa pertenecido al difunto Unda, y porel
que habifa pagado 5 pesos. ANH/C., Notaria 3.
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los territorios de la Audiencia de Quito, ya que el numerario procedia de otros
lugares, como Popaydn, Lima o Santa Fe*. La situacién del propio Pasmifio
parece un buen ejemplo para demostrar esa falta de circulante, puesto que entre
sus transacciones no todas le eran pagadas en metdlico. Sus cobros, a veces, se
hacian en otros productos, a modo de trueque, o trasladando unos pagos a cuenta
de otros en unas tramas que, como en otros casos, complicaban la vida econémi-
ca de la region y se prestaban a continuos pleitos dentro y fuera de los tribunales.
Asi, un tal Juan Girén, que le debia ocho pesos por una hebillas de plata, debia
pagarle en trigo, como habian convenido. El caso mds evidente de cobros trans-
feridos nos lo pone de manifiesto en su segundo testamento, donde decia que
Eusebio Vera y su hermana le debian 100 pesos, que él debia obtener de otros
deudores de tales hermanos, pero que resultaron incobrables por ser deudas
pendientes en el centro minero de Zaruma.

Su fama como platero dentro de la ciudad de Cuenca debid generarle una
importante cantidad de trabajo, por lo que parece que tuvo que recurrir a otros
plateros de dentro y de fuera de la ciudad, como mds adelante veremos. Ejemplo
de ello tenemos en la deuda de 90 pesos que tenia con don Delfin Soto, al que
pedia que se le pagasen con la deuda adquirida con €él por el yerno de Ignacio
Martinez, en Quito, a quien le habia dado lo preciso para hacer un par de zarcillos
de oro y esmeraldas.

Las deudas siempre eran muy frecuentes en todos los testamentos. Nuestro
platero advierte tener deudores en ambos documentos pdstumos, aunque no
sabemos en muchos casos si, siempre que no se especifica, lo eran por sus obras.
Sin embargo, parece que asi resultaba ser con cierta frecuencia, pues aunque sus
Unicos ingresos no provenian exclusivamente de sus trabajos, si parece haber
sido un platero que ejercia esencialmente el mismo, lo que indica que disponia de
una clientela suficiente y con cierto poder adqusistivo, ya que no es anormal, ni
en Quito ni en Cuenca, que muchos artifices se dedicasen a otros menesteres,
esencialmente al comercio®; se complementaban asi unas ganancias dificiles de
obtener con el solo ejercicio de un oficio artistico o artesanal. De algunas de las
deudas por obras o por asuntos de su oficio tenemos como buenos ejemplos los
cinco pesos de un adarme de perlas que le debia el hermano del dr. Calle?, que
€l platero habia querido vender, pero que le habia sido sustraido por el susodicho
a quien él habia encargado la venta, alegando que dichas perlas eran suyas, lo que
negaba el platero, porque decia que procedian de la compra de unos zarcillos que
le habfa hecho a una esclava. Deudores por motivos de su oficio fueron también
Manuela Piedra, por cinco pesos y cuatro reales de un par de hebillas de plata; el
hijo sacerdote de Pedro Delgado por 14 pesos de unas hebillas de zapatos y una
charretera ; Bibiana Espinosa le debia tres pesos y cuatro reales que le habia

4 P.yA. COSTALES, “Historia de la Casa de Moneda de Quito (1534-1863)",
Boletin del Archivo Nacional de Historia 21, 1982, p. 12.

% ], PANIAGUA PEREZ y G. M. GARZON MONTENEGRO, “La actividad gre-
mial...”, pp. 122 y ss.

% Podria tratarse del clérigo Tadeo de la Calle y Andrade, que realizé sendos
testamentos en 1812 y 1826. ANH/C., Notaria 4, libro 11, f£.292-298 y libro 14, ff. 196v-202.
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prestado y otros dos por cosas de plateria, amén de las costas de un pleito; Marfa
Hurtado tenfa pendiente una cuenta de 20 reales por unas esmeraldas y Marfa
Luzuriaga 22 pesos y dos reales por medio adarme de perlas. Conocemos el
nombre de otros de sus deudores, probablemente por asuntos de su arte, pero sin
que nos quede claramente especificado; asi, Josefa Barrasueta le era deudora de
dos pesos; una criada de Manuela Lugo, Antonia, le debfa un peso; Eusebio Vera
y su hermano, le debian 100 pesos; Ambrosio Sigiienza le debia 18 reales; Mariana
Siguenza le era deudora de tres pesos...

Pero él también tenfa algunas deudas, aunque no especialmente llamativas.
De ellas las mds relevantes serfan los 10 pesos que tenia que pagar a Manuel
Aguirre y algunas mds que mencionaremos a continuacién. Suponemos que la
mayor parte de esas cantidades eran por el adelanto del valor de algunas obras
o por metales y piedras que se le habian entregado para las mismas.

Las endémicas carencias de dinero en metdlico o las crisis econémicas por
las que se podia pasar obligaban a muchos ciudadanos de Cuenca a recurrir a
algunas formas de crédito de la época, especialmente de lo que podrfamos
llamar crédito eclesidstico, en el que la Concepcionistas de la ciudad jugaron un
destacadisimo papel. Pasmiiio no fue ajeno a este fenémeno de los censos, en
el que se vieron envueltos un buen niimero de habitantes de todos los territorios
quitefios. Asi, en su primer testamento manifesté tener deudas con dos monjas
del mencionado monasterio concepcionista; por un lado, 200 pesos con la
abadesa Felipa de Santo Tomads y, por otro, 100 pesos, de un resto de 400, con la
religiosa Maria Ignacia de la Encarnacién, ambos al 5%. La deuda debié6 llegar
aser liquidada, pues no aparece mencionada en su segundo testamento, a pesar
de que gozaba de un interés que superaba el del 3% que se habia impuesto
desde 1755 y contra el que se alzaron las quejas de varios monasterios” . Por
tanto, nuestro platero soluciond e! problema de una deuda que en muchos
casos se eternizaba y no se pagaba, pues las crisis naturales y las de la propia
economia particular retardaban los cobros o los hacian inviables, por lo que el
supuesto valor de los censos monacales muchas veces era meramente teérico.
Cierto es, sin embargo, que en el segundo testamento, seguia teniendo “deudas
monacales”, esta vez con la superiora madre Manuela por siete pesos y con la
madre Manuelita por diez onzas de plata. Estas ultimas deudas, sin embargo,
tenfan mds que ver con aspectos de su trabajo que con ningtn tipo de crédito.

Sin duda, como ya dijimos, fue uno de los plateros que con su oficio llegé a
hacer una mayor fortuna, aunque ésta esté lejos de las de los grandes terratenien-
tes, comerciantes, clérigos y burécratas de Cuenca®. De hecho, el mismo recono-

“ ]. PANIAGUA PEREZ, “El monacato femenino en la Audiencia de Quito”, E!
Monacato Femenino en el Imperio Espaiiol, México, 1996, pp. 279-280.

*  Faltan estudios precisos sobre los bienes de muchos de estos personajes, aun-
que recientemente hemos profundizado en el testamento de don Juan Lépez Tormaleo,
teniente gobernador de Cuenca, que lorealizé en 1819y cuyariqueza es claramente superior
ala de nuestro platero. J. PANIAGUA PEREZ, “Actitud ante la muerte en el testamento de un
funcionario en las Indias: Juan Lépez Tormaleo”, Astdrica 17: 191-210 (1998).
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cia en su segundo testamento que, al contraer matrimonio con su segunda espo-
sa, llevaba “bastantes bienes"?, entre los que destacaba su vivienda, una de las
posesiones mds preciadas entre los miembros de aquella sociedad, por la inver-
sién que suponia y porque en muchas ocasiones se convertia en uno de los bienes
mejor negociables ante cualquier revés de la vida. La vivienda es, pues, casi
siempre, uno de los elementos que mejor nos ayudan a definir el prestigio y
posicién econémica de quien la disfrutaba, tanto por el lugar donde se ubicaba
como por la propia calidad de la construccién. Es cierto que los plateros espafioles
tendieron a ubicarse casi siempre en la trama de la ciudad, sobre todo cuando su
prestigio implicaba una clientela de cierta categoria. Si en Cuenca las disposicio-
nes de ubicacién de los gremios o de los oficios no fue demasiado estricta durante
el periodo de dominacién espafola, si hubo al menos una cierta tendencia I6gica
a un agrupamiento de la poblacién por oficios, aunque éste no tuviese ninguna
rigidez. Mientras, por ejemplo, carpinteros, herreros y curtidores debian buscar la
cercania de las corrientes de agua, los plateros esparioles, por la propia calidad de
sus clientes tendian a situarse hacia el centro urbano, lo cual para ellos no dejaba
de suponer un importante gasto, ya que allf los terrenos estaban revalorizados en
exceso, especialmente en el siglo XVIII, en que la traza de la ciudad dificilmente
podia englobar toda la demanda de habitacién que existia, por lo que la poblacién
espaiiola comenzé a invadir los supuestamente considerados como barrios de
indios, especialmente San Sebastidn. El fenémeno, aunque especialmente llama-
tivo en este siglo, no era nuevo y podria retrasarse hasta el XVIL

Los datos acerca de la casa de Juan Manuel Pasmifio nos son bastante
conocidos, no sélo por su testamento sino, de manera muy especial, por haber
sido hallado el contrato de venta. La transaccién se habia realizado poco antes
de hacer su testamento, probablemente porque su enfermedad asi lo aconseja-
ba, ya que debia haber abandonado por entonces gran parte de su trabajo. Aun
asi, tanto Pasmifio como su segunda esposa se reservaban el poder de residir en
su vivienda hasta la muerte de ambos. La venta se habia hecho por escritura
ptiblica del 21 de agosto de 1811%, es decir, apenas dos meses antes de su tiltimo
testamento. El comprador fue el clérigo Vicente Orellana Ordéfiez*, que lo hizo
por 850 pesos de los que quedé a deber 537 pesos-550 seglin Pasmifio-, los
cuales se pagarian después de su muerte, como consta en una nota al margen
del documento de compraventa. Nuestro platero hubo de pagar como vendedor
el real derecho de alcabala, que ascendi6 a 25 pesos y 4 reales”. No parece que
Pasmifio pasase por una situacién de penuria econémica para recurrir a esto.
Quiz4 lo mds probable fuese que querfa dejar a su hijo una herencia limpia en la
que no pudiesen intervenir los familiares de su primera mujer, a los que habia
comprado cuatro quintas partes del terreno.

2 ANH/C., Notarias 562, f. 192v.

3 Ibidem, ff. 168-169v.

31 Vicente Orellana Ordéiiez haria su testamento, donde vuelve a referenciar la
compra hecha a Pasmifio, el 30 de junio de 1813. ANH/C., Notaria 4, libro 11, ff. 501-503.

3 ANH/C., Notarias 562, f. 169v.
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Quizd sea en la descripcién de la vivienda donde podemos apreciar la impor-
tancia del artesano que nos ocupa. Su ubicacién era frente a la iglesia de San
Agustin, calle real en medio, lo que implica un lugar privilegiado dentro de la
traza de la ciudad y con una vecindad de cierta categoria, como eran los herede-
ros de Joaquin Chica, el cura Pedro Ochoa® y Manuel Chica, este tltimo, desta-
cado miembro del Cabildo cuencano en el iiltimo decenio del periodo colonial.

La casa, por su ubicacién y por la propia construccién, implicaba un cierto
desahogo econémico y prestigio del platero. Se componia de altos y bajos y la
cubierta era de teja, ademds de estar libre de censos e hipotecas, salvo una
fianza de 84 pesos*. Esta carencia de censos sobre la vivienda no era demasiado
frecuente en la ciudad, en que resultaba bastante comtin el tener cargadas las
casas y las demds propiedades inmobiliarias con importantes censos. La estruc-
tura era de adobe y bajareque, pero esto no tenia nada de particular en la ciudad
de Cuenca, donde la construccién en piedra estaba muy limitada a las iglesias
por falta de trabajadores de ese material, como se puso de manifiesto por el
obispo Carrién y Marfil a la hora de tener que proyectar la construccién de la
nueva catedral®®. Disponia en la planta baja de cinco piezas de vivienda mds dos
tiendas, que, probablemente, eran las que ocupaba Pasmino para su plateria; en
la parte alta habia dos piezas, una de ellas con un balcén que daba a la calle. La
organizacion interna, como era habitual en las casas cuencanas, constaba de
corredores, patio y traspatio, modelo que ha permanecido casi inalterable hasta
bien avanzada la presente centuria. Los terrenos que ocupaba no fueron com-
prados en su totalidad por nuestro platero, ya que eran de su primera suegra,
Ana Rodriguez, que los dejé a sus cinco hijos, por lo que el hubo de adquirir las
cuatro partes de sus cuiiados, los cuales le debian 10 pesos cada uno, entre otras
cosas, porque €l habia pagado el empedrado correspondiente de la calle en que
se hallaban —actual Bolivar, frente a la iglesia de San Alfonso- de acuerdo con lo
ordenado por el gobernador intendente, cosa a la que no hace referencia en su
ultimo testamento. Ademds, parece que habfa ampliado las casas con la compra
a Rosa y Ana Banegas de una parte del cuerpo de la suya con su terreno, donde
tenfa recogida madera para el reparo de la misma.

Frente a una casa que parece haber tenido un tamafio bastante respetable y
una ubicacién de cierto privilegio, el mabiliario no parece haber estado a la
altura de la superficie utilizable, lo cual tampoco era extrafio en aquella ciudad,
donde, salvo contadas excepciones, éste solia ser muy reducido y era frecuente
que apareciese descrito con cierto detalle en los testamentos, tal y como la
calidad de la madera, la procedencia, las partes de que se componia etc. Ello nos
da una idea de la escasez de obras de mobiliario, a pesar de existir un nutrido

#  Esteclérigo,asumuerte, acaecidaen 1831, eracanénigo de merced, despuésde
haber sido cura en los lugares de Cumbe y Biblidn. ANH/C., Notarias 570, ff. 257-261

*  ANH/C,, Notarias 562, f. 168.

% ]. PANIAGUA PEREZ, “El gran templo que nunca se llegé a construir. La
catedral colonial de Cuenca. (Ecuador), Estudios Humandisticos. Geografia, Historia, Arte
15,1993, p. 154.
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nimero de carpinteros en la ciudad, que por la época eran al menos 33. Proba-
blemente la calidad de los trabajos de muchos de ellos no era excesiva y la
demanda era mucho mads relevante que la oferta. Lo cierto es que Pasmifio en su
primer testamento es bastante parco en este tipo de noticias, pues nos dice que
posee una mesa mediana, una caja de madera, otra mesa con su aparador y
demas menajes. Es probable, por tanto, que solo especifique el mobiliario que él
considera de mads valor. En su segundo testamento nos ofrece una lista algo mas
completa de sus muebles, que probablemente habia ampliado en niimero tras
su segundo matrimonio; asi, manifiesta tener dos escritorios: uno embutido en
madera y otro viejo de las mismas caracteristicas técnicas, pero en carey; tenia
ademds una mesa pequefia con dos cajones, una mesa con su aparador, cinco
sillas, un taburete viejo, dos escafios, un pequefio estrado, dos mesas toscas
grandes y dos puertas de tienda por armar. Tampoco en esta dltima voluntad
parece manifestar todo el mobiliario, pues faltan, por ejemplo, las camas y otros
enseres que no debian faltar en su vivienda. De todos modos, si lo que manifes-
taba era aquello que considera digno de mencidn, se ratifica la pobreza de su
mobiliario, a la misma altura que la de otros muchos habitantes de Ia ciudad,
poco preocupados en general por el interior de sus viviendas.

También es parco Pasmifio en las noticias sobre su vestuario. Solo nos dice
que tiene poca ropa, cuando era bastante habitual que ésta fuese descrita en sus
minimos detalles. El vestido fue algo que preocup6 con frecuencia a sus conciu-
dadanos, aunque no parece que a €l; en buena medida, ello se debia a los altos
precios que podia alcanzar y a que era objeto de una gran valoracién como
manifestacién de la pertenencia a un determinado estatus social. De todos
modos, nuestro platero también nos ofrece un buen ejemplo en este sentido,
cuando en su primer testamento deja como un bien muy preciado un capote, de
los varios que tenia de su uso, al nifio Marcial Pasmifio.

Hemos dicho que Juan Manuel Pasmifio parece haber vivido esencialmente
de lo que producia su oficio de platero, pero aun asf no parece haberse sustraido
a algtin otro negocio, sobre todo de cardcter inmobiliario, aunque, contralo que
solia suceder, sus especulaciones se produjeron en el dmbito urbano y, por
tanto, no hace constar ningtin tipo de propiedad rural. Era frecuente que mu-
chos cuancanos invirtiesen una buena parte de sus beneficios en propiedades
en el campo, donde el valle de Yunguilla era de los lugares mds apetecidos.
Pasmifio, por el contrario, habia realizado sus inversiones en la misma ciudad
de Cuenca, donde habia comprado un retazo de tierra en el barrio de Todos
Santos, que le habia costado mds de 100 pesos® y que dejaba en pago por su
servicio personal a Josefa Pasmifo; se consideraba poseedor, ademds, de otra
casa en el barrio de las Tres Cruces, que se habia rematado en Ignacio Espinosa,
pero para la que él habfa puesto el dinero. Estas propiedades urbanas ya no
aparecen en su segundo testamento, lo que nos hace suponer que las habia
cedido a quienes las prometié en el primero de ellos o las habia vendido.

% Parece que este terreno se compré en dos partes, que luego fueron unidas.
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EL ARTESANO EN LA SOCIEDAD CUENCANA

Juan Manuel Pasmifio compendia en si mismo un buen ejemplo de lo que era
aquella sociedad cuencana del momento y el papel que jugaba en ella. Ser plate-
ro durante el periodo colonial no suponia ejercer un oficio extraordinario, pues
aunque la clientela pertenecia a los sectores mds privilegiados social y econdmi-
camente, eran muchos los objetos que realizaban los artifices de ese arte, algu-
nos de ellos esenciales para la vida cotidiana de esos grupos; como también eran
esenciales algunos de los objetos que salian de sus talleres para el atuendo de
muchas mujeres y hombres de la época. La importancia de ese grupo artesanal
puede apreciarse en la cantidad de miembros que ejercian el oficio en cada una
de las ciudades de América y, en el caso que nos ocupa, en el caso concreto de
Cuenca. Aun asf, queremos distinguir dos tipos de relaciones que ejemplifica
nuestro artifice y que eran comunes a otros muchos artesanos. Por un lado, las
relaciones que mantenia con los miembros de su mismo gremio y, por otro, con
el resto de la sociedad que le rodeaba y de cuyas acciones participaba, como
reflejo de lo que venia a ser cada ciudadano en el conjunto de la misma.

Es esencial considerar en primer lugar que a nuestro orfebre le tocg vivir el
momento de organizacién del gremio de plateros en Cuenca. Cierto es que esta
ciudad no habia gozado de tal sistema de gremios, de forma oficial, hasta bien
entrado en siglo XVIII, al contrario de lo que habia ocurrido en otras poblacio-
nes importantes de la jurisdiccién quitefia, como la propia capital y Guayaquil.
Esta falta de organizacién no era del todo exacta, puesto que muchos oficios
parecen haber mantenido una cierta estructura desde el siglo XVI, que los acer-
caba ala mencionada organizacién gremial, tales como los sastres, los zapateros
y los curtidores, entre otros. Sin embargo, la lejania de los centros efectivos del
poder colonial habia permitido cierta anarquia en el ejercicio de los oficios
menestrales, atenuada en ocasiones por las disposiciones del Cabildo local.
Ademds, la falta de artesanos espafioles habia permitido también un fuerte
desarrolio de los oficios entre la poblacién indigena, que pudo sustituir la
agremiacion por su propia organizacion interna como grupo étnico, de lo que
es un buen ejemplo lo que ocurria en el barrio de San Sebastidn, probablemente
el que mayor niimero de artesanos indios concentraba y que dio lugar a parcia-
lidades de carpinteros, tejeros, y otros. Todos ellos con una clara estructuracién
interna que debié sustituir a la de determinados gremios, defendiendo sus
intereses frente a las autoridades locales, sobre todo, en aspectos relativos a la
exencién de la mita en funcidn del trabajo que desarrollaban y su importancia
para la sociedad cuencana®.

El gremio de plateros, de alguna forma, lo mismo que algunos otros, habia
funcionado informalmente desde muchas décadas atrds, puesto que habia un
reconocimiento de grados dentro del oficio y algunos intereses comunes que se
habian puesto de manifiesto. Por tanto, aunque no existiese una estructura
formal reconocida por las autoridades, probablemente por lo reticentes que casi

3 Sobre este aspecto nos hallamos realizando un amplio trabajo junto con D. A.
Truhan, en lo referente a los siglos XVI y XVIL
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todos los artesanos de la ciudad fueron a tal cuestidn, s existia una organizacion
tdcita en la que se hallaban separados los plateros esparioles de los plateros
indigenas y mestizos®. Las presiones de las autoridades superiores y el intento
de reorganizacién administrativa de toda la Audiencia de Quito, que habia pre-
tendido desde su llegada al poder el presidente Le6n y Pizarro, se habia adelan-
tado a los tiempos de don José Diguja, que hizo que el sistema gremial en Cuenca
comenzase a funcionar desde enero del778, antes de la llegada del mencionado
Ledn y Pizarro. Por tanto, no serian las Ordenanzas de Guatemala, mandadas
aplicar en otros lugares de América, y en concreto en Cuenca a partir de su
pregon en la ciudad el 12 de diciembre de 1779, las que obligaron a la forma-
cion del gremio de plateros. Este colectivo, desde su creacidn tardia, tendria un
control claro por parte del Cabildo, que expedia oficialmente los nombramientos
de maestros mayores del mismo. Para los plateros, como para otros oficios, la
primera eleccién oficial de maestros mayores data de enero 1778, cuando fueron
elegidos como tales Antonio Ramirez y Gregorio Montero, que repetirian en el
cargo durante 1779, Al afio siguiente los maestros elegidos fueron Antonio
Ramirez, que volvia a repetir en el cargo, y el orfebre que nos ocupa, Juan
Manuel Pasmifio®, que parece haberse mantenido con tal responsabilidad, al
menos hasta 1784. El nombramiento de dos maestros mayores nos hace suponer
la existencia de un gremio bastante nutrido, en el que al menos se integraban
unos 10 talleres de plateria con sus respectivos maestros, oficiales y aprendices y
en los que no se incluia a los plateros indigenas, que segufan ejerciendo su oficio
esencialmente en los territorios de la jurisdiccién de la parroquia de San Sebastidn,
al margen de la organizacién de los orfebres esparioles. A estos tiltimos les habia
estado reservado el oficio de la plateria hasta las citadas Ordenanzas de Guate-
mala, pero debieron mantener la situacién de privilegio en la medida de lo
posible, desde el momento en que eran ellos quienes controlaban los talleres que
actuaban dentro de la oficialidad. Esto, por supuesto, no presupone la inexisten-
cia de plateros indigenas, que consiguieron mantenerse desde los primeros mo-
mentos de la presencia espaiiola en la zona, probablemente porque actuaban
esencialmente para sus mismos grupos étnicos y porque la demanda superaba la
oferta del mercado local, por lo que no se vio en ellos a unos competidores
desleales. De modo que, atin sin permiso oficial para ejercer su trabajo, los
plateros indios mantuvieron la tradicién a través de los tiempos.

La actuacién de Juan Manuel Pasmifio desde su cargo oficial en el gremio nos
es desconocida, aunque sus sucesivas reelecciones nos hacen suponer que era
un platero de cierta confianza entre los miembros de su oficio y con unas buenas
relaciones con algunos de los miembros del Cabildo. De hecho, sabemos que la
viuda del que habia sido alcalde provincial, don Juan de la Chica y Sdnchez,
habia hecho una compra de mil varas de tocuyo y nuestro artifice fue su fiador

*# ]J.PANIAGUAPEREZyD.L. TRUHAN, “Nuevas aportaciones a la plater{a azuaya
de los siglos XV1 y XVII", Revista Complutense de Historia de América 21: 57-70, (1995).

# ANH/C., Gobierno-Administracidn, Libro 3, s/f.

#  AHM/C.,, Libro de Cabildos de 1776-1779, ff. 29v.

. AHM/C,, Libro de Cabildos de 1779-1782, f. 35.
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en 1782. Sin embargo, no parece que su actuacién mas o menos directa sobre los
miembros del gremio solucionase asuntos endémicos, pues el Cabildo eclesis-
tico solicitaba todavfa en 1791 que todos los maestros artesanos pusieran tiendas
piiblicas y que fueran controlados por dos jueces, incluso que tales maestros se
hiciesen responsables de las obras de sus oficiales y entregasen una fianza®.

Su situacién boyante en el conjunto de los plateros le permitié una relacién
econdmica con otros miembros del oficio, que parece que recurrieron a €l con
cierta frecuencia para solventar algunos problemas econémicos o de material
necesario para la ejecucién de algunas obras; asi, por ejemplo, el maestro plate-
ro Telesforo Armijo, le debia seis tomines de oro.

Como dijimos, su probable exceso de trabajo en el oficio le obligd a devengar
parte del mismo en otros plateros, que probablemente no eran tan afortunados
y que gracias a nuestro maestro podian solventar su escasez laboral. Sin embar-
go, parece que no siempre esos orfebres cumplian con sus COMPIomisos e,
incluso, eran un riesgo para quienes ponian su confianza en ellos. Un buen
ejemplo de lo que decimos es que un tal Fernando Moscoso* le habia encargado
a Pasmifio unos zarcillos y para ello le habia entregado nueve castellanos de oro
y més de veinte esmeraldas; nuestro orfebre pasé el metal al oficial Santiago
Puerta, probablemente para ayudarle en su rehabilitacién después de haber
estado en la cdrcel, aunque no le dio las mencionadas piedras preciosas. La
confianza de Pasmifio parece que fue traicionada y Puerta gasté todo el oro mds
otras partidas que le debia, por lo que nuestro artifice lleg6 a solicitar que el
oficial trabajase los zarcillos reponiendo el oro y que de ello se asegurase el
maestro Juan Lomas*, que le habia sacado de la carcel, a quien nombraba
heredero de la cantidad adeudada para asegurarse del cobro. Algo parecido le
ocurrié con Mariano Palis, en el que habia devengado el trabajo de un terno de
hebillas, lo que aquel platero habia aprovechado para despistar 16 castellanos de
oro que le habfa entregado, por lo que Pasmifio se habia convertido en el res-
ponsable de aquel metal y, por tanto, se vefa en la obligacién de pagdrselo a su
duefio, Joaquin Astudillo. En este caso también pidid que el platero le repusiese
la deuda en metdlico o en trabajo. Otro ejemplo que se nos muestra de su
pretensién en ayudar a los de su mismo oficio, se daria cuando se constituyé en
mancomunitario, junto con el maestro Lucas Leén*, a favor del hermano de
este dltimo, Antonio Leén, para que entregase a dofia Ignacia Echegaray* 24

22 ANH/C., Gobierno-Administracidn 10, f. 198.

4 Se trata de uno de los varios buscadores de minas que anduvieron en la
jurisdiccién de Cuenca a finales del siglo XVIIL.

#  Este maestro, al que Pasmifip en algin momento llega a llamar “hermana”,
probablemente porque también perteneciaalatercera orden franciscanao porque loerade
suesposa, disponia de un taller enla ciudad con dos oficiales en el afio 1788. AGL, Quito595.

%  Este maestro platero habfa sido oficial del que suponemos su padre, Antonio
Leén, en el afio 1788. Debid adquirir relevancia en el gremio, puesto que en 1808, junto conJosé
Parra debia hacer el altar para el dia del Corpus. ANH/C., Gobierno-Administracidn 30805.

6 Mujer que se hizo famosa por sus escdndalos en la vida de la ciudad. Parte de
ellos nos son relatados con cierto pormenor en los informes del obispo Carrién y Marfil ala
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marcos de plata, amén de los 12 pesos que habia dado por la hechura. Parece que
el orfebre tampoco cumpli6 en esta ocasion y la responsabilidad recaia en parte
sobre nuestro hombre, que dice haber solventado la deuda con la mencionada
mujer, puesto que le habfa satisfecho 16 marcos en tres fuentecitas y cinco
platillos; del resto de la deuda, expresaba Pasmifio, se debian comprometer los
Ledn para cumplir con la parte del compromiso que les tocaba. También otro
platero, Clemente Palacios¥, tenfa adquirida una deuda con Pasmifio, puesto
que a éste le habian sido encargados unos estribos de plata por don José Arévalo;
él habfa confiado la obra a Palacios, entregdndole cinco marcos de plata, sin que
hubiese ejecutado la pieza hasta ese momento en que firmaba su testamento.
También el platero Pedro Castafieda lleg6 a deberle cinco marcos de plata por el
mismo concepto que el anterior.

Parece claro, por tanto, que entre los miembros del oficio existia una cierta
confraternidad, aun a riesgo de que en ocasiones la confianza se viese defrauda-
da. Esa confraternidad se demostraba, en buena medida, devengando trabajo
bien a quienes no lo tenian o pasaban por crisis en el mismo, o a quienes lo
necesitaban para salir adelante.

Probablemente, como ocurria con otros plateros, Juan Manuel Pasmifio man-
tuvo estrechas relaciones con otros artesanos y artistas que necesitaban de la plata
para complementar sus obras. Asf hemos mencienado su relacién con el carpinte-
ro que debia hacerle una caja para vaciar. Pero en este sentido resulta interesante
su relacién con el lapidario Manuel Mosquera, residente en el barrio de Todos
Santos, que tenia pendiente con él una deuda de cinco pesos por una sortija de
esmeraldas que le dio para enjoyar, amén de otros 300 pesos por otras obras. Este
dato parece probar que en Cuenca, lo mismo que sucedia en Quito, el arte de las
piedras preciosas no era controlado por los plateros, como ocurria en algunos
lugares del mundo hispdnico. De hecho, en la capital de la Audiencia, ya en 1779,
el oficial José Cartagena argumentaba al veedor de los plateros que el conocimien-
to de los mismos en materia de pedreria no era necesario en la ciudad de Quito*.

Pasmifio actué también como fiador de algunos otros ciudadanos, probable-
mente porque su situacién econdmica a si lo permitia; asi, en 1782 lo fue de las
mil varas de tocuyo que dofia Maria Astudillo debia entregar a Antonio Diaz a
cambio de 236 pesos, trato que tal sefiora no cumplié en su totalidad, por lo que
nuestro platero hubo de pagar 100 pesos y 10 reales.

Aparte de su participacidn en la sociedad como platero y maestro mayor del
gremio, de lo que ya hemos hecho algunas manifestaciones, tuvo actuaciones
destacadas en algunos asuntos que tuvieron cierta importancia en la sociedad
enla que vivia. Una de las mds relevantes de esas actuaciones tuvo lugar cuando

via reservada. AGI, Quito 594. También han sido referidos por J. PANIAGUA PEREZ, “Los
monasterios concepcionistas en la Audiencia de Quito. Notas para su estudio”, La Orden
Concepcionista, Actas del I Congreso Internacional I, Leén, 1990, pp. 579-580.

47 Este platero habfa sido oficial del maestro Santiago Barros, junto con Lucas
Casco, hacia el afio 1788. AGI., Quito 595.

8 ]J.PANIAGUAPEREZyG.GARZON MONTENEGRO, “Laactividad gremial...”, p.125.
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el primer obispo de la didcesis, don José Carrién y Marfil, quiso elevar en Cuen-
ca una catedral a imagen y semejanza de la de su Madlaga natal. De esta manera
y a peticién del prelado, en 1788, los miembros de los gremios cuencarnos se
decidieron a entregar una cantidad de acuerdo con sus posibilidades”. Juan
Manuel Pasmifio fue el maestro platero que se comprometié con una mayor
cantidad, tres pesos, frente a los dos pesos que estaban dispuestos a dar los
maestros Santiago Barros, Bernardino Escobar y Antonio Ramirez. Los demds
maestros también se mantuvieron por debajo de esa cantidad. Sus oficiales
entonces, Marcial Heredia, José Parra y Mariano Illescas, siguiendo el ejemplo
de su maestro, fueron los que, dentro de su grado, se comprometian a una
mayor aportacién, consistente en cuatro reales cada uno, suma solo igualada
por el oficial del maestro Juan Lomas, Juan Arcentales.

Esto parece demostrar unas buenas relaciones con el prelado, ya que fue €l
quien encargé a nuestro platero, junto con el maestro Antonio Ramirez, que se
encargasen de tomar razén de la contribucién que harfa cada platero.

No menos interesante fue su relacién con el teniente letrado y asesor ordina-
rio de la gobernacién cuencana, don Juan Lépez Tormaleo, a favor del que
testificé el 27 de mayo de 1792 junto con los artifices Ignacio Astudillo y Antonio
Ramirez, momento en los que el berciano seria destituido como gobernador
interino por el presidente de la Audiencia® y se veia envuelto en acusaciones de
irregularidades en su gobierno. El que se recurriese a Pasmifio como testigo de
confianza hace suponer la buena relacién que entre si mantenian. El informe de
Pasmiiio fue del tenor siguiente® :

“Que absolutamente no ha oido a persona alguna que diga cosaen contrario
de las cualidades que contiene el oficio que se le ha leido y le adornan al sefior
teniente, ni que absolutamente haya hecho dafio a nadie, pues es un jefe con su
modo, que sin dejar de hacer justicia se hace amable y la hace respetar. Esto dijo
que es lo que tiene entendido 'y lo que puede declarar con verdad, afirmandose
y ratificdindose, que es de mds de 50 afios y firmé por ante mi, de que doy fe”.

Nos hubiera gustado saber que papel jugé el orfebre en los asuntos de la
insurgencia quitefia acaecidos a partir de 1809. Sin embargo, no tenemos noti-
cias sobre tal asunto. Lo cierto es que, dos afios después de aquellos sucesos que
enfrentaron a los habitantes de los territorios de la Audiencia de Quito, moriria
el orfebre, sin dejar entrever en su tltima voluntad cual habia sido su postura en
las mencionadas fechas histéricas. Este hecho también nos es desconocido
respecto de otros plateros, incluso de aquellos que siguieron ejerciendo su
actividad tras los momentos independentistas, como Marcial Ximénez o Mateo
Suero. S6lo en el caso de Gaspar Sangurima, que practic entre otras la activi-
dad de la plateria, sabemos de su afiliacion a los bandos independentistas, lo
que le valdria el reconocimiento del propio Simén Bolivar con una pension
vitalicia de 30 pesos mensuales.

®  AGL, Quito 595.
% AGL., Quito, 262
5t [bidem, ff. 2v-3
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